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CORPOS POETICOS, CORPOS POLITICOS: A POESIA PERFORMATIZADA NOS
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Resumo: Nos slams a poesia se materializa em atos performaticos que envolvem a palavra, a
voz e 0 corpo. O objetivo deste trabalho é analisar a integracdo desses trés elementos,
destacando a presencga do corpo na composi¢do dos poemas e sua implicagcdo na producéo de
sentidos, considerando os significados que emergem diante da temaética abordada. Por meio
dessa prética poética as significacdes socialmente construidas que tornam homossexuais,
mulheres, negros e moradores da periferia sujeitos subalternizados e estigmatizados pelas
atribuicbes negativas e opressoras sobre seus corpos Sdo concomitantemente reconhecidas e
refutadas, configurando um carater de resisténcia. Surge nessas competicGes de poesia uma
producéo literaria marcada pela poética que se configura através da presenca do corpo como
elemento estético e semiotico.
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A prética de recitar poesia faz parte da histéria da humanidade desde os primordios.
Na contemporaneidade, os slams sdo espagos nos quais essa pratica é revitalizada tanto pelo
formato de competicdo quanto pela construcdo poética, uma vez que a composicdo dos
poemas acontece na integracdo de linguagem verbal e corporal. Nessas batalhas de poesia
falada, que acontecem prioritariamente em espacos publicos abertos, o corpo, a palavra e a
voz sdo elementos constituintes dos textos, que se materializam em atos performaticos. A
relevancia desses elementos na composicdo dos poemas acentua-se principalmente porque a
poesia enunciada nesses eventos culturais é dotada de um significativo teor politico, que
abrange especificidades de temas como homofobia, machismo e racismo.

A simbdlica ocupacdo e a intervencdo nesses espacos confere ao enunciar
performéatico da poesia a configuragdio de um ato de resisténcia contra opressbes e
preconceitos. As batalhas divulgadas na internet, em paginas como Youtube e Facebook,
mostram que grande parte dos slammers (como sdo chamados os poetas que participam das
batalhas) sdo negros e mulheres, que em sua maioria declaram ser moradores de bairros
periféricos. Deste modo, poeta, tematica e performance sdo elementos que se inter-
relacionam, compondo os poemas. Minchillo (2017, p.6) sugere que os elementos politicos

sdo intrinsecos a dindmica do movimento, caracterizando os slams como locais que agregam

“sujeitos heterogéneos que compartilnam, em diferentes graus e arranjos, certas marcas
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sociais (...) e uma mesma percepcdo de serem objeto de marginalizagdo, opressédo e
estigmatiza¢ao”. Sdo ambientes nos quais se consolidam lagos de identidade e comunitarios
com posturas politicas, que se formam a partir de uma linguagem especifica, assim,
constituem-se como “locais de troca e de aprendizagem, onde se define ¢ se divulga um
campo vocabular, cédigos gestuais e dispositivos retdricos da performance poética; onde se
convencionam tons discursivos (...)” (MINCHILLO, 2017, p. 6).

O corpo € o meio através do qual a performance se materializa, ele ¢, portanto, parte
do poema. Para os competidores das batalhas de poesia falada, o ser slammer vai além do ser
poeta justamente porque a performance exige a presenca corporea do autor para que 0 poema
se efetive. O corpo é poético porque faz parte da composi¢cdo do poema, configurando uma
estética propria dessa producdo literaria que acontece na retomada do espaco publico. E
também politico porque poetas/slammers mulheres, brancas e negras, e homens negros,
majoritariamente moradores de periferia, assumem um protagonismo outrora negado a eles,
que constituem grupos historicamente oprimidos e subjugados.

As acdes de opressdo ocorrem basicamente a partir do controle e da submissdo dos
corpos, pois estes sdo 0 meio através do qual os sujeitos se colocam no mundo. Nos slams,
pessoas marginalizadas socialmente, por diferentes fatores e marcas que constituem sua
subjetividade, passaram a conceber a producdo cultural como meio de subversdo e
deslocamentos que possibilitam enfrentar as diferentes formas de disciplinarizagéo violenta
sobre seus corpos. Participar das batalhas tornou-se uma forma de romper o siléncio usando o
corpo como meio de expressdo e rendncia as imposi¢cbes que visam 0 controle e a
domesticacdo, principalmente no caso das mulheres. A poesia esta na performance, que s
acontece com o uso do corpo e da voz, ou seja, esses sujeitos potencializam o seu dizer
através de uma acdo poética comprometida em reivindicar uma revisdo da historia, saindo dos
espacos periféricos e tomando o centro.

Sendo assim, a performance € um elemento central nessa nova configuracdo de
producéo e socializacdo de poemas. A enuncia¢do dos poemas agrega elementos ao processo

by

de significacdo que escapam a escrita, como o olhar, a entonacdo, 0s gestos e demais
elementos da linguagem corporal que caracterizam uma poética da oralidade. Nao é possivel
ler 0 texto poético sem deixar de considerar os elementos que o fazem performatico. O critico

Paul Zumthor (1997) propds-se a analisar o que chamou de “poética da oralidade”, de acordo

com seus estudos, essa poética constitui-se como um fendmeno que ndo esta centrado
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diretamente na emissdo sonora, pois abrange caracteres fundamentais como o ambiente e 0
corpo, que molda a presenca do sujeito na a¢do e produz sentido.

O critico parte da compreensdo de que a poética da oralidade so se efetiva atraves da
performance. Mesmo que a poesia nos slams ndo possa ser definida exclusivamente como
oral, pois comumente 0s poemas sdo concebidos na escrita, a compreensdo de poética da
oralidade desenvolvida por Zumthor (1997) abrange elementos que s&o pertinentes para
pensar também a oralizacdo de poemas. A poesia oral acontece como performance, e esta
retne diversos elementos que fazem parte do momento da fala, dessa forma, sdo elementos
que estdo presentes também quando h& oralizacdo, que é o que majoritariamente acontece nos
slams.

Zumthor (1997, p. 33) compreende performance como uma “acdo complexa pela qual
uma mensagem poética € simultaneamente, aqui e agora, transmitida e percebida”. A
concretizacdo desta acdo requer um locutor e um destinatario (poeta e publico), um texto
(poema), as circunstancias (espaco e tempo), o0 corpo e a voz. A poesia oral s6 acontece
guando ha& a juncdo desses elementos constituintes da performance. No caso dos slams
especificamente entendo que esses elementos que caracterizam a performance sdo também
elementos que fazem parte do poema, portanto, uso o termo poema/performance. Nesses
poemas, o discurso poético usa a “estrutura corporal” como elemento de composi¢do e de
significacdo. Os movimentos, os gestos, o olhar, a cor da pele, o cabelo, 0 género agem
juntamente com a voz e a palavra na oralizacdo dos poemas e consequentemente na producao
de sentidos.

Quando um slammer negro enuncia seu poema em uma batalha e este apresenta como
tema 0 racismo?, seu corpo passa a fazer parte da elaboracdo desse poema/performance, estara
implicado na construgdo do texto e agindo na producdo de sentido. O corpo do autor se coloca
ndo s6 como suporte para a projecao do texto, mas como elemento que faz parte da construcéao
desse texto e do processo de significacdo. A estrutura corporal apresenta-se, portanto, como
elemento semidtico, considerando de forma imprescindivel a voz e a palavra que emanam
dela. Assim pode ocorrer também quando sdo enunciados poemas/performances que tratam
do machismo e da homofobia. Além das marcas que s&o inerentes a constituicdo do ser como
a cor da pele, em alguns casos os artefatos culturais como roupas e acessorios, que sdo

marcadores sociais, também podem ser incluidos ao processo de significagao.

de exemplificacdo, ver o poema/performance de Warley Noua. Disponivel em:
=4Wc543Cdréc>. (83) 3322.3222

contato@senacorpus.com.br
www.senacorpus.com.br



V

CIIHI’IIS PUSSIVEISm VES - oonc
PROFUNDO

J4

Zumthor (1991) estabelece que a expressdao “estrutura¢do corporal” é mais adequada
do que “estruturagdo vocal” para se referir a poesia que se enuncia oralmente, tendo em vista
que a voz é um elemento estruturante essencial, mas emana de um corpo que faz parte da

performance com toda a sua capacidade de percepcao sensitiva.

A oralidade implica tudo o que, em nds, se endereca ao outro: seja um gesto
mudo, um olhar (...). Os movimentos do corpo sdo assim integrados a uma
poética. Empiricamente constata-se (...) a admirdvel permanéncia da
associacdo entre 0 gesto e o enunciado: um modelo gestual faz parte da
"competéncia” do interprete e se projeta na performance (ZUMTHOR, 1997,
p.203).

Portanto, embora o0s poemas enunciados nas batalhas sejam normalmente
preconcebidos na escrita, no momento da performance ganham outra configuragéo e passam a
significar de outra forma, pois agregam elementos que extrapolam a escrita. Na poesia oral,
“cabe ao corpo modalizar o discurso, explicitar seu intento. O gesto gera no espago a forma
externa do poema. Ele funda sua unidade temporal, escandindo-a de suas recorréncias”
(ZUMTHOR, 1997, p. 207). A “estruturacdo corporal” exige a “presenga do corpo”, fazendo
com que 0s movimentos corporeos sejam integrados a uma poética.

De acordo com Zumthor (2007, p. 78), “0 corpo € ao mesmo tempo o ponto de partida,
0 ponto de origem e o referente do discurso. O corpo da a medida e as dimensdes do mundo”.
O autor afirma ainda que é pelo corpo que o sentido do texto poético é percebido, pois “o
mundo tal como existe fora de mim ndo é em si mesmo intocavel, ele é sempre, de maneira
primordial da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do tangivel” (ZUMTHOR, 2007, p.
78). H& uma conjuntura corporea propria da atitude e do ser do poeta que no momento da
performance agrega elementos a constituicdo do poema falado. Os sentidos dos poemas
performatizados séo, simultaneamente, produzidos e apreendidos pelo corpo, considerando
tanto a presenca do poeta quanto a interacdo com o publico. Por isso, NEVES (2017)
considera que, nos slams, os poemas sdo ‘“incorporados”, sendo que “corpo e voz,
simultaneamente, ddo o tom do espetaculo performatico” (NEVES, 2017, p. 102).

A expressao criadora dos poetas/slammers passa pela experiéncia corporea, pelo corpo
como campo que cria sentidos ndo sé pela acdo na performance, mas por toda a carga social

gue pesa sobre ele ao ndo corresponder aos padrfes diante das mais diversas caracteristicas

que configuram a normatividade. E comum que 0s poemas apresentem uma
interseccionalidade que parece ser propria da forma como os
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sujeitos sentem a opressdo. No mesmo poema frequentemente convergem elementos
relacionados a diferentes marcas identitérias vitimas da dominacéo e da discriminagcdo como
cor, género, classe e orientacdo sexual3.

A estrutura corporal através do qual o poema se materializa € situada no tempo e no
espaco, nela estdo implicados fatores de ordem histdrica, cultural e biolégica. Como campo de
significacdo essa estrutura s6 pode ser compreendida se consideradas as referéncias que
emergem do ambito cultural, abrangendo as relagdes sociais, as interlocucgdes, assim como 0s
tensionamentos e as contradicdes. As batalhas de poesia falada sdo espagos simbolicos nos
quais as performances séo realizadas por corpos que se inserem e ddo forma a uma poética
que ndo pode ser dissociada de aspectos socioculturais e de posicionamentos politicos.

O sujeito poético reconhece a subalternizacéo, entende que seu corpo é subjugado e
apodera-se da possibilidade do dizer para diante desse reconhecimento rechacar o lugar de
subalterno no qual foi colocado. Embora usem o corpo no fazer poético, esses sujeitos
transcendem o subjetivo, 0 eu que se coloca no poema nao € individualizado, ao contrario,
trata-se de um eu comunitario, que se mostra prioritariamente na perspectiva do coletivo,
considerando o pertencimento a um grupo do qual sua voz simboliza a representatividade. Ao
performatizar, o slammer assume uma voz poética que ressoa outras vozes que compartilham
a vivéncia de situacdes opressoras. Nesse sentido, as batalhas sdo também espacos de
socializacgdo e interagdo ocupados por esses corpos objetificados que resistem.

No jogo de construgdo performatica do texto poético em que poema e poeta
confundem-se em alguma instancia, emerge uma voz poética que se posiciona politicamente
como forma de revide, contestacdo e reivindicacdo. O sujeito fala, usando seu corpo como
instrumento, a partir da posi¢cdo de quem conhece as opressdes e nesse momento ocupa esses
espacos na tentativa de provocar fissuras no sistema, que instaura e reforca o poder dos
grupos hegemonicos. Os slams sdo espagos nos quais as vozes subalternas se expressam,
vindas de corpos que sofrem diferentes formas de violéncia. Performatizar textos literarios,
tendo a possibilidade de torna-los publicos por meio da prépria voz, é uma forma de
desestabilizar a logica da estrutura hegeménica que se impdem violentamente sobre seus
COrpos.

Como é possivel observar, o corpo que performatiza os poemas ndo pode ser

dissociado do espaco sociocultural do qual o sujeito que por ele € constituido faz parte. Esses

elementos que ddo forma aos poemas nas batalhas sdo inerentes a construcdo do

ormance da poeta e slammer Jade Fanny, disponivel no  endereco
h?v=gn9nCRmMvCg, é um exemplo dessa interseccionalidade. (83) 3322.3222
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poema/performance e intrinsecos aos poetas/slammers. A poética dos slams configura-se

como uma das partes nas relacbes de poder — seja pela suposta e equivocada oposicdo
dicotdmica e polarizada entre centro e periferia e tudo o que ela representa, seja por aspectos
mais especificos, porém de igual complexidade, como o padréo heteronormativo em oposicao
a homossexualidade, e 0 homem branco em oposi¢do ao homem negro. H& uma cultura
dominante que impde socialmente uma definicdo e configuracdo de mundo de acordo com
seus interesses (BOURDIEU, 2012), cultura essa contra a qual os slams posicionam-se em
situacdo de enfrentamento. Todavia, a partir do pensamento de Hall (2006), é pertinente
observar que essas performances poéticas que conclamam um discurso contra-hegemonico em
um espaco de fala no campo cultural, ndo emergem de um grupo homogéneo e coeso.

Ha um embate politico e ideolégico que marca uma contestacdo nesses territorios e
através da poesia afirma um ‘nods’, lembrado que ndo é um “n6s” homogéneo, em 0posi¢édo a
um outro, para desconstruir percepcdes equivocadas e atitudes violentamente opressoras.
Este “outro” representa a estrutura de poder que instaura determinados padrdes de como ser e
estar no mundo, englobando aspectos como género, cor e classe em uma teia que envolve

fatores econdmicos, culturais, geogréaficos e étnico-raciais.
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