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ABORDAGEM DO TEMA “VIOLENCIA
CONTRA JOVENS MULHERES” NO ENSINO
DE SOCIOLOGIA!
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RESUMO

Este trabalho temo objetivo apresentar a possibilidade do uso do
filme #MENINAPODETUDO - Machismo e violéncia contra a mulher
na juventude, do Coletivo ENGis, como recurso pedagdgico para
abordagem do tema “violéncia contra jovens mulheres” no ensino
de Sociologia na educacdo basica. Como resultado pratico de nossa
reflexdo, apresentamos o relatério critico do filme, elaborado a par-
tirda metodologia Tela Critica, de Giovanni Alves. Buscamos discutir
questoes sobre as relacdes de género na sociedade brasileira con-
temporanea, sob a perspectiva feminista decolonial.
Palavras-chaves: Violénciade Género, Ensinode Sociologia,Cinema
e Educacao.
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1. INTRODUCAO

ste trabalho tem como objetivo apresentar a possibilidade do

uso do filme #MENINAPODETUDO - Machismo e violéncia con-

tra a mulher na juventude, do Coletivo ENGis, como recurso
pedagbgico para abordagem do tema “violéncia contra jovens
mulheres” no ensino de Sociologia na educa¢do basica, apresen-
tando, como resultado pratico de nossa reflexao, o relatério critico
do filme, elaborado a partir da metodologia Tela Critica, de Giovanni
Alves (2010).

Sob a perspectiva feminista decolonial, buscamos problema-
tizar questdes sobre as relagdes de género na sociedade brasileira
contemporanea, como o machismo estrutural e a consequente vio-
|éncia praticada contra jovens mulheres. Ao fazermos as leituras
sociologicas sobre o tema, buscamos compreender e apontar como
tais fatos e fendmenos sociais afetam e limitam a vida das jovens
retratadas no filme, oriundas, principalmente, das camadas popu-
lares de nossa sociedade.

Percebemos que, apesar das mulheres terem conquistado
relativos avanc¢os nas Ultimas décadas, seja no acesso a formacgéao
nas mais diversas areas do conhecimento, no mercado de trabalho,
no esporte, etc., notamos que é dentro de casa que a maioria das
mulheres, independente da classe social, se depara com as maio-
res violéncias. Ja no espaco publico, a partir dos relatos das jovens
presentes no filme, todas abaixo de 24 anos e oriundas de clas-
ses populares, nota-se que ainda existe uma espécie de norma de
conduta ética e moral sobre o que uma menina pode ou néo fazer,
como se vestir, socializar e trabalhar. A maioria das jovens mulhe-
res entrevistadas para o filme relatam que a rua é um espaco hostil,
onde ha total auséncia de seguranca ou respeito por elas. Os dados
da pesquisa usada como base do filme parecem mostrar que a lei
do medo e do silenciamento em relacdo ao ir e vir das mulheres nas
cidades brasileiras impera, levando a naturalizagdo da violéncia,
principalmente em relagdo as jovens das periferias. Consideramos
imprescindivel a desnaturalizacdo dessa relacdo de desigualdade,
na qual os homens gozam de liberdade, inclusive para assediarem
as mulheres em espacos publicos, fragilizando-as quanto a uma
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possivel reacdo. Para tanto, sugerimos a discussao de género com o
uso de filme no ensino de Sociologia na educagao basica.

2 GENEROE DIREITOS DAS MULHERES NO ENSINO
DE SOCIOLOGIA: UMA BREVE CONTRIBUICAO
TEORICADO FEMINISMO DECOLONIAL

O debate em torno de temas relacionados ao feminino e do
significado de ser mulher no ambito escolar propde buscar a igual-
dade, o respeito e aquebra de esteredtipos que limitam as mulheres.
Contudo, é importante dizer que ha esteredtipos que atingem tam-
bém o género masculino, o que tem como consequéncia a chamada
masculinidade toxica, que se refere a uma série de ideias associa-
das ao que significa ser homem. Algumas dessas caracteristicas sao,
por exemplo, o bloqueio para falar sobre sentimentos, o desprezo
a comportamentos que transmitam fragilidade, a necessidade de
mostrar coragem a qualquer custo, baseada na crenga de que isso
lhes confere status e poder, além do uso abusivo de bebidas alco6-
licas e outras drogas, o autocontrole das emocgdes afetivas, reacdes
impulsivas e agressivas, inclusive com o uso de violéncia fisica diante
da percep¢do de ameagas e/ou conflitos, entre outros aspectos
comumente associados a virilidade.

No referencial tedrico para a discussdo de género, sugerimos
privilegiar o didlogo com autoras das Ciéncias Sociais que mantém
a perspectiva decolonial das teorias feministas, nas quais o con-
ceito de género se apresenta como uma variante analitica e como
elemento constitutivo das relagdes sociais, desmontando o univer-
salismo das teorias dominantes (mecanismos politicos, académicos
e cognitivos) e a visdo eurocéntrica que desautoriza e condena as
margens outras op¢des “nao ocidentais”, impedindo e silenciando a
existéncia do conhecimento (POSSAS; LOPES, 2018 apud ACHARYA,
BUZAN, 2007).

O termo decolonial deriva de uma perspectiva tedrica em que
algumas autoras e autores defendem a possibilidade de suscitar
reflexdes e paradigmas a partir das subalternizadas pela moder-
nidade capitalista. No bojo dessa perspectiva, surge a tentativa de
construcdo de um projeto teorico voltado para o repensamento
critico e transdisciplinar, caracterizando-se também como forga
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politica para se contrapor as tendéncias académicas dominantes de
perspectiva eurocéntrica de construgdo do conhecimento historico

A questdo central num projeto de emancipagao epis-
témica é a coexisténcia de diferentes epistemes ou
formas de producdo de conhecimento entre intelec-
tuais, tanto na academia, quanto nos movimentos
sociais, colocando em evidéncia a questdo da geopo-
litica do conhecimento [...], entende-se geopolitica
do conhecimento como a estratégia da modernidade
europeia que afirmou suas teorias, seus conheci-
mentos e seus paradigmas como verdades universais
e invisibilizou e silenciou os sujeitos que produzem
conhecimentos “outros”. Foi esse o processo que
constituiu a modernidade que nao pode ser enten-
dida sem se tomar em conta os nexos com a heranga
colonial e as diferencas étnicas que o poder moderno/
colonial produziu (OLIVEIRA; CANDAU; 2010, p. 23).

Ao ser entendido dentro do olhar eurocéntrico-moderno, o
conceito de género acaba limitando as relagdes de opressdes pauta-
das apenas pelo olhar das desigualdades entre homens e mulheres,
silenciando outras desigualdades como a de classe, de raca e de
orientacdo sexual. De acordo com Sartore, Santos e Silva (2015),

[...] o Feminismo Hegemonico do Norte e do Sul tém
reproduzido a légica de dominagdo instaurada com
o colonialismo, tendo em vista que enxergam as
mulheres latino-americanas através dos olhos do
colonizador branco, europeu, heterossexual e cristao.
Isto ocorre quando as mulheres da América Latina sao
tratadas como objeto de estudos e ndo como sujeitas
produtoras de suas experiéncias historicas, politicas e
epistemologicas (SARTORE; SANTOS; SILVA, 2015, p.
92).

Dessa forma, o feminismo decolonial tem realizado o revide
epistémico por meio de rupturas politicas e epistemologicas, indi-
cando outro caminho possivel na medidaem que articularaca, etnia,
classe e sexualidade como categorias constitutivas da colonialidade,



NN NN NN NN NN

ISBN: 978-65-86901-67-2

7\ ENcoy,, b\ DE
A ‘-N"No%%“,'gg“%\pc“:
acAo P

propondo analisar a opressdo de género, ligando-o a essas outras
categorias a partir de uma epistemologia de fronteira.

Acredita-se aqui que ensinar/estudar género e direitos das
mulheres na escola pode vir a contribuir para que as estudan-
tes percebam a invisibilidade historica, social e cultural imposta as
mulheres, inclusive como sujeitas das ciéncias. Pretende-se, tam-
bém, contribuir para a promog¢ao da igualdade de género em suas
mais variadas dimensdes, além de propor a reflexdo sobre a obriga-
cao coletivade combaterasdiversas formas de violénciaimpostas as
mulheres.

3 CINEMA, ENSINO DE SOCIOLOGIA E FEMINISMO:
POSSIBILIDADES DE INTERFACES

No que se refere a legislagao atual sobre a presenca do cinema
na escola destacamos a Lei n® 13.006 de 2016, que altera a LDB,
incluindo a exibi¢do de filmes nacionais por pelo menos duas horas
mensais. Mesmo ndo regulamentada, e apesar de estarmos vivendo
uma conjuntura bastante diferente da época de sua aprovagao, a lei
traz a necessidade de uma profunda discussao sobre a relagao entre
educagdo e cinema que poderialancar um desafio para as escolas das
diferentesredesde ensino: compreender o cinemando apenas como
fontedelazere entretenimento, mastambém comoinstrumento de
cultura e de produgao de conhecimentos. A eficacia dessa lei esta no
fato de que ela pode fortalecer a professora na confianga de que o
cinema (ou o filme) pode ser, sim, um material apropriado, capaz de
provocar na estudante as reflexdes necessarias que conduziriam a
atitude critica. Neste sentido, a Lei pode e deve ser entendida em seu
carater pratico, pois, para a professora de Sociologia que entende o
seupapeldemediadoranoprocessodeconstrugdaodoconhecimento,
ela assegura sua iniciativa de levar para o espa¢o escolar materiais
como estratégias e recursos que podem contribuir no ensino das
teorias, dos conceitos e dos temas sociologicos.

Dessa maneira, acreditamos que os filmes consistem numa
potente ferramenta pedagdgica para o exercicio de reflexdo critica,
inclusive sobre os diversos temas da disciplina Sociologia, como a
discussao de género, numa perspectiva feminista.
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Segundo Stam (2003), o feminismo cinematografico, da
mesma forma que o feminismo de modo geral, pauta-se no questio-
namentoao poder patriarcal que se utilizadadiferencabiolégicapara
justificar a hierarquizagao entre homens e mulheres e subjuga-las.

Nesse sentido, Angrewski (2016) afirma que o cinema de
mulher, feito por mulheres, propde romper com o processodecrista-
lizacdode esteredtiposatribuidos as mulheres,comoosdaprostituta
ou da virgem, da vitima ou da neurdtica. Assim, o cinema feito por
mulheres pretende conferir, de maneira gradual, uma tomada de
consciéncia feminina, ao mesmo tempo em que propde uma nova
abordagem, tanto da teoria quanto da critica cinematografica.
Assim, acreditamos que filmes concebidos e realizados por mulhe-
res, se usados como recurso pedagogico no ensino de Sociologia da
educacdo basica, podem vir a contemplar as vozes e o protagonismo
de quem Ihes é de direito, ou seja, das préprias mulheres, sejam elas
negras ou brancas, jovens ou idosas, trabalhadoras do campo ou da
cidade, estudantes, homossexuais, dentre tantas outras, que tra-
zem parareflexdo suas trajetorias, seus olhares, suas angulstias, suas
vitérias, enfim, seus saberes insurgentes, estando elas a frente ou
por tras das cameras e das telas.

Tal proposta é uma contribui¢ao na tentativa de “decolonizar”
a producdo intelectual, trazendo subsidios dos movimentos sociais,
sobretudo dos movimentos feministas, para considerar raga, classe,
sexualidade no reconhecimento de diversidade identitaria. Vale
lembrar que aplicar o pensamento decolonial implica fazer o entre-
lacamento entre a teoria-pratica com histérias locais de vida e
perspectivas de luta. O dinamismo conceitual e analitico das formas
decoloniais de viver e pensar, bem como a forga criativa de resistén-
cia, implicam uma desvinculagdo da matriz colonial de poder e de
seus conceitos “universais” da modernidade ocidental e do capita-
lismo global, e se envolvem com argumentos e lutas por dignidade e
vida contraa morte, a destruicao e o desprezo civilizacional.

Quanto ao uso de filmes como ferramenta pedagogica, parti-
mosdaideiade que eles sdo capazes de nos levara perceber aspectos
da vida cotidiana de maneira critica e poética ao mesmo tempo.
Dessa forma, é preciso ressaltar que cada uma de nds aprende a
ler imagens antes mesmo de conseguir expressar-se acerca delas;
nesse sentido, aqui cabe uma alusdo a Paulo Freire, ao afirmar que “a
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leitura de mundo precede a leitura da palavra” (FREIRE, 1989, p. 9).
Sendo, portanto, imagem em movimento permeada por uma nar-
rativa, o filme, quanto tomado como mediador do conhecimento na
escolaou pormeiodela, pode adquirirduplafun¢ao: sejacomo fonte,
sejacomo objeto de estudo.

Sem pretendermos fazer oresgate da historiografiado cinema,
vale lembrar que ele foi criado em fins do século XIX e acabou por se
tornar um dos simbolos da sociedade contemporénea, adquiriu sta-
tus de bem cultural e passou a ser chamado de “a sétima arte”. Neste
contexto, ressaltamos que usamos a metodologia Tela Critica, de
Giovanni Alves (2010), autor que é a principal referéncia metodol6-
gicana producdo do relatério de analise critica do filme.

Alves considera o filme “ndo apenas como representagdo ideo-
Iog/ca ou projecdo subjetiva, mas como reflexo estético da vida social.
E esta peculiaridade da obra de arte realista que da legitimidade a
proposta do cinema como experiéncia critica” (ALVES, 2010, p. 11).
Segue afirmando que o uso do cinema como exame critico “visa
formar sujeitos humanizados capazes de resgatar o sentido da
experiéncia humano-genérica desefetivada pela relagdo-capital”
(ALVES, 2010, p.12).

Assim, acreditamos que a presenca de filmes na escola por
meio da Sociologia pode vir a contribuir para o exercicio da cidada-
nia, pois abre a possibilidade para que estudantes fagam leituras
dos conteldos dos filmes além do puro lazer, fazendo-os perce-
berem-se nao como meros espectadores da vida social, mas como
atores sociais, capazes de intervir na realidade. Essa pretensdo esta
de acordo com a proposta metodologica de Martins (2000), que é
a de tomar o que é liminar, marginal e an6malo como referéncia de
compreensdo socioldgica. Ja em seu ensaio, Sociologia da fotografia e
da imagem, Martins (2008) se propde a estudar o documento visual
como um dos instrumentos indispensaveis da leitura sociologica
dos fatos e dos fendmenos sociais. O autor toma como tema a vida
cotidiana de pessoas simples para tratar das condi¢des adversas
e novas formas de fazer Histdria, em que o ser humano passe a ser
agente ativo de seu destino nesse tempo de modernidade, especi-
ficamente numa sociedade de modernidade fragil, segundo o autor,
que é o Brasil. Com Martins, ainsercdo daimagem nas pesquisas das
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Ciéncias Sociais abriu um amplo terreno de indagacoes, duvidas e
experimentos.

4 TELACRITICA- AMETODOLOGIA

O objetivo primordial do Projeto Tela Critica, segundo seu pré-
prioidealizador, Giovanni Alves, é discorrer sobre problemas cruciais
da sociedade burguesa por meio de filmes. Sendo assim, a pro-
posta consiste num projeto pedagégico de Sociologia e cinema, no
qual a arte esta a servigo da consciéncia social critica. A metodolo-
gia proposta no Tela Critica tem como fung¢do pedagdgica-politica
ressignificar as imagens em movimento, explicitando seu contetido
critico e habilitando as individualidades pessoais de classe - e aqui
incluo também as de género e sexualidade - a darem uma resposta
humana positiva a barbarie do capital:

Procuramos apreender o filme ndo apenas como um
texto, mas como um pré-texto capaz de nos conduzir
a autoconsciéncia do nosso tempo histérico. O filme
é um médium capaz de propiciar uma dindmica refle-
xiva sobre o mundo social paraalém da telado cinema.
Por isso, o Tela Critica ndo propde uma sociologia do
cinema, mas sim,um enlace entre sociologia e cinema
visando utilizar a obra filmica como meio estético
para propiciar uma reflexdo sobre o mundo burgués.
(ALVES, 2010, p.17)

A metodologia proposta no Tela Critica, na pratica, consiste na
operacédo critico-hermenéutica que parte da estrutura filmica parao
arcabouco analitico. Isso quer dizer que, na analise do filme, podem-
se apreender alguns subsidios narrativos particulares, objetos de
interpretacdo hermenéutica. De acordo com Alves, eles compdem
o todo da estrutura narrativa do filme e contém um complexo de
sugestdes tematicas. Muitas vezes, os elementos narrativos sdo
detalhes particulares de situag¢des do cotidiano inscritas em cenas
significativas do filme, ou aspectos essenciais da personalidade de
personagens que compdem a narrativa filmica. Portanto, é impor-
tante discriminar, numa analise filmica, as cenas significativas e as
personagens-chave com relagdo ao eixo tematico estruturante da
narrativa. O autordizaindaserimportantesituar o filme no conjunto
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das obras do diretor, no caso deste trabalho, das diretoras e/ou de
seus respectivos grupos e/ou coletivos, para depois situd-lo nointe-
rior do género filmico do qual provém (ficcdo, documentario etc.),
além do valor dos argumentos apresentados, a estrutura narrativa,
0 eixo tematico essencial, o complexo de subtemas e os elementos
significativos do filme. Segundo Alves, ¢é a partir da totalidade con-
creta mais ampliada que se pode apreender o sentido, o significado
e a perspectiva daquilo que é transmitido. Contudo, adverte Alves,
o significado de uma obra filmica nao se esgota pelas intencdes de
seu autor, pois novos significados podem ser extraidos do filme con-
forme a temporalidade histérico-cultural no interior da qual estao
inseridos os sujeitos-receptores:

Ao “dialogar” com a obra filmica, o sujeito-receptor
dialoga, de certo modo, com sua tradi¢do histérico
-existencial. O filme é apenas o elo mediador capaz
de contribuir para a auto reflexividade critica do
sujeito-receptor. Tao logo descubra o eixo tematico
essencial, o sujeito-receptor discerne os elementos
compreensiveis no filme. O intérprete esboga um pro-
jeto de significacdo para todo o texto filmico. E a partir
dele que varios elementos particulares do filme, como
as cenas significativas e personagens tipicos, irdo
adquirir um sentido “racional”. (ALVES, 2010, p. 31).

Alves sugere distinguir debate critico de andlise critica do filme:
o primeiro seria a realizagdo de debate pos-exibicao para ilustrar
uma aula, conceito ou tema, enquanto o principio pedagégico do
Tela Critica seria a andlise critica no sentido pleno da palavra, isto é,
um exercicio que pressupde um tratamento critico mais intensivo e
extensivo do filme. Para isso, apresenta-se sob uma dinamica que
exige muitas horas disponiveis de preparagdo por parte da profes-
sora e do professor e da/do prépria/o estudante, como também de
sua execug¢do, como, por exemplo, a exibi¢do repetida do mesmo
filme por trés vezes, cada qual com uma finalidade especifica.

Ha de se ressaltar que, em se tratando de aulas de Sociologia
(ou mesmo de qualquer outra disciplina no Ensino Médigo regular),
torna-se inviavel a execugao ipsis litteris da metodologia proposta
no Tela Critica. Contudo, ha de se destacar também que a experi-
éncia de Giovanni Alves é feita utilizando filmes classicos de ficcdo
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de longa-metragem, o que muito difere de nossa proposta. Ha de se
observar, por fim, que, assim como fizemos adapta¢des a proposta
doautor, a professora e o professor que pretenderem fazer a experi-
énciado Tela Criticadevem se sentir livres para fazer as suas préprias
adaptacoes a metodologia original.

5 MULHERES NA FRENTE E ATRAS DAS TELAS

E a partir de 1968 que passa a se discutir a questéo da discri-
minagao da mulher pelo cinema e a se construir uma nova imagem,
especialmente fora de Hollywood, proposta que encontra voz no
cinema independente e alternativo. Nesse contexto, surgem diver-
sas manifesta¢des destacando o cinema de mulheres, que ganha
forca em festivais, mostras e publicagdes sobre o tema. O cinema
torna-se,assim,umaarma poderosa e importante forma de expres-
sao para mulheres.

No Brasil, no Festival de Gramado de 1986, realiza-se a Mostra
Mulheres de Cinema e, no Rio de Janeiro, a Mostra Olhar Feminino
no Festival Internacional de Cinema, Televisdo e Video. Em 1987,
o IX Festival Internacional de Cinema Latino-Americano faz uma
homenagem as pioneiras do cinema na América Latina, e em Brasilia
acontece ol Video Mulher.Em1988/89, realizam-seoleo Il Festival
da Mulher e o Cinema, em Mar Del Plata, cujo critério principal era a
expressao da mulher por meio do cinema e do video; o evento reuniu
diretoras do mundo inteiro.

Ressalta-se, assim, a importancia da producao de mulheres
nos dias atuais, quando filmes produzidos por elas tém sido sucesso
mundial de bilheteria, além do niimero crescente de mostras e fes-
tivais internacionais de cinema destinados a discutir a produ¢ao
cinematografica feminina, como na Alemanha, em Havana e no Rio
de Janeiro, o que demonstra um mercado potencial para filmes de
tematica e produgdo feminina. Seu sucesso indica o grau de inte-
resse por essa discussao.

Porém, de acordo com dados publicados na pagina eletrénica
Mulher no Cinema*, a desigualdade de género, especialmente por tras

4 https://mulhernocinema.com/ acessado em 4 de novembro de 2019.
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das cameras, é ainda uma realidade em diferentes cinematografias.
Em noventa anos de Oscar, apenas uma mulher ganhou o prémio
de diregdo e sé outras quatro foram indicadas. Halle Berry continua
sendo a Unica mulher negra a ter conquistado o Oscar de melhor
atriz, e Viola Davis, a Unica a conquistar o Emmy de atriz de drama.
Criado em 1946, o Festival de Cannes sé premiou uma diretora com
a Palma de Ouro. Da mesma forma, no cinema brasileiro, mulhe-
res negras sdo o grupo menos representado na frente e por tras das
cameras.

Ainda de acordo com o Mulher no Cinema, s6 16% dos filmes
brasileiros langados nos cinemas em 2017 foram dirigidos exclu-
sivamente por mulheres — nenhuma delas negra. Ainda de acordo
com a pagina, estudos apontam que personagens femininas, em
geral, tém menos falas e mais cenas de nudez do que personagens
masculinas. Talinformacéao é fruto de estudo da AgénciaNacional do
Cinema - Ancine. O mesmo estudo aponta que mulheres negras nao
dirigiram nem escreveram nenhum dos 142 longas-metragens bra-
sileiros langados nas salas do paisem 2016, de acordo com o primeiro
levantamento da Ancine a contemplar dados sobre raga. Segundo a
pesquisa, 75,4% dos filmes analisados foram dirigidos por homens
brancos, 19,7% por mulheres brancas e 2,1% por homens negros. A
presenca dominante de homens brancos também é registrada em
outras fun¢des, como roteiristas (59,9%), diretores de fotografia
(85%) e diretores de arte (59%). Mulheres brancas sdo maioria ape-
nas na produg¢do executiva, com percentual de 36,9% contra 26,2%
de homens brancos. Na questdo racial, porém, o cenario segue pro-
fundamente desigual: homens negros assumiram 2,1% da produg¢ao
executiva enquanto mulheres negras nao assinaram nenhuma pro-
ducao sozinhas, participando apenas de equipes mistas. A presenca
dos negros é reduzida também em frente as cameras: constituem
apenas 13,4% dos atores e atrizes que atuaram nos 97 filmes brasi-
leiros de fic¢do langados em 2016 — ainda que representem 54% da
populagao brasileira. Mais: 42,3% desses longas ndo tém nenhum/a
artista negro/ano elenco.
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6 RELATORIO DE ANALISE CRITICA DE
#MENINAPODETUDO

O relatério de analise critica apresentado a seguir consiste em
um ensaio que pretende articular as sugestdes tematicas apreen-
didas da narrativa do filme selecionado com percep¢bes tedricas
correlatas aos subtemas, numa tentativa de que fique evidente o
desenvolvimento da teoria feminista por meio do didlogo critico
com o filme. Seguindo a sugestdo de Alves, como analistas, ficamos
atentas para ndo aplicar a teoria a estrutura narrativa filmica; pelo
contrario, na medida em que elaboramos a analise critica do filme
selecionado, foram emergindo insights tedricos pertinentes com
vistas ao exercicio daimaginagao sociolégica.

Ainda sob a sugestao do idealizador do Tela Critica, busca-
mos articular a interpretacdo critica do filme selecionado com
possiveis contribuicdes de autoras das ciéncias sociais, numa pers-
pectiva feminista decolonial. A finalidade aqui ndo é aprofundar a
discussdo tedrica destas autoras, apenas apresentar seus pontos
principais de reflexdo. Dessa forma, vamos indicando autoras com
que a professora e o professor podem buscar dialogo. Por fim, bus-
camos alimentar os relatérios com informagdes obtidas nas paginas
especificas dos filmes e/ou por meio de didlogo, na medida do possi-
vel, com diretoras e/ou coletivos que os realizaram, bem como com
informagdes sobre a repercussao que eles alcangaram ao participar
de festivais, editais, mostras e prémios a que foram indicados ou em
que efetivamente foram premiados.

#MENINAPODETUDO ¢é fruto de uma pesquisa realizada pela
Agéncia Escola de Jornalismo ENOIS, que coletou depoimentos de
2.285 mulheres de 14 a 24 anos com renda familiar até seis mil reais
mensais, moradoras de 370 cidades brasileiras. Os depoimentos
foram obtidos por meio dainternet e transformados em dados esta-
tisticos que aparecem no decorrer do filme.

A apresentacdo do filme nos remete ao cinema classico do
inicio do século XX, com imagens rapidas de jovens meninas sorri-
dentes, emolduradas como se fossem mulheres de antigamente. O
fundo musical, ao som de piano acelerado, também nos remete as
antigas salas de cinema, bem ao estilo Charles Chaplin. O clima leve,
romantico e até divertido da sequéncia inicial é quebrado com os
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primeiros dados estatisticos revelados pela pesquisa realizada pelo
coletivo responsavel pelo filme. Acreditamos que tais recursos ndo
estejam ali a toa, afinal, a apresentacdo que lembra o antigo cinema
mudo se confronta com o muito que as jovens tém a dizer — e dizem
— nasequéncia.

#MENINAPODETUDO “brinca” o tempo todo com o contra-
ditorio, a comegar pelo proprio titulo, que contrasta de maneira
contundente com os depoimentos das jovens entrevistadas, forne-
cendoum panorama do que é ser mulher no Brasil. Tais depoimentos
revelam o quanto o machismo estrutural limita a vida das jovens,
seja em virtude do assédio e de tantas outras formas de violéncia
(simbdlica e fisica) sofridas por elas, seja nas praticas machistas
cristalizadas e naturalizadas pela cultura patriarcal que se perpe-
tuam em nossa sociedade por meio das instituigdes sociais, como a
familiae a escola.

O filme mostra que, no espaco privado, ou seja, dentro de
casa, as mulheres continuam sendo socializadas a partir da dico-
tomia “coisas de menino” e “coisas de menina”, construindo suas
respectivas identidades a partir da negacdo: coisas que ndo devem
fazer, lugares que ndo podem frequentar e roupas que nao devem
usar. Para as entrevistadas, mesmo com 0s avan¢os conquistados,
ainda existe um padrao comportamental imposto pela criagao que
dita posturas, aparéncias, comportamento sexual e até anseios de
vida. Ja no espac¢o publico, para a maior parte das entrevistadas,
a rua é vista como um local em que ndo ha seguranca ou respeito
pelas mulheres: 94% delas ja foram assediadas verbalmente e 77%,
fisicamente. 90% ja deixaram de fazer algo por medo da violéncia,
especificamente por serem mulheres, como evitar sair a noite, usar
determinadas roupas ou responder a uma cantada. Neste contexto,
é interessante propor as/aos estudantes a discussdo sobre masculi-
nidade toxica, que afeta, inclusive, os proprios estudantes homens,
umavez que omachismoeamasculinidade que surgem deste padrao
influenciam direta e negativamente a relagdo de muitas mulheres
com os homens, como revela a fala de uma das entrevistadas.

Outros subtemas emergem dos depoimentos, como o pre-
conceito no mercado de trabalho sexista, além de outros espacos
como universidade e o mundo do esporte, em que as meninas, pelo
simples fato de serem meninas, ja entram em desvantagem em
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diferentes situacoes. Outra contradicdo que o filme traz a tona é o
“lugar de espera” imposto as mulheres, ao mesmo tempo em que
se cobra dessas mesmas mulheres multiplas tarefas. Nesse sentido,
dois depoimentos valem mencao: “A sociedade em si espera que a
gente estejasempre em um lugar de espera, sabe? De estar [subme-
tida] ao poder do outro [choro de emogao], sobretudo dos homens”;
“Sao tantas coisas para vocé fazer, tantos papéis que vocé tem que
cumprir, sabe? Pra vocé obedecer a um padrao... Acaba que vocé...
E... Se oprimindo, sabe?”. A escola, de acordo com os depoimentos
de algumas entrevistadas, também reproduz e refor¢a o machismo:
“Eu vejo o quanto a escola é machista, sabe? Por exemplo, nas aulas
de educacdo fisica, os meninos vdo jogar bola e as meninas... Os pro-
fessores falam... Ah! Pode ficar ai conversando”.

Mas, segundo a pesquisa que resultou no filme, as entrevista-
dasjadetectam e problematizam o machismoe, partir destatomada
de consciéncia, exigem mudancas, atribuindo, contraditoriamente
mais uma vez, a educagao e a escola o papel da mudanga.

Nesse contexto, vale trazer as contribuicdes de bell hooks,
que usa o pseudénimo grafado em letras mindsculas com o obje-
tivo de reforcar o contelldo de suas obras em detrimento da
autoria. Apoia-se nas obras de Paulo Freire para afirmar que é pre-
ciso construir uma educacao humanista — antirracista, antissexista,
anti-homofobica etc. — que reconheca as particularidades do indi-
viduo e que garanta a voz das/dos estudantes. Essa educacdo seria
capazde estimular o senso critico e, assim, avanc¢ar para uma pratica
que liberte as minorias das opressoes. Mas, paraisso, faz-seimpres-
cindivel, segundo hooks, combater métodos pedagégicos arcaicos e
descentralizar o conhecimento tedrico. A autora relata sua prépria
experiéncia enquanto estudante no regime de apartheid: ela traz a
discussao sobre as contradi¢des inerentes ao regime, mas mostra
que, na pratica, a propria segregacao racial acabava proporcionar as
criangas negras uma educacao libertadora:

Aprendemos desde cedo que nossa devog¢ao ao
estudo, a vida do intelecto, era um ato contra-hege-
monico, um modo fundamental de resistir a todas as
estratégias brancas de colonizagdo racista. Embora
ndo definissem nem formulassem essas praticas em
termos tedricos, minhas professoras praticavam uma
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pedagogia revolucionaria de resisténcia, uma peda-
gogia profundamente anticolonial (hooks, 2013, p.
10-11).

Tal citagdo é um contraponto ao papel contraditoério da educa-
¢ao escolar no Brasil, que é, segundo as meninas entrevistadas, ao
mesmo tempo machista e libertadora.

7 CONSIDERAGCOES FINAIS

Ressaltamos que desde 2015, o Brasil tem sido alvo de uma
implacavel ofensiva ultraliberal por parte de setores politicos com
viés de extrema-direita. Nesse contexto, a deslegitimagao da poli-
tica como instrumento de negociacao do bem comum, promovida,
em grande parte, por setores da grande midia que historicamente
estiveram aservico da classe dominante brasileira, e a fabrica de fake
news® contribuiram para a ascensdo ao poder de um grupo politico
descomprometido e irresponsavel socialmente, capitaneado pelo
presidente Jair Bolsonaro, eleito em outubro de 2018.

Tal gestdo levou a cabo politicas ultraliberais que, na pra-
tica, impuseram graves ataques a classe trabalhadora, tendo como
resultado o aumento do desemprego e do subemprego, da fome,
a destruicdo do meio ambiente, o massacre dos povos indigenas,
o desmonte de politicas sociais, a privatizagdo do que restava de
empresas nacionais, a entrega dos recursos naturais a iniciativa
privada, inclusive internacional, além de progressivos cortes nos
orcamentos ligados a salde e a educagdo, a fim de pagar os juros
da divida publica, além do incentivo ao machismo e a misoginia, ao
racismo, a homofobia e aintolerdnciareligiosa.

A adogdo desse modelo de programa politico, econémico e
social impacta diretamente na restricao as liberdades democrati-
cas, respingando, inclusive, na producao e difusao de bens culturais,
como a cinematografia nacional, por exemplo. Contudo, a despeito
dos ataques ao setor audiovisual por parte da atual gestao, a prova
de redacdo do Exame Nacional do Ensino Médio 2019, aplicadaem 3

5 http://agenciabrasil.ebc.com.br/geral/noticia/2018-10/um-dia-da-eleicao-fake
-news-sobre-candidatos-inundam-redes-sociais, acessado em 18 de novembro
de 2019.
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de novembro de 2018, surpreendeu a todas e todos ao trazer como
tema a “Democratizacdo do acesso ao cinema no Brasil”.

OENEM 2019 colocou em pauta paraajuventude brasileiraalgo
que educadoras e educadores, cineastas, produtoras e produtores,
pesquisadoras, pesquisadores e estudantes de cinema, e nds, pro-
fessoras de Sociologia no Ensino Médio, vimos propor: incitar uma
reflexao nacional sobre e a partir do cinema como ferramenta de
inclusdo no pais, abrindo brecha, inclusive, para a reflexdo por parte
das estudantes sobre a importancia de uma educagdo antirracista e
antimachista. Afinal, a escola sendo um espaco crucial de socializa-
¢ao da atual e de futuras geragoes, precisa tomar para sia obrigagao
de enfrentar preconceitos e os esteredtipos atribuidos as meninas e
aos meninos.

Dessa forma, buscamos apresentar a possibilidade do uso
de um filme e o embasamento tedrico sobre tematica “violéncia
contra jovens mulheres”, sob a perspectiva decolonial como con-
tribuicdo para que professoras de Sociologia possam desenvolver
o papel central do pensamento sociolégico: a desnaturalizagéo e o
estranhamento dos fendmenos sociais. Para tanto, exige-se que a
abordagem seja sustentada em bases tedricas sélidas que possibili-
tem colocaremdiscussaoos curriculos,as normas, os procedimentos
deensino, as teorias, alinguagem, os materiais didaticos, os proces-
sos de avaliagdo, a propria escola, a cultura e asrelagdes de poder das
quais fazemos parte.
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