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Ricardo Nonato Silva (UNEB)

Néo foi certamente aqui que instituiram o divino.
Mas nestas Orbitas vazias e no inescrutavel sorriso
Ha um sinal evidente da passagem.

Narizes quebrados. Caracois de suas barbas.

Oh! Figuras assirias! Hei de voltar um dia, certamente.
Hei de voltar, quando o siléncio habite minha alma

E entre Ninive e Babildnia eu me faga em pedacos.

Myriam Fraga

Os versos acima, parte inicial do poema “Metropolitan’”, retomam um percurso
desdobrado ao longo da producéo poética de Myriam Fraga: A busca por respostas mediante o
retorno ao passado para entender 0 momento presente e visualizar o futuro, apenas como uma
promessa. Este caminho inconcluso tem na sala dos museus o “sinal evidente da passagem”,
mas sem a forca organica do entendimento divino das coisas. Esta voz lirica segue seu
percurso pelas salas dos museus, avanca pela histéria da humanidade e sé encontra
fragmentos.

Detentora de uma poesia de grande envergadura lirica, Myriam Fraga atualiza vozes
do passado a partir da encenacdo e dramatizacdo do sujeito lirico, como tentativa de
“desencavar o mundo que se encontra por detras das aparéncias, das falsas hierarquias, dos
jogos do poder, do aleatorio e do arbitrario do vocabulo, de inconsciéncia no uso da
linguagem” (PARANHOS, 2002, p. 52).

Em As purificagdes ou o sinal de talido, publicado em 1981, a poeta envereda pelo
percurso tortuoso da historia da humanidade, na tentativa de retornar a origem de tudo — o
vazio primeiro, atravessando o espaco sagrado do mito, ja corroido pelo logos, até o adentrar
na cena contemporanea dos idolos e seus emblemas. Trata-se do exercicio da busca por
respostas, de cifrar e decifrar a compreensdo de um enigma qualificado como sujo, tdo bem
metaforizado pela imagem de “uma esfinge sem cabeca e sem resposta alguma” (p. 19).
Purificar-se, nesse sentido, ganha importancia pelo reconhecimento do passado dos primeiros
nascimentos, pois, conforme a poeta, “Talvez regressar nos devolva o previsto, o vacuo

inicial, a Grande Mae, o abismo” (p.21). Essa purificacdo so é possivel pelo reconhecimento

! Poema faz parte do livro Peregrinos e torta de maca (2018.



do que a poeta denominou como “heranga de sangue”, a partir do que se ¢ herdado, da lei de
talido, do olho por olho e dente por dente, tal como foi instituida pelo cédigo de Hamurabi.

Este é o empreendimento purificador proposto em As purificagdes ou o sinal de talido,
a ascese reivindicada que se constitui como uma espécie de arqueologia do humano: tentativa
de “ligar presente e passado, revelando-nos que cada criatura humana € um elo de uma
solidaria cadeia” (BRITO, Mério da Silva, In FRAGA, 1983).

“Filho da necessidade”, afirma a poeta, este livro se projeta a partir de uma heranca de
séculos, do “residuo de experiéncias vividas”, talvez impossiveis de serem descritas na sua
inteireza, tal como a vemos nas salas dos museus. “Navegar no préprio sangue”, portanto, é
parte da procura pela decifracdo do rastro dessa meméria fragmentada. O trabalho da poeta,
em outras palavras, seria o de tornar os “passados presentes”?.

Foucault, na sua Aula de 7 de janeiro de 1976, ao problematizar o termo arqueologia,
sugere que o mesmo deve ser acompanhado de uma compreensdo genealogica. Sua
arqueologia seria 0 método da analise das discursividades locais e a genealogia uma tatica de
intervencdo, a partir dessas discursividades locais assim descritas, “os saberes desasujeitados
que dai se desprendem. Isto para reconstituir o projeto de conjunto” (FOUCAULT, 1999, p. 16).

Ao destacar 0 exercicio genealdgico como uma “tatica de intervengdo” que noS
permite associar a genealogia a um trabalho mais efetivo e mais pragmatico, Foucault o pensa
também como um avango em relagdo ao exercicio da arqueologia. Como “anticiéncias”, as
genealogias provocariam deslocamentos no status do discurso cientifico, empregado como
sinbnimo de verdade e poder. Para Foucault, tal como ele engendra na sua Microfisica do
poder, a relagdo entre “verdade” ¢ “poder” e seus discursos, ¢ muito mais complexa e difusa
do que podemos imaginar. A verdade ndo existe fora do poder ou sem poder, ambos estdo
interligados: “Cada sociedade tem seu regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade: isto
é, os tipos de discurso que ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros (...)” (FOUCAULT,
1979, p. 12). O sentido de verdade ndo é transparente, linear, mas resulta da coercéo e efeitos
de poder, e produz também efeitos de poder.

N&o se trata da genealogia negar o saber cientifico, de questionar sua atuacdo como

discurso de poder, de propor uma relacdo mediadora entre as distintas formas de saber pela

2 Termo foi cunhado por Andreas Huyssen, na sua analise da emergéncia inflacionada do passado, como
uma preocupacdo das politicas culturais, desde a década de 1980, em presentificar os registros e rastros
traumaticos do século XX. Assim, em Seduzidos pela meméria (2000), o autor aborda os impactos sobre a
construcdo do tempo e do espaco contemporaneos, ao entender que presentificar o passado implica vé-lo como
contemporaneo ao nosso tempo, 0 que sugere uma leitura da Histdria como construcdo discursiva instavel e
passivel de mutagdes.



abertura da propria Historia, reconhecendo a existéncia uma rede heterogénea de discursos
oficiais e ndo oficiais que constituem um grande aglomerado. Genealogia, entdo, passa a ter,

conforme Foucault, um sentido insurgente:

Trata-se da insurreicdo dos saberes. Nao tanto contra os conteldos, os métodos ou
0s conceitos de uma ciéncia, mas de uma insurreicdo sobretudo e acima de tudo
contra os efeitos centralizadores de poder que sdo vinculados a instituicdo e ao
funcionamento do discurso cientifico organizado no interior de uma sociedade como
a nossa. (...) E exatamente contra os efeitos de poder proprios de um discurso
considerado cientifico que a genealogia deve travar o combate. (FOUCAULT, 1999,
p. 14)

A genealogia foucaultiana propde a insurreicao do ‘““saber das pessoas”, de “um saber
particular, um saber local, regional, um saber diferencial” (FOUCAULT, 1999, p. 12). Essa
genealogia estimula a criacdo e a valorizacdo de espacos discursivos alternativos de forma
combativa, que possam desvelar conhecimentos e sujeitos soterrados pelo tempo, instaurando
a retomada e reescrita da propria Historia.

E importante observar que o exercicio geneal6gico esta presente nas obras de Myriam
Fraga como um todo, ndo apenas em Purificagdes ou o sinal de talido. Essa genealogia
questionadora ¢ motivada pela necessidade de “expor a dificuldade e o fascinio pelo passado,
no que este tem de inabordavel e irreprimivel” (HOISEL, 2011, p. 9). Por isso, as vozes que
ecoam por seus versos realizam deslocamentos de discursos, bem como a revisdo de lugares
de poder, tornando “impossivel calar o passado no seu relacionamento com a o aqui € o
agora” (p. 10).

Assim, o contetdo de um museu, s6 entraria em conformidade com este
empreendimento, pela fragmentada exposicdo dos registros de um percurso, marcado pela
tentativa de compreensdo do passado e do presente, ndo a sua celebracdo. Passado e presente,
elementos essenciais para a concepcao de tempo (LE GOFF, 2003, p. 207), estdo diluidos pela
forca do mito, ao expor o drama humano e sua “tragica heranga, de bem e mal”, o que,
conforme a poeta, jA& no seu prefacio de As purificacBes... , € 0 que divide e soma a
humanidade.

Desde o primeiro poema, intitulado “As purifica¢cdes”, o retorno ao nascimento
(origem da vida), das formas ainda indefinidas do Caos inicial, se d& pela memdria que a voz
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poética diz estar correndo no seu proprio sangue: “..meu sangue ¢ memoria regressando”.
Essa busca por respostas para um enigma amaldi¢coado, como o que é proposto pela Esfinge,

rege toda uma transformacgdo. A reinvencdo de si que a voz lirica projeta € a mesma que



também percebemos ao longo da obra de Myriam Fraga, mediante a incorporacéo de vozes
que assumem uma postura reivindicadora em relagdo ao passado.

Em poemas singulares como “Arqueologia”, esse percurso inicia-Se pelo passado
historico presente “na sala dos museus” (p. 228), com as imagens do homem “primitivo”,
expandindo-se para além das fronteiras do tempo cronoldgico, ao adentrar no dominio do

mito que é profanado pelo homem do tempo presente:

Na sala dos museus,

Os cérebros colados

E entre orbitas vazias

A etiqueta e um ndmero.

A ficha, o dossié,
A teoria, a hipotese.

Trés molares pescados
No entulho das grutas.
Digital no siléncio,
Fossil

Entre lascas de silex.

No entanto, a fogueira
Era apenas o encontro,

E entre oferenda e banquete
Devoramos os deuses
E distribuimos as tendas,

Os filhos de Caim, a negra
Estirpe de lobos

Sem perdao.

(FRAGA, 2008, p. 228)

A violéncia da traicdo do personagem biblico Caim, aparece nos ultimos versos do
poema como uma heranca imperdoavel, presente na sala dos museus, pela marca de sangue
que estes exibem, tanto pela forma como muitos foram constituidos, como pelo testemunho
material do que é celebrado. Em As PurificacGes ou o sinal de talido ndo ha celebracdo do
passado, mas ha a consciéncia do acidentado percurso da humanidade, reconhecida como “...
a negra/ Estirpe de lobos/ Sem perdao”. Desde 0s versos iniciais do poema, a ordenacdo do
passado presente na sala dos museus é apresentada a partir da organizacdo de objetos
classificaveis. A insurgéncia no tempo presente desse retorno ao passado tem sua progressao

gradual, verso por verso, evidenciando o drama de um percurso, da falta de respostas, da



busca incessante diante do “digital siléncio” dos objetos e vestigios do passado. Por isso,
talvez, a ponderagdo: “No entanto a fogueira/ Era apenas o encontro”. .

O museu, que tem origem na Grécia, no Templo das Musas (Museién), geradas a
partir da unido mitica celebrada entre Zeus (0 poder e a vontade) e Mnemosine (a memoria)
ndo faz mais parte de um tempo mitico, mas do tempo humano, o cronolégico, de uma tragica
historia de sangue. O museu, agora, é desejo de organizar o passado para ser visitado.

Retomando Mério de Andrade, que reconhece e afirma que H& uma gota de sangue
em cada poema, Mario Chagas (1999), ao parafrasear o poeta, reconhece e sustenta que ha
uma gota de sangue em cada museu:

A possibilidade da parafrase ancora-se no reconhecimento de que ha uma veia
poética pulsando nos museus e na conviccdo de que tanto no poema quanto no

museu ha ‘um sinal de sangue’ a lhes conferir uma dimensdo especificamente
humana (1999, p. 3).

Chagas explica que este “sinal de sangue” € a marca inquestionavel da historicidade e
de condicionamento espacgo-temporal. Admitir a presengca de sangue no museu significa
também aceita-lo como arena, espaco de conflito, campo de tradicdo e contradicdo, de
presenca e de auséncia, de lembranca e de esquecimento. A possibilidade do museu ser aceito
como campo de luta se distancia da idéia de “espago neutro e apolitico de celebracdo da
memoria daqueles que prematura e temporariamente alardeiam os louros da vitoria”
(CHAGAS, 1999, p. 19).

Ao longo da producdo poética de Myriam Fraga, a encenacdo do passado histérico
e/ou mitico é problematizado a partir da atualizacdo de suas tensées. Em As purifica¢fes ou 0
sinal de talido, o deslocamento em direcdo ao passado, que vai das salas dos museus ao
mergulho profundo no in illo tempore, mediante a incorporacdo de imagens e vozes que
passam a assumir uma postura reivindicadora. Estas representacdes ndo estdo organizadas a
partir de um continuum, linearmente conformado, mas em camadas ou saltos, deslocamentos
necessarios para a compreensdo do tempo presente.

Na sua “Explicagdo (quase) desnecessaria”, que antecede os poemas de AS
purificacdes ou o sinal de talido, publicado em 1981, a autora evidencia como o territorio
ambiguo da vida, cede lugar ao mito e a diluicdo das fronteiras entre varias realidades,
inclusive historicas, na sua viagem imaginaria. Como poeta, reconhece “os limites do
sofrimento e os acasos da biografia” e, por isso, a necessidade de “na faixa intermediéria entre
a Razdo e o0 Mito, no circuito imaginario de uma histdria que se repete a partir do embrido, na

agua primordial onde tudo ¢ gerado” regressar no tempo através da poesia.



Para o critico Fernando Py, em “A poesia, feita por artesdos. Em bom estilo”,
publicado no Jornal da Tarde, em S&o Paulo, em 30 de agosto de 1982, os versos dos poemas
de Myriam Fraga, em As purificagdes ou o sinal de taliéo,

respiram um clima de recriagcdo no caos e na agonia (...). Ha todo um sentido
submerso de ‘purificacdo’ e de ‘catarse’ (ou melhor, purificacdo pela catarse) aliada
a uma constante idéia de ‘regresso’ de volta as origens através da morte, numa ida e
volta pendular que inicia fim e comego. (p.1)

O roteiro dessa absurda viagem de regresso a origem de tudo, essa travessia malograda
que desliza até a nossa histdria mais recente pode ser entendido como um compromisso
firmado pela escritora, por reconhecer que o oficio do poeta € o de “lembrar aos homens que o
esquecimento da propria historia pode levar a morte”. Assim, Myriam Fraga estabelece, os

parametros de sua jornada como escritora:

E, se viajante sem porto, assim mesmo prossigo (prosseguimos) é por saber que esta
tragédia que encenamos — canto aos bodes de ouro do imprevisto — é nossa, nos
pertence. E para la dos espelhos ambiguos do destino e desta tragica heranca, de
“bem e mal, que nos divide e soma, somos mais do que os deuses, porque somos”

(p. 15).

Conforme observa Evelina Hoisel (2008), no prefacio de Poesia Reunida, intitulado
“Poesia e memoria”, a poeta, na sua “Explicagdo...” “define 0s fios com que tece sua poesia,
funcionando como uma espécie de arte poética, isto €, um projeto que define os rumos — o
mapa — da sua travessia literaria no que diz respeito ao conjunto dos textos que compdem este
livro de 19817 (p. 15). Hoisel observa, ainda, que esta “Explicacdo...” evidencia um regime de
desconfianca da escritora em relacdo ao seu proprio texto, que, no titulo, pde em suspensdo a
sua nao necessidade. Na sua “Explicacdo...”, ela acaba por ofertar ao leitor os principais
“codigos de estruturagdo e decifragdo de seu texto”, espécie de “mapa” para a leitura.

Por isso, a leitura da “Explicacdo”, mais do que apresentar um roteiro para AS
purificacdes ou o Sinal de Talido, pode ser expandida para a leitura e compreensdo da obra
poética de Myriam Fraga, desde seus livros anteriores, partindo de Marinhas (1964),
Sesmaria (1969), A cidade (1975) e Risco na pele (1979), até os posteriores, a exemplo de A
lenda do passaro que roubou o fogo (1983), Os Deuses Lares (1991), Femina (1996), Poesia
Reunida (2008), Passaro do sol (2010) e Rainha Vasthi (2014). Em todos eles, € possivel
observar este mesmo movimento de deslocamento, por vezes concentrado ao longo de livros

inteiros, outras, disperso em varios poemas.



Sem bussola para guiar seu caminho, a voz lirica, que perpassa boa parte dos poemas
de Purificagdes ou o Sinal de Talido, enfrenta as intempéries de sua viagem pela linha do
tempo. Assim, o astroldbio — instrumento naval antigo usado para medir a altura dos astros
acima do horizonte, que 0s navegantes observavam para se orientar no mar durante as noites —
mostra-se ineficaz em “Desalento”, incapaz de indicar a dire¢ao a seguir por um mar que “nao

tem fim”;

Pelo girar das estrelas,
Pelos

Astrolabios que crescem
No jardim,

Pelas agulhas cruéis,
Rodopiantes,

Sei que ndo ha norte
Nem principio.

Este navio existe,
Mas o porto

E uma pedra no fundo
Do impossivel.

Velas turvas do acaso,
Que intranquilo

E este mar que devoro
E ndo tem fim.
(FRAGA, 2008, p. 247)

O percurso delineado pela voz que avanca no poema € doloroso ndo apenas pela
indefinicdo do caminho, na sua jornada solitaria, circular, sem inicio nem fim. Ao se lancar
nas intemporais aguas da memoria (seu mar), o eu-lirico reconhece a instabilidade da prépria
memoria — 0 mar que diz devorar — sempre em movimento e que nao tem fim. O passado
torna-se sempre novo, escreve Italo Szevo (2006), e como o proprio curso da vida se altera
constantemente, tal qual o trajeto percorrido pelo navio no qual navega o eu - lirico. Essa
instabilidade é sem fim, pois ndo ha porto, pois este “E uma pedra no fundo/ Do impossivel
de uma jornada que nao tem fim.

Em As purificacGes..., 0 mapa proposto ndo da nenhuma certeza da localizacdo das
coisas, tampouco permite tracar o roteiro da viagem. A voz que se lanca no inesperado tem
duvidas e ndo ha respostas para a sua procura. A indefinicdo que norteia a sua jornada faz

parte dessa jornada insana ao Caos inicial, conforme pode ser percebido no poema “Mapa’:

Viajante do caos,
(Aeronauta?)
Onde encontrar 0 n6 dos pesadelos?


http://pt.wikipedia.org/wiki/Astro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Horizonte

O nddulo, a espiral
Onde nascem os ciclones?

O tempo é a substancia Unica
Em que navego.

Bussola solta ao acaso,
Aeronave,

Geografia inventada, precipicio
De simbolos, de sargacos.

Ha um Adamastor plantado
Em cada traco

Deste sujo papel,

Deste papiro ingrato

Que se enrola e me esconde
A outra face.
(FRAGA, 2008, p. 243)

A viagem no Caos de que trata o poema “Mapa”, no qual o sujeito poético segue
enfrentando o questionamento em torno do nascimento das coisas transcorre no espago de
“uma geografia inventada”, “precipicio de simbolos” por onde navega o eu - lirico, que
reconhece em cada traco do mapa que tem nas maos, a dificuldade de sua viagem,
metaforizada na imagem do gigante Adamastor. O mapa, nesse poema, funcionaria como uma
espécie de “redistribuicdo de impasses e aberturas, de limiares e clausuras” (DELEUZE,
2011, p. 75). O trajeto percorrido pela voz lirica, a partir do mapa que tem nas maos, o “sujo
papel”, “papiro ingrato”, ainda na esteira de Deleuze, ‘“se confunde ndao s6 com a
subjetividade dos que percorrem um meio, mas com a subjetividade do proprio meio, uma vez
que este se reflete naqueles que o percorrem” (p. 73).

Os poemas de As Purificaces... constituem-se como tentativa de completar um ciclo
sem fim, sempre aberto, questionador , diria rebelde, quando se trata da conformacdo da
memoria, como empreendimento cuja finalidade é estabilizar (cristalizar) o passado, tambem
em movimento. E ndo podemos nos esquecer que o surgimento dos museus, sobretudo os
estruturados sobre bases positivistas de celebracdo da meméria, de vultos vitoriosos e de culto
a saudade de herdis consagrados por uma “tradi¢do inventada”, estdo profundamente
marcados pela forca da contradicdo e do jogo dialético. Sua constituicdo decorre da vontade
politica de individuos e/ou grupos que representam os interesses de determinados segmentos
sociais e, por isso, trazem, de modo indelével, o “sinal de sangue”, dessa heranca entendida
como maldita.

Por isso, é que 0s museus celebrativos da memoria do poder, ainda que tenham tido

origem, de forma modelar nos séculos XVIII e XIX, permaneceram sobrevivendo e



reproduzindo ao longo do século XX, a mesma concepc¢éo de culto a saudade, glorificando os
acervos, considerados valiosos. Estes museus tendem a se constituir como espagos pouco
democréticos onde, conforme Chagas, o que prevalece é o argumento de autoridade. O que
importa é celebrar o poder ou o predominio de um grupo social, étnico, religioso ou
econémico sobre 0s outros grupos. Mas ndo se pode esquecer que entre 0 COMPromisso
firmado de preservacdo, 0 museu também € um espaco de relagdo que estimula novas
producgdes, iSO sem que seja encoberto o “seu sinal de sangue”, que caracteriza a sua
conformagdo como lugar de memdria.

Podemos, entdo, pensar na existéncia do museu estabelecida a partir do conjunto de
gestos humanos, como tentativa de preservar os tracos ou vestigios do ja feito, ja criado, do
acontecido para que ndo se perca. Trata-se de uma memoria a partir de um conjunto de
esforcos e estratagemas, para resgatar o tempo perdido mediante algum tipo de reconstrucao
narrativa, fabular ou pretensamente cientifica.

Apesar de o passado tornar-se cada vez mais rarefeito, como reconhece Nora (1993),
pois vivemos no tempo da aceleracdo da historia, do tempo, este € 0 motivo para que se fale
de memdria, como tentativa de preencher os espagos vazios do esquecimento. A tese de Nora
é a de que tem-se falado tanto de memoria porque ela ja ndo existe mais, pois a consciéncia se
desenvolve no signo acabado. Esta logica, explica Aleida Asmmann (2011), condiz com o
carater retrospectivo da lembranca, “acionado somente quando a experiéncia na qual a
lembranga se baseia ja estiver consolidada no passado” (p. 15).

Para Nora, s0 é possivel falar de memdria porque ela ja ndo existe mais, por isso, é
possivel pensar nos lugares da memdria, como uma articulacdo em que a consciéncia da
ruptura com o passado, se confunde com a memdria fragmentada. Para Nora, ha lugares de
memoria porque ndo ha meios de memdria. A memdria tornou-se um sentimento residual e

compensatodrio recuperado a partir dos restos de um passado ja morto. Assim,

Os lugares da memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste
uma consciéncia comemorativa numa historia que a chama, porque ela a ignora. E a
desritualizagdo de nosso mundo que faz aparecer a nogdo. O que secreta, veste,
estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio e pela vontade uma coletividade
fundamentalmente envolvida em sua transformacéo e sua renovacéo. (...) os lugares
de memoria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea, que é
preciso criar arquivos, que € preciso manter aniversarios, organizar celebracoes,
pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque essas operacfes ndo sdo naturais
(NORA, 1993: 12 - 13).

A poesia de Myriam Fraga materializa esse desejo de ndo esquecer e ser esquecido.

Demanda que ¢ forca propulsora para a manutencdo de um ciclo. Para Nora, a memdria € vida



em permanente evolugdo, “aberta a dialética da lembranga e do esquecimento” (1993, p. 8),
por isso, precisa ser vivida a partir de seu interior para que ndo sejam necessarios 0s suportes
exteriores, ou seja, essa guarda infindavel de arquivos, que na poesia de Myriam Fraga se

dissolve na procura infinita por respostas que ultrapassam seus limites.
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