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RESUMO

Pensar a cidade ¢ diferente de apenas estar nela, envolve o recurso a certa sofisticagdo do olhar que

ndo costuma ser automatica e que, ndo raro, ¢ engendrada por fatores externos que logram, em
variadas medidas, estabelecer um dialogo com esse ser “que llevamos dentro”, como diria Alejo
Carpentier. Essa atividade - a de pensar a cidade - foi uma tarefa levada a cabo por diversos
intelectuais de nossa época e de tempos pretéritos, sendo esse um exercicio que acompanhou a historia
da humanidade. Neste trabalho, proponho uma sistematizag@o inicial de como Carpentier considerou
0s espagos urbanos em sua ensaistica e propds que a reflexdo sobre a cidade ¢ uma das tarefas
fundamentais de um escritor. Através do recurso a ensaios reunidos em “Tientos y diferencias”, busco
explorar como o autor cubano argumentou a esse respeito e realizou um exercicio de reflexdo sobre
sua cidade natal, especialmente no ensaio “La ciudad de las columnas”. Balizam este estudo os aportes
teoricos de Argan (2014), Rolnik (1988) e Bergua e Fernandez (2011).
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INTRODUCAO

Incorporar a cidade a esforgos intelectuais com vistas a alguma finalidade especifica
ndo ¢ apenas tarefa de arquitetos e urbanistas: as relagdes que se desprendem nos espagos
urbanos marcam as mais variadas e profundas conexdes do ser humano com o meio no qual se
inscreve. Dessa forma, ndo causa espanto que a discussdo sobre elementos urbanos ndo seja
alheia as atividades de um escritor e, mais especificamente, as do romancista, sobretudo
quando consideramos as relagdes intrinsecas do romance moderno e contemporaneo com as
cidades. Em verdade, a importancia de tais espacos corresponde aos interesses artisticos de
forma ampla. Giulio Carlo Argan, em Historia da arte como historia da cidade, argumenta
que “a cidade favorece a arte, ¢ a propria arte’, disse Lewis Munford. Portanto, ela ndo ¢
apenas, como outros depois dele explicitaram, um invélucro ou uma concentragao de produtos

artisticos, mas um produto artistico ela mesma” (ARGAN, 2014, p. 73).
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Se, como explicita Raquel Rolnik, “a cidade é uma obra coletiva que desafia a
natureza, [...] ¢ também um registro, uma escrita, materializagdo de sua propria
historia” (ROLNIK, 2018, p. 09), constituir-se enquanto tal e inscrever-se em variadas
discursividades implica na conjectura fatidica e inevitavel da multiplicagdo de um mesmo
objeto em objetos multiplos, apontando para uma possivel dicotomia entre cidade ideal versus
cidade real (ARGAN, 2014) ou cidade imaginada versus cidade real (SARLO, 2009). Real,
ideal ou imaginada (note-se as diferencas entre os dois ultimos termos), a cidade ¢ motivo de
reflexdes e estd inscrita tanto de modo subjacente em diferentes formas de arte, como pode
constituir componente explicito ao redor do qual se discute.

O autor cubano Alejo Carpentier (1904-1980) faz uso de ambas possibilidades de
incorporagdo da ideia de cidade em seus textos. Por um lado, em suas narrativas, a
representacdo urbana exerce uma funcdo preponderante e chega a determinar elementos
basicos da relacdo do ser humano com as espacialidades que o rodeiam. Por outro, ocupa um
lugar de notéria visibilidade em textos de natureza diversa, como os ensaios. E a essa segunda
producao que darei énfase neste trabalho, ao propor uma analise de dois elementos distintos
sobre os quais o autor discorre: o primeiro deles tem a ver com a proposta de a reflexao sobre
a cidade ser parte imprescindivel da tarefa de um escritor e o segundo opera em termos
exemplificativos do primeiro, numa forma de exercicio ensaistico de como refletir sobre a
cidade, entendé-la e construir um caminho que leve as seus elementos essenciais. Ao primeiro
movimento corresponde uma analise do texto “Problemdatica de la actual novela
latinoamericana” e, ao segundo, a de “La ciudad de las columnas”, ambos contidos em
Tientos y diferencias, livro de ensaios publicado em 1964.

No primeiro dos ensaios citados, Alejo Carpentier reflete sobre os elementos
fundamentais que devem ser incorporados pelos escritores contemporaneos seus que queiram
dar conta de compor o chamado “novo romance latino-americano”. Nesse sentido, o que
encontramos ai € uma visdo ampla, tedrico reflexiva argumentativa em prol das nogdes
bésicas necessarias a cumprir essa tarefa, sendo a incorporagdo das “esséncias” da cidade um
fator basico para lograr os objetivos pleiteados. No segundo ensaio, num sentido oposto as
tentativas de visao totalizante de cidades latino-americanas - a exemplo do que realiza Angel

Rama (2015) -, Carpentier atomiza seu objeto: ainda que distinga nele caracteres universais -
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elementos tipicos de sua (concepc¢do de) escrita - em "La ciudad de las columnas" se encontra
o que ¢, irremediavelmente, Havana e havanesco.

E através do cotejo de ambos os textos que lograremos depreender as concepgdes de
cidade que nos brinda o célebre autor cubano. Concordando com Argan quando diz que
"sempre existe uma cidade ideal dentro ou sob uma cidade real, distinta desta como o mundo
do pensamento o ¢ do mundo dos fatos” (ARGAN, 2014, p. 73), encontraremos, na leitura
interpretativa em conjunto dos dois ensaios as cidades reais, que devem ser consideradas por
todos os escritores na poética carpentieriana, e as ideais ou imaginadas, refletidas na critica

incorporada aos romances escritos € nas visoes do autor sobre sua Cuba natal.

METODOLOGIA

Os caminhos metodologicos assumidos neste trabalho sdo estritamente bibliograficos.
Partindo da reflexdo geral sobre o conceito de cidade, sugerido na introducdo de maneira
ampla, analiso dois ensaios de Alejo Carpentier, mostrando como o autor esboga o seu proprio
conceito de cidade e observando, por um lado, em que medida tal elaboragdo dialoga com as
perspectivas amplas do debate, e, por outro, as questdes intrinsecas a poética do autor cubano

relacionadas a tematica principal deste estudo.

CARPENTIER E A IDEIA DE CIDADE?

Tientos y diferencias ¢ uma publicacdo de 1964 na qual sdo reunidos um conjunto de
seis ensaios, escritos em finais da década de cinquenta e nos primeiros anos da década de
sessenta, e duas traducdes feitas Carpentier, publicadas em 1931 numa revista de baixissima
circulagdo chamada fmd. E a primeira publica¢io na qual existe um esforco de conjugar, num
sO lugar, as principais ideias do autor cubano sobre os temas que mais lhe eram caros, cuja
tematica central parece ser encontrar, para a arte, aquilo que ¢ essencialmente latino-
americano, que ultrapassasse os nacionalismos e folclorismos e, dessa forma, criasse o
ambiente no qual poder-se-ia articular o local com o universal. Os textos incluidos na edi¢ao

sdao: “Problematica de la actual novela latinoamericana", “Del folklorismo musical”, “La

2 O texto desta sessdo ¢ uma versdo parcialmente modificada de partes do subcapitulo 4.2 de minha Tese de
Doutorado (MORENO, 2018). A pesquisa foi financiada com uma bolsa do CNPQ entre 2014 ¢ 2018.
www.coneil.com.br
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ciudad de las columnas”, “Literatura y consciencia politica en América Latina”, “Ser y estar”
e “De lo real maravilloso americano”. Algumas edi¢des apresentam ainda o apéndice “Dos
textos inéditos de Robert Desnos”, intitulados “Lautreamont” e “El porvenir de América
Latina. Discutir a ideia de cidade e a importancia que ela deve exercer para um romancista

esta presente, como veremos, em mais de um dos textos.

O ensaio de abertura de Tientos y diferencias, “Probleméatica de la actual novela
latinoamericana”, constitui uma critica ao romance nativista, através da qual o autor elabora
uma série de defini¢des e conceitos chave para o romancista latino-americano; ¢ uma espécie
de almanaque iniciatico no qual se comentam os preceitos basicos que escritores ou aspirantes
a escritores devem conhecer e considerar ao escrever 0 romance que Se€ inscrevera numa

tradi¢do latino-americana.

Agregada a critica a0 romance nativista estd a sugestdo do papel que deve cumprir o
romancista, tema que serd abordado em diversos ensaios seus. No momento inicial desse
primeiro texto, Carpentier se limita a destacar que o escritor deve evidenciar o que existe de
universal nos cenarios em que se baseia. A desaprovacdo dos métodos de escritura do
romance nativista expressa por Carpentier se estende a sua propria produgdo, pois inclui na
mesma esfera que critica seu primeiro romance, Ecue-Yamba-O. Relata que, apesar de haver
crescido em contato com tradi¢des afro cubanas e de ter conhecido a producdo intelectual
sobre a cultura popular negra produzida por intelectuais de sua geragdo, dito romance ainda
assim ndo deu conta de captar as esséncias do que queria ser relatado. Ao realizar sua
autocritica, assinala que “todo lo hondo, lo verdadero, lo universal, del mundo que habia
pretendido pintar en mi novela habia permanecido fuera del alcance de mi
observacion” (CARPENTIER, 1990, p. 17). Dai surgiria o ponto basilar da problematica dos
romances latino-americanos: os ambientes neles representados nunca haviam sido de fato
experienciados pelos romancistas, ndo haviam ingressado na literatura desde seus caracteres
mais essenciais, o que levaria a uma representacao superficial de seus cenarios e ndo poderia,
assim, constituir uma literatura autenticamente latino-americana, ja que ndo atingia o amago
da questdo. Para Carpentier, parte do problema se deve a que certas realidades sequer haviam
sido nomeadas. Para interpretar e plasmar realidades num romance, seria preciso conhecé-las

a partir das variadas nuances que ela possa ofertar através de um lento e atento processo de

www.coneil.com.br
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observagdo. Carpentier exemplifica esse processo através de sua experiéncia em Caracas,

cidade que ele considera tipicamente latino-americana:

Dos afios habia vivido yo en Caracas y ain no entendia a Caracas. Para
entender a Caracas no basta con pasear por sus calles. Hay que vivirla, tratar
cotidianamente, durante afios, con sus profesionales, sus negociantes, sus
tenderos; hay que conocer a sus millonarios, tanto como a las gentes que
viven en sus miseros cerros [...]. Al ver cuan pocas veces han dado los
novelistas cubanos, hasta ahora, con la esencia de La Habana, me convenzo
de que la gran tarea del novelista americano de hoy esta en inscribir la
fisionomia de sus principales ciudades en la literatura universal, olvidandose
los tipicismos y costumbrismos (ibidem, pp. 17-18, grifos do autor)

Inscrever as fisionomias das cidades ¢, portanto, determinante para elaborar a
ambientagao num romance; € elemento sine qua non na tentativa de plasmar a “esséncia” dos
espagos que se quer representar. Para escrever um romance seria, entdo, necessario que o
autor tivesse contato direto com o que estaria disposto a representar, por largo tempo, tempo
este que garantiria deixar de lado a descri¢do superficial de costumes e cenarios para
representar esséncias - termo tdo abstrato quanto contundente -, qualidades inerentes e
profundas das realidades representadas que, ao passo em que as particularizam, conectam-nas
aos aspectos mais universais do humano. Nesse sentido, a forma também importa, pois um
grande romance romperia com os padrdes gerais do género, questionando seus limites.
Carpentier usa como referéncia grandes romancistas, como Proust, Kafka e Joyce, o que ja
aponta para um paradigma de sua concepgdo geral do romance e que €, diga-se de passagem,

marcadamente urbano. Segundo ele,

La novela empieza a ser gran novela (Proust, Kafka, Joyce...) cuando deja de
parecerse a una novela; es decir: cuando, nacida de una novelistica, rebasa
esa novelistica, engendrando, con su dinamica propia, una novelistica
posible, nueva, disparada hacia nuevos ambitos, dotada de medios de
indagacioén y exploracion que pueden plasmarse — no siempre sucede — en
logros perdurables. Todas las grandes novelas de nuestra época comenzaron
por hacer exclamar al lector: “Esto no es una novela!” (ibid., p. 18)

Dessa afirmag¢do podemos inferir, por exemplo, a recorrente hibridez de géneros

observavel nos romances escritos por Carpentier. Los pasos perdidos apresenta estrutura de

www.coneil.com.br
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diério, relatos de viagem, ensaio e relato antropoldgico, em variados momentos de sua leitura.
El arpa y la sombra recorre as cartas, El reino de este mundo, a narrativa historica, e
novamente ao relato antropoldgico, em menor incidéncia, isso para citar apenas trés. Nesse
sentido, ¢ possivel confirmar uma coeréncia entre o que o autor propds como papel do
romancista e seu trabalho enquanto tal. Por outro lado, a mesma coeréncia ndo é encontrada
no que tange ao tempo de observacdao praticado por Carpentier para cada um de seus
romances. Ele ndo passou anos no Haiti para entdo escrever El reino de este mundo. Sua
experiéncia do pais, no entanto, ndo se limitou a da viagem, mas a uma extensa pesquisa
realizada antes e depois da mesma. Isso nos leva a intuir que a experiéncia do escritor do
lugar a ser retratado num romance ndo necessariamente deva ser feita apenas in loco, pois
existe a possibilidade de conhecé-lo virtualmente, através de investigagdo. Tal hipdtese
encontra for¢a sobretudo quando pensamos em narrativas historicas, justamente como E/
reino de este mundo, a qual se refere a um periodo de tempo anterior ao proprio nascimento
do autor e que limita, portanto, a possibilidade da experiéncia efetiva. O mesmo poderia ser
dito sobre El arpa y la sombra, que retrata periodos histdricos distintos entre si e também do
periodo em que foi escrito. Carpentier, no entanto, ndo levanta essa possibilidade em

b

“Problematica...”, alegando apenas a necessidade de escritores conhecerem, a fundo e
presencialmente, na lida com suas gentes, seu objeto de interesse em termos espaciais para

poder alcancar sua esséncia.

O termo “esséncia”, recorrentemente usado por Carpentier, requer uma definicado mais
pormenorizada, ja que ¢ tarefa do romancista dar a conhecé-la através de seus escritos e
conecta-la a universalidade humana através da literatura. Para defini-la, Carpentier langca mao
da ideia de “contextos”, inspirada em Sartre. Seria justamente através da representacdo dos
contextos americanos no romance que se atingiria, ao mesmo tempo, a esséncia do objeto de
representacdo e a conexao com o universal. E também através dos contextos que se nomeiam
as coisas e elas passam a, naturalmente, e ndo pitorescamente, fazer parte de um cenario geral,
¢ assim que elas se ddo a conhecer sem o carater costumbrista de representagdo. No trecho

seguinte verificamos como o autor inicia a discussdo do que viriam a ser os contextos:

Contextos que, por repercusion y eco, por operacion de afuera-adentro,
habra de definirnos al hombre americano, en sus ciudades donde hay que

www.coneil.com.br
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verlo ahora — y verlo ahora en sus ciudades es realizar una labor de
definicién, de ubicacion, que es la de Adan nombrando las cosas. Vayamos
ahora a la importante cuestion de los contextos cabalmente latinoamericanos
que puede contribuir a una definicion de los hombres latinoamericanos, en
espera de una sintesis — aun distante, situada mas alla del término de las
vidas de quienes ahora escriben — del hombre americano (ibid., p. 25, grifos
do autor)

Os contextos constituiriam, entdo, o trabalho de defini¢des sinteses do homem e das
coisas latino-americanas. Projetar-se-iam de fora para dentro, isto €, do cenario mais geral ao
mais particular e essa proje¢do “de fora para dentro” seria uma das conexdes do particular
com o universal e conteriam “constantes que relacionam al hombre de hoy con el hombre que
vivia hace varios milenios” (ibid., p. 23). A necessaria tarefa adamica de definir e dar nome
passa por e estd na relagdo das gentes nas cidades. Desvendar as possiveis dinamicas que se
desprendem de tais relagcdes € configurar as bases dos contextos. Estes estdo relacionados a
praxis de um tempo, sdo neles onde “vive, palpita, resuella, sangra, gime, clama, la época
tremebunda, hecha de contextos, que es la nuestra” (ibid., 24). A probleméatica do romance
latino-americano esbarra na dificuldade de seus escritores incluirem esses contextos, que
podem ser, entre outros, sociais, raciais, culturais, econdmicos, em seus escritos e ¢ na relagao
humano-cidade que reside a chave para decifra-los. Segundo Carpentier, existe uma
dificuldade de “situar al hombre nuestro en un paisaje nuestro, de centrar, de cercar, ubicar,
relacionar, su psicologia” (ibid., pp. 24-25). Para ndo retornar as praticas do romance
nativista, inicialmente criticado, ¢ necessario que os contextos incluam as cidades latino-
americanas, pois em sua representacdo encontra-se uma das chaves de leitura e interpretagdo
dos ambientes essencialmente americanos. O autor compara o “estilo fijado para siempre” das
cidades europeias com as cidades latino-americanas e assinala que um dos pontos para
plasmar nossos contextos essenciais seria desvendar as nossas cidades. Veja-se o trecho a

seguir:

Las nuestras, en cambio, estan, desde hace mucho tiempo, en proceso de
simbiosis, de amalgamas, de transmutaciones — tanto en lo arquitectonico
como en lo humano. Los objetos, las gentes, establecen nuevas escalas de
valores entre si, a medida que al hombre americano le van saliendo las
muelas del juicio. [...] Muy pocas ciudades nuestras han sido reveladas
hasta ahora — a menos de que se crea que una mera enumeracion de
exterioridades, de apariencias, constituya la revelacion de una ciudad. [...]
Acaso, por lo dificil de la tarea, prefirieron nuestros novelistas, durante afios,

www.coneil.com.br
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pintar montafias y llanos. Pero pintar montafias y llanos es mas facil que
revelar una ciudad y establecer sus relaciones posibles — por afinidades o
contrastes — con lo universal. Por ello, ésa es la tarea que se impone ahora al
novelista latinoamericano. Por haberlo entendido asi es que sus novelas
empiezan a circular por el mundo, en tanto que la novela nativista nuestra,
tenida por clasica en los liceos municipales, ni convence ya a las
generaciones jovenes ni tiene lectores en el lugar de origen — cuando los
tiene en el lugar de origen. Mera cosa de andar por casa. (ibid., pp.20-22,
grifos do autor)

Parte significativa da representagdo dos contextos essencialmente latino-americanos
estaria na revelacdo, termo tdo caro a Carpentier, dos processos de simbiose, de amélgamas,
de transmutacdes que se estabelecem nas cidades, lugares onde existe de forma mais intensa
os processos de transculturacdo em meados do século XX. O autor analisa o estilo das cidades
latino-americanas, partindo da ideia de que elas ndo teriam um estilo — seriam uma
combinagdo arbitraria de variados estilos imitados, incoerentes e sobrepostos— para o
argumento da existéncia de um terceiro estilo, nem “sereno” nem ‘“classico”, mas
caracterizado “por una nueva disposicion de elementos, de texturas, de fealdades
embellecidas por acercamientos fortuitos, de encrespamientos y metédforas, de alusiones de
cosas a ‘otras cosas’, que son, en suma, la fuente de todos los barroquismos conocidos” (ibid.,
p. 21). Sao percepgdes dessa ordem que integrardo cada contexto: a forma como os indices se
organizam naturalmente ou sdo organizados e como os habitantes de cidade interagem com

tais indices. E tarefa do romancista notar, elencar e organizar as percepgoes dessas dindmicas.

Apos fazer essas consideragdes, o autor passa a uma espécie de glossario dos
contextos, em que realiza uma enumeragdo, seguida da definicao, de cada um deles. Sao onze
os contextos apontados por Carpentier neste ensaio, a saber: raciais, econdmicos, ctonicos,
politicos, burgueses, de distancia e propor¢ao, de desajuste cronoldgico, culturais, culinarios,
de iluminagao e ideoldgicos. Cada um deles guarda estreita relagdo com a cidade na qual se

inscreve e ¢ dela interdependente3.

Em “Problematica de la actual novela latino-americana” vemos como a discussdo

sobre a ideia de cidade ¢ base para a produgdo ensaistica de Alejo Carpentier. Para além disso,

3 Para maior discussdo sobre os contextos em termos carpentierianos, conferir Moreno (20138).
www.coneil.com.br
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o tema também ¢ fundamental para sua narrativa, como ja esbogamos em outros trabalhos*. Se
nesse ensaio de abertura de Tientos y diferencias encontramos a argumentacdo basica em
defesa da importancia de incorporar a reflexdo sobre a cidade (e os contextos que dela se
desprendem) para os autores latino-americanos contemporaneos, em “La ciudad de las
columnas” encontramos uma analise, também ensaistica, de uma cidade conhecida em suas
esséncias por Carpentier. Nao seria equivocado dizer que encontramos no segundo ensaio
aqui analisado um exemplo pratico do primeiro (ainda que nio se trate de narrativa e que esse

ndo fosse o objetivo inicial ou principal do autor cubano).

“La ciudad de las columnas” ¢ o terceiro ensaio de Tientos y diferencias, € vem
lembrar que Alejo Carpentier ndo era alheio a arquitetura. Em verdade, tinha-lhe muito apreco
e durante a juventude planejou seguir os passos do pai, arquiteto de formacgdo e atuagao.
Coube ao destino impor alguma ironia e levar o sonho de cursar arquitetura junto com o pai,
que abandonou a familia justo quando Carpentier iria iniciar o primeiro semestre letivo, apds
ser aprovado em todas as selecdes necessarias na Universidad de la Habana, em 1921. O
objetivo do ensaio, no entanto, ndo tem a ver com as reminiscéncias familiares ou frustracdes
pessoais do autor, mas em realizar um grande conclame a cidade de Havana. O ensaio foi
publicado em 1964 para acompanhar um album de doze fotografias de Paolo Gasparini em
torno aos motivos estilisticos da arquitetura cubana. Fotos e ensaio atuam em
complementaridade, ndo sdo co-dependentes, mas a leitura conjunta aporta uma visao mais

ampla do que cada um de seus autores parecem ter querido comunicar.

O texto inicia com a referéncia a dois notdérios viajantes: Humboldt, que ¢
textualmente citado, e Goethe, que ¢ apenas referido. O trecho do naturalista alemao
reproduzido por Carpentier alude as impressdes que ele teve do momento de chegada a
Havana e reune dois tragos distintos: a primeira vista, o porto ¢ um dos mais pitorescos,
rodeado por uma vegetacao luxuosa que logo vai agregar a imagem inicial fortalezas de pedra
que inspiram confianga e aprazem os sentidos; por outro lado, adentrando a cidade, “s6lo con
suma lentitud se logra enmendar el mal trazado de las calles” (Humboldt apud Carpentier,

1990, p. 61). E a partir das impressdes de Humboldt sobre Havana que Carpentier iniciara o

4 Entre os que dedico uma reflex@o especifica sobre o tema, estdo Los pasos perdidos y el cuerpo sin lugar: Alejo
Carpentier y la temdtica de las corporalidades (2016) e Pegadas (in)visiveis: as cidades em Los pasos perdidos,
de Alejo Carpentier (no prelo).

www.coneil.com.br
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texto, no intento de explicar o “mal trazado” das ruas, que implicaria uma sabedoria popular,
cujo objetivo era “jugar al escondite con el sol”. Os comentarios de Humboldt ndo sao
rebatidos apenas com uma estrutura argumentativa ldégica, mas também com impressdes e
sensacdes, 0 que aponta para o carater pessoal e afetivo do texto. A ideia de brincar de
esconde-esconde com o sol foi uma forma encontrada por Carpentier para evidenciar um dos
trazos arquitetonicos marcantes de Havana: na busca por amenizar os efeitos solares, a cidade
volta as costas ao astro e cria elementos sombreiros. Dessa forma, “a arquitetura, essa
natureza fabricada” (ROLNIK, 2018, p. 09), ainda que de forma nem sempre planejada,

imprime sua marca em cada instincia, inclusive na forma de interagir com o sol.

Mesmo em se tratando de um breve ensaio, Carpentier encontra lugar para repetir
algumas férmulas suas de escrever, entre as quais esta o contraponto com a Europa. Ainda
comentando o texto de Humboldt, o autor esbo¢a uma ressalva: “con todo y mal trazadas
como pudieron estar, nos brindan una impresion de paz y de frescor que dificilmente
hallariamos en donde los urbanistas conscientes ejercieron su ciencia” (CARPENTIER, 1990,
p. 62). E onde encontrar o trabalho do urbanista consciente? Europa! A contraposi¢@o inclui
ainda critérios de dificil medida, um mais que outro, que seriam paz e frescor. Tanto um como
outro dependem de uma sensagdo que ndo raro pode ser experimentada de formas diferentes

por pessoas diferentes num mesmo lugar.

Nao apenas no contraponto com o antigo continente “La ciudad de las columnas”
dialoga com os dois ensaios que o antecederam, mas sobretudo no que tange a ideia de cidade.
Nos textos anteriores, em “Problematica de la actual novela latinoamericana”, ja comentado,
mais que em “Del folklorismo musical”, Carpentier se refere a necessidade do escritor ter
uma visdo clara e profunda da cidade em que pretende ambientar um romance. Ao escrever
essa homenagem a Havana, o autor pde na pratica, ainda que ndo na forma de romance, o
conselho que dera em outras ocasides. “La ciudad de las columnas” tenta trazer uma analise
de Havana, e de Cuba, num plano mais amplo, que traz a experiéncia de um homem que viveu
e conheceu suas “mal trazadas calles”, com olhar atento e analitico. Cabe notar que as
impressoes nesse texto especifico se referem mais diretamente a arquitetura, mas ndo deixam

de observar certos tipos humanos e formas de viver que integram os espacgos.
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Como observado em ‘“Problematica de la actual novela latinoamericana", as cidades
do continente nao teriam estilo, ¢ Havana nao fugiria a essa regra, muito embora seja uma
expressdo muito particular da mesma, pois difere no carater de barroquismo que ostenta,

quando comparada as outras capitais. Carpentier observa que

La superposicion de estilos, la innovacion de estilos, buenos y malos, mas
malos que buenos, fueron creando a La Habana ese estilo sin estilo que a la
larga, por proceso de simbiosis, de amalgama, se erige en un barroquismo
peculiar que hace las veces de estilo, inscribiéndose en la historia de los
comportamientos urbanisticos. Porque, poco a poco, de lo abigarrado, de lo
entremezclado, de lo encajado entre realidades distintas, han ido surgiendo
las constantes de un empaque general que distingue a La Habana de otras
ciudades del continente (ibidem, pp. 62-63, grifos do autor)

Ao propor essa distincdo, o autor passa a realizar uma série de descrigdes que
dialogam com a férmula proposta por ele no primeiro ensaio de Tientos y diferencias, no que
concerne ao uso das adjetivagdes, a necessidade de nomear as coisas proprias do continente.
Sob o viés da arquitetura, Carpentier revela sua Havana, nomeia seus elementos e, fazendo
uso de “descripciones certeras”, apresenta a cidade a qualquer um que queira conhecé-la,
cumprindo, assim, um papel universalizante. Na quarta pagina do ensaio, expde seu objetivo:
“llevar el lector, de la mano, hacia algunas constantes que han contribuido a comunicar un
estilo propio, inconfundible, a la ciudad aparentemente sin estilo [...] para pasar luego a la
vision de conmstantes que pueden ser consideradas como especificamente cubanas” (ibid, p.

64).

Tais constantes, no texto, configuram-se através das colunas, dos gradeados e dos
biombos e através delas se 1€ toda a cidade, partindo de seu aspecto arquitetonico e recaindo
no social e cotidiano, nas relacdes entre as pessoas. O que o autor elabora em termo de anélise
desses elementos se alinha ao que Bruno Contardi, em prefacio a ja citada obra de Argan,
argumenta, ja que as colunas, biombos e gradeados representam a a¢cdo humana de separar,
“segundo-os-procedimentos-da-arte”, as formas que cria e usa, demonstrando o poder

especificamente humano sobre a natureza.
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"A Porta representa de maneira decisiva como o separar e o ligar sdo apenas
dois aspectos de um mesmo e unico ato. O homem que primeiro erigiu uma
porta ampliou, como o primeiro que construiu uma estrada, o poder
especificamente humano ante a natureza, recortando da continuidade e
infinitude do espago uma parte e con-formando-a numa determinada unidade
segundo um sentido". Separando e unindo, o homem determina a existéncia
da forma: do lado de ca, o espago finito (delimitado), construido; do lado de
14, a infinita (ilimitada), ndo-determinada extensdo do continuum. A Porta,
que gera espaco e forma (e também um tempo diferente [...]) € o limite que
o homem pde entre o natural e o artificial, ou melhor, entre o natural e o arte-
fato, no sentido etimolégico de "feito-com-arte", "feito-segundo-os-
procedimentos-da-arte". Da distingdo de um espaco, de uma forma urbana
descende, gera-se a arte, que, por sua vez, permite distinguir, separar;
intimamente relacionada, portanto, com a cidade, da qual nada mais ¢ que a
complexa epifania, a fenomenizagdo (CONTARDI in ARGAN, 2014, p. 01)

A primeira das constantes discutidas por Carpentier ¢ o principal definidor de Havana,
afinal, esta seria “la ciudad de las columnas”. Inicialmente artigo de luxo, as colunas sdo as
formas que se proliferaram cidade afora, criando o que Carpentier chama de “emporio de

columnas”:

La columna es elemento de decoracion interior, lujo y adorno, antes de los
dias del siglo XIX, en que la columna se arrojara a la calle y creara — atin en
dias de decadencia arquitectonica evidente — una de las mas singulares
constantes del estilo habanero: la increible profusion de columnas, selva de
columnas, columnata infinita, Gltima urbe en tener columnas en tal demasia;
columnas que, por lo demas, al haber salido de los patios originales, han ido
trazando una historia de decadencia de la columna a través de las edades.
[...] todos los estilos de la columna aparecen representados, conjugados o
mestizados hasta el infinito. Columnas de medio cuerpo doérico y medio

cuerpo corintio; jonicos enanos, cariatides de cemento (CARPENTIER,
1990, pp. 64-65)
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Colunas e grades compdem a arquitetura de Havana em construgdes populares.
Carpentier, 1990, s/p.

As colunas, mesticas como os habitantes da cidade, contam a historia de sua
decadéncia. As colunas, transpassadas pelo sol, criam sombras que abrigam toda espécie de
movimento das “calles parleras” de Havana. A relagdo com o sol, na interpretacdo de
Carpentier, marca a relacdo do povo com a cidade. A casa criolla tradicional, em Havana, mas
sobretudo nas provincias, sdo “cerradas sobre sus propias penumbras” (ibid., p. 66). De portas
e janelas costumeiramente fechadas, as casas ostentam a segunda constante da arquitetura
cubana: as grades, cujo objetivo ¢ “guardar mayores distancias” (ibid., p. 66). As grades,

comumente em filigrana, sdo, para Carpentier, representagdes do barroquismo nas casas
www.coneil.com.br
contato@coneil.com.br
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cubanas. Delimitam os espacos de forma sdélida, intransponivel. “Guardavecinos”, uma
variacdo sua, impdem limites verticais a vizinhanca e adornam as beiradas dos andares,
“aupandose, elevandose, con ello, el barroquismo de los elementos arquitectonicos por la

ciudad criolla al nivel de la calle” (ibid., p. 68).

Fechadas em suas penumbras, as casas encontravam seus ritmos através delas. Seus
habitantes buscavam o “lugar del fresco”, parte da casa que reunia a brisa do dia e mudava
com as estacdes do ano. O “lugar del fresco” alterava a rotina de visitas e de ocupacdo da
casa, dado que podia estar em qualquer comodo. Para otimizar o aproveitamento desse
espaco, instalavam-se “mamparas”, espécie de biombos ornamentais, geralmente de madeira,
que restringia o acesso e vista ao “lugar del fresco” e determinava o estilo das habitagdes
“porque la mampara, puerta trunca a la altura del hombre, fue la verdadeira puerta interior de
la casa criolla, durante centenares de afios, creando un concepto peculiar de las relaciones

familiares y, en general, de la vida en comtn” (ibid., p. 69).

Para Carpentier, falar de urbanismo e arquitetura era também falar das rotinas das
pessoas, de suas interagdes com o espago. Em sua andlise, o uso de “mamparas” gerava
implicagdes sociais que eram engendradas a partir da quantidade de pessoas que moravam na
mesma casa: afastando suficientemente os habitantes de um mesmo lugar para que ndo

conseguissem ver-se ou ouvir-se, nascia o habito de conversar a gritos “de un extremo a outro

www.coneil.com.br
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de la vivienda, para mejor informacion al vecino de menudos conflictos familiares” (ibid., p.
70). O mesmo nao ocorreria nas “moradas sefioriales”, cujas “mamparas” eram “majestuosas
y macizas”. “Por el empaque de la mampara se sabia donde se estaba, quiénes eran los amos y
qué comportamiento habia que adoptar. La mampara participaba del moblaje, de la decoracion
interior, de la heraldica, y hasta de la ética de la mansion” (ibid., p. 71). Constituia, também,
um elemento interno as moradias do barroquismo em Havana. Era, a um s6 tempo, marca da

classe social e das relacdes humanas desenvolvidas no espaco restrito que era a casa.

Apesar de observar que a arquitetura de Havana ndo era barroca como a do México,
Quito ou Lima, Carpentier garante que a proliferacdo das colunas é, em si mesma, um
elemento do barroquismo cubano. Apesar de admitir que a arquitetura cubana esta mais
proxima da de Segovia ou Cadiz, isto ¢, de tradicdo classica, encontra um artificio para

encaixar Cuba numa tradicdo barroca:

Cuba, por suerte, fue mestiza [...] y como todo mestizaje, por proceso de
simbiosis, de adicion, de mezcla, engendra un barroquismo, el barroquismo
cubano consistid en acumular, coleccionar, multiplicar, columnas [...]. La
multiplicacion de columnas fue la resultante de un espiritu barroco que no se
manifesto [...] Espiritu barroco, legitimamente antillano, mestizo de cuanto
se transculturizd en esas islas del Mediterraneo americano, que se tradujo en
un irreverente y desacompasado rejuego de entablamientos clasicos, para
crear ciudades aparentemente ordenadas y serenas donde los vientos de
ciclones estaban siempre al acecho del mucho orden para desordenar el
orden apenas los veranos, pesados a octubres, empezaran a bajar sus nubes
sobre las azoteas y tejados (ibid., p. 73).
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Carpentier, 1990, s/p

A homenagem que Carpentier presta a Cuba ¢ um intento de encaixar seu local de
origem num barroquismo latino-americano proposto por ele mesmo e as colunas, grades e
biombos foram os elementos que encontrou para fazé-lo. “La ciudad de las columnas™ marca
também a interpretacdo do autor sobre as relagdes entre os homens e a cidade e como elas,
através da arquitetura e da disposi¢do de seus elementos decorativos e ornamentais revelam
dindmicas sociais e familiares que estdo intimamente atreladas a esses objetos e construgoes.
Ainda que ndo seja pontuado de forma direta, o texto permite estabelecer um didlogo com os
anteriores, tanto no que se relaciona com o barroquismo e as descricdes universalizantes,

tanto no que toca as dindmicas internas e profundas do homem e sua cidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que assumindo uma estratégia pontual e limitada, as andlises que esbocei neste
trabalho permitem vislumbrar quao significativa ¢ a reflexdo sobre a cidade para um escritor
tdo fundamental para a literatura latino-americana como o € Alejo Carpentier. Sua complexa e
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emblematica obra narrativa externa, sem cair em reducionismos aparentes, possiveis
“esséncias” latino-americanas conjugadas como caracteres universalmente humanos. Em seus
ensaios, a exemplo dos que foram aqui analisados, demonstra suas preocupagdes sobre seu
objeto de trabalho e, a partir destas, notamos que as percepgdes possiveis da cidade estdo no
centro das reflexdes que propoe.

Como vimos, o autor determina que s6 poderdo integrar o novo romance latino-
americano aqueles escritores que forem capazes de captar e plasmar em suas obras as cidades
em suas esséncias. Esse conselho - misto de determinagao e premonigdo - parece ter sido
incorporado pelos romancistas de sua geragao e das geracdes imediatamente posteriores, dada
a mudanca nas formas de representar a cidade ao longo do século XX. Prova inequivoca dessa
mudanga ¢ a proliferagdo de estudos sobre o tema, em forma de trabalhos (cf. BUERGUA &
FERNANDEZ), projetos de pesquisa, mesas-redondas, simpésios tematicos e mesmo
congressos inteiros em toda América Latina tendo nas relagdes com a cidade o seu tema
central.

Longe de esgotar-se, as discussdes em torno a ideia de cidade seguem demonstrando
que sdo tdo proficuas como necessarias, sobretudo em tempos de mudanca dos paradigmas
das relagdes humano-espaco urbano, como parecem ser os tempos que vivemos nesse exato

momento.
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