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UM DIALOGO (IM)POSSIVEL : O (NAO) LUGAR DA
“ESCRITORA FAVELADA” CAROLINA MARIA DE JESUS*

Edgar Godoi Gabriel!

RESUMO

O objetivo deste trabalho € investigar em gque medida vida e obra de Carolina Maria de Jesus
tém sido silenciadas, marginalizadas, toleradas, ou melhor, de que maneira tém sido postas em
uma condicdo de atopia no espago social. Para atingir esse objetivo, a pesquisa ancora-se no
quadro teérico-metodoldgico da Analise do Discurso de vertente francesa, mas especificamente
em sua perspectiva enunciativo-discursiva tal qual Dominique Maingueneau tem praticado e
desenvolvido. Entre os conceitos elaborados por esse tedrico, acionou-se sobretudo o de atopia,
mas conta também com algumas incursdes no conceito de paratopia, dada a inter-relacdo desse
arcabouco tedrico. O corpus constitui-se de trechos recortados tanto da obra de Carolina Maria
de Jesus quanto de entrevistas e depoimentos em que a autora relata a (im)possibilidade de ela
se estabelecer escritora, além disso, como uma espécie de corpus de apoio que serve de
disparador da discussdo proposta, ha trés comentarios de académicos sobre a obra caroliniana.
Os resultados mostram que, possivelmente por motivos de ordem paraliteraria, Carolina Maria
de Jesus sofreu um deslocamento duplo, isto é, da sua biografia e da sua obra, pelo fato
primordial de ela ter feito a sua biografia sua obra.

Palavras-chave: Analise do Discurso francesa; Discurso Literario; Carolina Maria de
Jesus; Escritos periféricos; Mulheres negras.

INTRODUCAO

Neste trabalho, enveredamos pela tematica “a (im)possibilidade de certos perfis
participarem de determinadas comunidades”, ou melhor, a rejeicdo ou o silenciamento
de determinados discursos no interior do campo literario®. Especificamente, trataremos
do caso da negra Carolina Maria de Jesus, quem teve indeferido, censurado ou ignorado
0 seu acesso a comunidade dos escritores brasileiros, supostamente pelo fato de ter sido
uma mulher negra, semialfabetizada e moradora da maior favela da cidade de S&o Paulo
nas décadas de 1940 e 1950.

* Este texto € uma versdo modificada e atualizada de “Uma existéncia atdpica: vida e obra de Carolina
Maria de Jesus” RevLet, 11 (1): 2019, 93-112. Disponivel em: http://www.revlet.com.br/artigos/492.pdf.

! Mestre em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem pela Pontificia Universidade Catélica de S&o
Paulo — PUC-SP, edgargabrielti@gmail.com.

2 Referimo-nos aqui a nogdo desenvolvida em “Campo Discursivo: a propodsito do campo literario”
(MAINGUENEAU, D. Doze conceitos em Analise do Discurso, 2010b, p. 49-62). Nesse trabalho, o autor
parte da problematica de Pierre Bourdieu a despeito da sociologia da literatura para entdo refina-la e
torna-la operacional pelo viés discursivo.
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Esse impedimento ocorreu em agosto de 1960, quando do langamento de seu
livro inaugural, Quarto de Despejo: didrio de uma favelada, mesmo que este seja um
best-seller traduzido para 14 idiomas, fato rarissimo entre escritores brasileiros, facanha
realizada apenas por Jorge Amado e, mais recentemente, Paulo Coelho®. Depois da sua
estreia na literatura, vida e obra de Carolina cairam em ostracismo por décadas.

Com a democratizacdo do acesso a internet, surgem diversos movimentos sociais
cujo trabalho é se dedicar as causas que por muito tempo se mantiveram no anonimato,
silenciadas, ou seja, as causas em favor das minorias. Entre elas, podemos citar os
movimentos feministas de combate ao racismo, ao sexismo e a desigualdade social
como um todo, mas que também tém buscado a construcdo de identidade(s) negra(s), de
mulheres da periferia, comunidade LGBTQI+, seja por meio de politicas publicas seja
por meio da arte (musica, literatura, danca, teatro, pintura, escultura...).

Nesse cenario, tanto a vida quanto a obra da “escritora favelada” (predicado
malicioso cunhado pela imprensa da época) Carolina Maria de Jesus tém sido
(re)descobertas pelas novas geragdes, dada a sua representatividade para 0s movimentos
femininos, negros e periféricos, bem como ao fato de ela ter sido a primeira negra
moradora de uma grande favela a publicar um livro.

Em Quarto de despejo, a escritora denuncia a vida ardua dos favelados e a sua
fatigante lida diaria para conseguir os mantimentos basicos, isto é, a luta pela sua
sobrevivéncia. A esse respeito, afirma o seguinte: “[...] a favela é o quarto de despejo de
uma cidade. Nos, os pobres, somos os trastes velhos” (JESUS, 2012, p. 195-196).

Os movimentos sociais supracitados fizeram com que a academia, por
conseguinte, revisitasse a obra de Carolina, uma vez que, alem do acesso a informacéo
estar mais democratico, contribui para isso acontecer o aumento significativo de
ingressantes negros e periféricos nas universidades brasileiras nas Gltimas décadas.

Nesse sentido, embora com mais énfase em Quarto de despejo, toda a obra da
escritora tem sido estudada a partir de diversas areas do conhecimento, como Historia,
Sociologia, Estudos Culturais e ldentitarios, Teoria Literaria, Psicologia, entre outras,
dedicando-se a questdes diversas: feminismo, migracdo, desigualdade social, conflito
entre classes sociais, racismo etc.

No entanto, ndo se encontra essa diversidade de estudos quando se trata da

abordagem discursiva, que ainda é bastante incipiente, dai a nossa motivacdo em

3 Para um debate mais aprofundado sobre essas tradugdes, Cf. A vida escrita de Carolina Maria de Jesus,
de E. D. Perpétua (2014).
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explorar a tematica por esse viés. Ademais, corrobora nossa justificativa o fato de Ivan
Cavalcanti Proenca afirmar, durante a homenagem a Carolina Maria de Jesus promovida
pela Academia Carioca de Letras*, em 17 de abril de 2017, que Quarto de Despejo “ndo
é literatura”, pois o “diario ndo ¢ ficcional”, logo, “ndo carrega literatura”. Com iSS0, 0
académico retoma e pde em evidéncia uma discussdo travada ha muito tempo: o estatuto
literario da obra caroliniana. Ainda que essa questdo nao pertenga ao escopo deste texto,
ela é o disparador da discusséo que propomos aqui.

Portanto, este artigo visa a analisar em que medida vida e obra de Carolina
Maria de Jesus tém sido postas a margem, negligenciadas ou mesmo silenciadas no
espaco social, ou seja, em que medida vida e obra de Carolina tém sido postas em uma
condigéo de atopia.

Com vistas a atingir tal objetivo, acionamos o conceito de atopia, o qual se
insere no quadro tedrico-metodolégico da Andlise do Discurso, em uma perspectiva
enunciativo-discursiva, tal qual Dominique Maingueneau (2006; 2010a; 2010b; 2015)
desenvolve suas pesquisas.

O corpus de referéncia € constituido de fragmentos da obra de Carolina Maria de
Jesus (ndo apenas Quarto de despejo), nos quais a autora relata a (im)possibilidade de
estabelecer-se escritora, isto &, ser reconhecida como tal tanto pelos seus pares quanto
pela sociedade em geral (midia, editoras, publico leitor...), bem como de comentérios/
declaracbes de trés renomados eruditos sobre a obra caroliniana, a saber: Wilson
Martins, Marilene Felinto e Ivan Cavalcanti Proenca. Embora Carolina (e obra) tenha
sido alvo de vérios boicotes e ataques, os trechos recortados sintetizam, de certo modo,
todos eles. Com isso, temos acesso tanto ao que a autora diz por meio de seus escritos,
quanto a representacdo dos discursos académico e midiatico, depreendidos na fala dos
trés exemplares mencionados.

A nossa hipotese inicial, a de que ndo devemos desvencilhar a biografia da obra,
confirma-se ao percebermos que Carolina Maria de Jesus fez sua vida a sua obra, sendo
por isso rotulada de “escritora de diarios”, 0 que fez com que seus escritos ficassem sob

a rubrica “autobiografia”, embora tenham ultrapassado esses géneros.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=gsbHLyahQ 8. Acesso em: 12 jul. 2020.
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QUADRO TEORICO-METODOLOGICO

Visando a estabelecer a localizacdo dos discursos no universo discursivo, isto e,
a inter-relacdo das préticas discursivas em sociedade, Dominique Maingueneau (2006;
2010a; 2010b; 2015) desenvolve um quadro tedrico-metodoldgico com o qual se torna
possivel a composicdo de uma cartografia dos discursos.

A primeira categoria desenvolvida a esse respeito foi a de discursos
constituintes®, que designam fundamentalmente “[...] 0s discursos que se propdem como
discursos de Origem, validados por uma cena de enuncia¢do gque autoriza a si mesma”
(MAINGUENEAU, 2006, p. 60).

A hipétese do autor é a de que ha um dominio especifico no seio da producéo
verbal de uma sociedade, tipos de discursos que tém em comum algumas propriedades
relativas as suas condi¢es de emergéncia, funcionamento e circulagéo.

Segundo o teorico francés, os discursos constituintes sdo o literario, filosofico,
religioso e cientifico, que fundam e ndo séo fundados por outro discurso em situagdes
de comunicacéo. Esses tipos de discurso conferem sentido aos atos da coletividade, pois
sdo dotados de um estatuto singular: zonas de fala entre outras e falas que se pretendem
superiores.

Note que isso ndo quer dizer que discursos ndo constituintes (midiatico, escolar,
administrativo, econémico, publicitério etc.) ndo ajam sobre eles. Pelo contrério, ha uma
constante interacdo tanto entre discursos constituintes quanto entre constituintes e 0s
ndo constituintes. Entretanto, os discursos constituintes negam a existéncia de tal
interacdo ou agem no intuito de submeté-la a seus principios.

Pelo fato de ndo haver outros discursos acima deles e por eles se autorizarem a
partir de si mesmos, o linguista francés observa que os discursos constituintes tém um
pertencimento paradoxal: pertencem e ndo pertencem ao universo social; expressam a
impossibilidade de atribuir a si uma verdadeira topia (lugar), visto que somente 0s
discursos ancorados em um Absoluto, ligados a uma Fonte legitimante, podem fiar
outros discursos (MAINGUENEAU, 2010b).

Assim, esses discursos simultaneamente auto e heteroconstituintes o autor

denomina discursos paratopicos, porque sdo discursos-fronteiras, que so existem por

5 Cf. “L’analyse des discours constituants” (MAINGUENEAU; COSSUTTA, Langages 117, 1995, p.
112-125). Uma sintese dos trabalhos do autor a esse respeito encontra-se em “Os Discursos Constituintes”
(In: MAINGUENEAU, D. Cenas da enunciagdo, 2008, p. 37-54).
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uma localizagdo paradoxal, isto €, estdo além da sociedade mesmo dela participando, ou
melhor, precisam estar a0 mesmo tempo na sociedade e fora dela para legitimarem a si
e aos outros.

Em relacdo ao discurso literario, Maingueneau (2006) distingue alguns tipos de
paratopia, a saber: espacial, temporal, linguistica e identitaria (familiar, sexual e social),
que sdo correlacionadas e essenciais para a criacao literaria. Contudo, encontrar ou
atribuir um estatuto paratdpico a vida e obra de Carolina de Jesus foge ao nosso escopo,
sendo assim, temos por objetivo verificar em que medida vida e obra de Carolina séo
negligenciadas no espaco social, embora sua existéncia seja facilmente atestada.

Visto que o universo discursivo ndo se limita a uma divisdo binéria: de um lado,
estdo os discursos constituintes (paratdpicos) e, do outro, 0s ndo constituintes (topicos),
deve-se lembrar que o “carater problematico” de pertencimento a esse universo nao ¢é
uma exclusividade dos discursos paratopicos. O discurso atopico é também fruto de um
pertencimento paradoxal.

Maingueneau (2010a) desenvolve a noc¢do de atopia quando do seu estudo sobre
o discurso pornografico, precisamente a literatura pornogréafica francesa. Sua hipétese é
a de que “a literatura pornografica ¢ flagrada em uma dupla impossibilidade:

1. éimpossivel ela ndo existir;
2. ¢ impossivel ela existir” (MAINGUENEAU, 2010a, p. 24).

A primeira impossibilidade diz respeito a “ordem do fato”, isto ¢é, diante do que
é uma sociedade, € inelutavel que esses enunciados pornogréaficos sdo produzidos nela.
A segunda impossibilidade € no sentido da “norma”, isto €, se o discurso pornografico
tivesse pleno direito de cidadania, entdo ndo haveria sociedade possivel.

Dito de outro modo, se livros, filmes e outras semioses pornograficas tivessem o
mesmo estatuto que filmes, livros, artes e outras semioses ndo pornogréficos, os atuais
valores sociais seriam insignificantes, fadados ao fracasso.

Com essa hipétese, o tedrico chama a atencdo para a ambiguidade do verbo
existir: “é certo que a literatura pornografica existe, no sentido de que ela é
massivamente atestada, mas ela ndo existe plenamente, no sentido de que é clandestina,
ndémade, parasita, ocultada...” (MAINGUENEAU, 2010a, p. 24).

Produtos pornograficos ocupam locais reservados, até mesmo escondidos —
restricao de idade, local e horario para acessar seu contetdo, embalagens discretas para

transporte etc. Além disso, dificilmente os profissionais envolvidos (autores e

www.coneil.com.br
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produtores que, em geral, usam um pseudénimo) sdo homenageados, premiados ou
mencionados em eventos publicos, “em familia”.

Desse modo, as préaticas relacionadas ao universo pornografico (producgdo e
consumo de literatura, filmes, artes, piadas...) ndo tém lugar para existir, esgueiram-se
pelos intersticios do espaco social.

Essa falta de um lugar social € denominada pelo tedrico de atopia, sendo a
justaposicdo do prefixo a (negacéo, falta) com topia (lugar). Dito de outra maneira, 0
discurso pornografico ¢ considerado “atopico”, porque a sua existéncia plena ¢ negada,
posta na clandestinidade ou, no maximo, tolerada.

Em sintese, os discursos constituintes (paratopicos) e o discurso atopico sdo
parasitarios e atuam na fronteira social; no entanto, ndo se trata da mesma fronteira: a
medida que os discursos paratépicos tém “direito de cidadania” (melhor, fundam o
direito da cidade a ser uma cidade), a producdo pornografica ndo é reconhecida pela
cidade, € abafada, silenciada quando néo agredida.

Sendo assim, os discursos com pontencial paratépico precisam estar
simultaneamente na e fora da sociedade para constituirem a si e aos outros, ou seja,
estdo além da sociedade; por sua vez, o discurso pornografico estd aquém da sociedade,
por ser considerado infame, torpe, vil, ignobil.

Ao tratarmos da obra de Carolina Maria de Jesus, somos tentados a recorrer ao
conceito de paratopia, uma vez que Dominique Maingueneau o desenvolve quando do
seu estudo sobre o discurso literario.

Nossa proposta, porém, é explorar o conceito de atopia para além do discurso
pornografico e, com isso, abarcar a obra de Carolina Maria de Jesus, com vistas a
analisar em que medida a sua producdo artistica tem sido posta em condigdo de atopia
no campo literario, isto é, silenciada, abafada, marginalizada ou quando muito tolerada,
por ser considerada aquém dos canones.

A motivacdo em trilhar pelo conceito de atopia justifica-se pelo fato de alguns
eruditos alegarem que os escritos de Carolina tém no maximo valor historico,
sociologico e até sentimental, mas néo literéario.

Logo, a diferenca estd no fato de que, na paratopia, o escritor deve pertencer e
ndo pertencer ao mesmo tempo, isto é, deve adotar um pertencimento insustentavel em
uma topia; ja na atopia, como tentamos demonstrar, Carolina ndo tem escolha: é
silenciada e empurrada para outros campos, ou seja, impedida de estabelecer-se em uma

topia.
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Verifica-se desde ja que hd uma voz que néo tolera Carolina no campo literario,
por isso, tem se esforcado para manté-la afastada, abafada, sem existéncia plena na
comunidade dos “escritores legitimos”, embora de Jesus a todo momento tenha
manifestado seu desejo de estabelecer-se escritora. Por exemplo: “O que sempre invejei
nos livros foi 0 nome do autor. Eu li 0 meu na capa do livro... Fiquei emocionada. E

preciso gostar de livros para sentir o que eu senti” (JESUS, 2012, p. 195).
RESULTADOS E DISCUSSAO

A medida que Carolina se esforca para se estabelecer como escritora, a poeta dos
pobres depara-se com as adversidades, uma forca disposta a impedir a realizagéo de seu
sonho, como se dissesse “coloque-se no seu lugar”. Mas entdo indagamos: qual é o
lugar que lhe destinaram?

Pode-se encontrar a resposta em varias passagens de seus escritos. Por exemplo,
em 16 de junho de 1958, a autora relata “[..] Eu escrevia pecas e apresentava aos
diretores de circos. Eles respondia-me: — E pena vocé ser preta.” (JESUS, 2012, p. 65).
Ou ainda, como registrado no seu poema Quadros (JESUS, 1996, p. 201):

Eu disse: 0 meu sonho € escrever!
Responde o branco: ela é louca.
O que as negras devem fazer...

E ir pro tanque lavar roupa.

Em um pais com o histdrico de escraviddo negra tdo longevo, a cor da pele
dificulta ou, muitas vezes, impossibilita a realizacdo do seu sonho de tornar-se escritora.
Isso parece algo tdo petrificado no imaginario popular, enraizado no brasileiro, que nédo
causa mais espécie, e sim ‘“graga”, passando-se como uma trivialidade, um fato

consumado. E Carolina, enquanto mulher negra, reflete esse discurso preconceituoso:

Contei-lhes que um dia uma jovem bem vestida vinha na minha frente
um senhor disse:

— Olha a escritora!

O outro agéitou a gravata e olhou a loira. Assim que eu passei fui
apresentada. Ele olhou-me e disse:

— E isto!

E olhou-me com cara de nojo. Sorri, achando graca.

— Ela é a escritora vira-lata disse a Dona Maria mae do Ditéo.

Os passageiros sorriram. E repetiam. Escritora vira-lata. (apud
SOUSA, 2012, p. 13)

www.coneil.com.br
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Com as reportagens promocionais para o langamento de Quarto de Despejo, no
correr do ano de 1960, a discriminacéo (racial e social) intensifica-se cada vez mais por

parte daqueles que se recusam a reconhecé-la como uma escritora (JESUS, 1961, p. 25):

22 de maio de 1960:

[...] nas ruas o povo dizia “olha a escritora que estava na televisdo...
Ela ganhou uma caneta de ouro”.

— Por que é que ela ganhou a caneta?

— Ela é a escritora da favela.

Ouvi uma gargalhada irbnica:

— Favela ndo da escritor. D& ladrdo, tarado e vadio. Homem que
mora na favela é porque ndo presta.

Quando era uma menina, Carolina matriculou-se em um instituto educacional
quando rarissimos negros o fariam, gracas a filantropia e influéncia da patroa de sua
mée. No colégio, aprendeu a ler e escrever durante dois anos incompletos, também
contrariando as estatisticas do seu povo.

Quando do langcamento de seu Quarto de Despejo (1960), Carolina “invade” um
espaco gque ndo a comporta e que, por isso mesmo, foi abalado pelo contetido expresso
no seu livro por tudo que representa. Em outras palavras, uma mulher negra, moradora
de uma favela e semialfabetizada ndo poderia almejar ser escritora, menos ainda tornar-
se uma escritora produzindo seus textos fora dos moldes canonicos, transgredindo sua
estética, sem sofrer consequéncias. Desse modo, ataques a sua pessoa intensificaram-se.

Desde o langamento de Quarto de Despejo, sua escrita tem sido criticada com
certa sazonalidade, as mais mordazes sdo assinadas pela jornalista e escritora Marilene
Felinto (1996) e pelo critico literario Wilson Martins (1993), para este ultimo, o livro
nao passa de um “embuste”.

O critico literario alegou que a negra favelada néo teria condi¢des de escrever
aquele livro. Portanto, “Carolina Maria de Jesus” seria na verdade um pseudonimo de
Audalio Dantas, para este evitar possiveis represalias. Ainda, que o livro era obra de um
“espertalhao”, nao passava de um “golpe publicitario”.

Por conta dessas acusagdes, Dantas pronuncia-se: “[...] reporter nenhum, escritor
nenhum poderia escrever melhor aquela histéria — a visdo de dentro da favela”
(DANTAS, 2012, p. vi-vii — grifo do autor).

Salienta-se que o problema das favelas nas décadas de 1940 a 1960 era restrito a

alguns pontos isolados da capital paulista, motivo pelo qual muitos moradores de S&o
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Paulo desconheciam a favela do Canindé e suas dramaticas, embora a época esta fosse a
maior da cidade. Assim, a partir da narrativa do livro, a populagdo se espantou com
aquele lugar “diferente”, aonde o Estado s6 chegava em face da Policia Militar.

O outro ponto diz respeito ao fato de a autora ser uma mulher negra e
semialfabetizada, o que, para alguns, pde em xeque sua capacidade de criacao, registro
critico da realidade, a ponto de atribuir a autoria do livro a um homem branco.

No que tange a dicotomia homem/mulher, Pierre Bourdieu (2012, p. 82) informa
que, das mulheres, “[...] se espera que sejam ‘femininas’, isto é, sorridentes, simpaticas,
atenciosas, submissas, discretas, contidas ou até mesmo apagadas”. Essa dominacao
masculina, “que constitui as mulheres como objetos simboélicos”, estende-se também
para a “escrita feminina”, ou seja, ndo se espera que a mulher possa ser critica, elevar o
tom para ser ouvida etc.

De modo algum Carolina se enquadrava nessas premissas; ela pagou o preco por
querer ser dona do proprio destino. Além de autoproclamar-se “porta-voz do povo” na
reivindicagdo de direitos béasicos, ela rejeitava o “ser feminina para o homem?”, isto €,
submissa, contida, apagada ou o papel de “esposa ideal” cultivada nos anos 1950. Em
varias passagens de seu trabalho, a escritora rejeita esse lugar imposto a mulher, tanto

gue nunca se casou. A esse respeito, disse ela:

18 de julho de 1955

[...] A minha porta atualmente é theatro. [...] Elas [as vizinhas] alude
gue eu ndo sou casada. Mas eu sou mais feliz do que elas. Elas tem
marido. Mas, sdo obrigadas a pedir esmola ... tem que mendigar e
ainda apanhar. [...] N@o invejo as mulheres casadas da favela que
levam vida de escravas indianas. N@o casei e ndo estou descontente.
(JESUS, 2012, p. 16-17)

Constatado que Carolina Maria de Jesus realmente existia (ap0s entrevistas para
a imprensa por conta do lancamento do seu livro), comecou-se a questionar a qualidade
de sua escrita. Um dos argumentos mais utilizados para deslegitimar o estatuto de
escritora de Carolina € que seus diarios carecem de uma certa “estética literaria”, isto &,
uma escrita aceita pela academia — “republica das letras brancas e cultas” (LAJOLO,
1996, p. 43) —, com suas concordancias verbais e nominais, crases e mesoclises...
territorio onde a literatura “conquista” sua cidadania.

Em 17 de abril de 2017, durante uma homenagem a Carolina Maria de Jesus

promovida pela Academia Carioca de Letras, o renomado professor de literatura lvan
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Cavalcanti Proenca retoma a discussdo, ao afirmar que a obra de Carolina ndo pode ser
considerada literaria, pois “diario ndo € ficcional, ndo carrega literatura”. O erudito, que
também é membro da Academia Carioca de Letras, justifica sua tese elencando e
dissertando sobre casos de sintaxe (periodos curtos, sincopados, sem oracOes
subordinadas...). Em seguida, relata: “Ouvi muitos intelectuais paulistas: ‘se essa
mulher escreve, qualquer um pode escrever’”.

N&o nos deteremos na questéo se o professor teve ou ndo a intengédo de diminuir
0s escritos carolinianos, visto que foi convidado para homenagea-la. Fato é que sua
declaracdo, na esteira das criticas de Wilson Martins e Marilene Felinto, refletiu um
discurso conservador no que tange ao estabelecimento e a manutencdo do padrdo
académico para um texto ser considerado literario ou ndo, isto ¢é, “conquistar” sua
cidadania plena.

Ora, deve-se recordar que uma escrita que nao copie ou se aproxime em demasia
dos grandes textos (canones) também se constitui como uma estética outra. Afinal, ndo
é s6 de canones que vive o discurso literario.

Além disso, sdo precisamente os seus ‘“‘erros gramaticais” que ddao o tom
verossimil da obra, de uma narradora-personagem que teve o seu direito a educacdo
negado, 0 seu direito a moradia negado e o seu direito aos servicos basicos negado.

Carolina fez o que pode com as ferramentas de que dispunha: estudou até o
segundo ano do primario e, ainda assim, diante de tantas adversidades, foi capaz de
registrar sua obra (poemas, memorias/relatos, contos...), uma visdo “de dentro da
favela”, ou seja, de alguém que dificilmente teria outro meio disponivel para se
expressar, uma vez que as classes dominadas ndo falam, sdo sempre faladas, pois a
classe dominante detém os meios de comunicagédo e, quase sempre, obtém o direito da
narrativa dos fatos.

N&o bastassem essas questdes, de Jesus foi vendida pela industria cultural como
uma escritora de diarios, embora sua producao literaria va além deles. Por muito tempo,
o género diario foi considerado “baixo”, de “pouca qualidade”, uma corruptela muito
aquém da literatura candnica, na maioria das vezes destinado a “assuntos femininos”
e/ou a escrita de excluidos®. Mesmo assim, era destinado no geral as mulheres brancas,

que aprendiam a ler e escrever, que tinham acesso a jornais e a outros bens culturais.

¢ Entre outros exemplos, podemos citar nomes como o de Anne Frank, Helena Morley, Maura Lopes
Cangado e Francisca Souza da Silva, que se consagraram no género didrio.
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Philippe Lejeune (1980 apud PERPETUA, 2014, p. 41) informa que “O siléncio
dos outros parece muito natural: a autobiografia ndo faz parte da cultura dos pobres”, ao
observar que os “outros” (os excluidos) so registravam suas biografias por intermédio
de um historiador, etnografo, antropologo ou, mais recentemente, jornalista’, ou seja,
sob a chancela do homem branco académico e, na maioria das vezes, a partir de sua
Vvisdo eurocéntrica.

Entretanto, Carolina rompe com essa tradi¢do e registra ela mesma, a seu modo,
0 seu cotidiano (e dos demais moradores da favela do Canindé) em cadernos encardidos
encontrados nas ruas e lixeiras do centro de Sdo Paulo, enquanto ela catava papel para
sobreviver, sem o prestigio académico ou dos grandes poetas.

Observe que, figura essencial para a publicagdo de Quarto de Despejo, 0
jornalista Audalio Dantas foi o intermediario entre Carolina Maria de Jesus e a editora
Francisco Alves, mas ele organizou e editou os escritos de Carolina, ndo os escreveu®.

Perceba ainda que o desejo de se estabelecer escritora € manifesto na obra de
Carolina como um todo, motivo pelo qual se definiu o titulo de seu livro péstumo: Meu
sonho € escrever... (JESUS, 2018). Para atingir seu objetivo, paradoxalmente, ela se
esforcava para integrar o circulo de escritores brasileiros, o qual a rejeitou de diversas
formas.

Assim, tal qual a pornografia causa embaraco as tradi¢des familiares, a presenca
da autora de Quarto de Despejo no campo literario abalaria suas estruturas (ritos e
ditames) impostas e mantidas desde os tempos mais remotos, devido a tudo que
Carolina Maria de Jesus representa: a antitese do canone.

Segundo as formulagdes tedricas de Dominique Maingueneau (2006; 2010a;
2010b; 2015), o discurso literario tem um grande potencial paratépico, porque é um
discurso constituinte, ou seja, é capaz de fundar e legitimar sua prépria enunciacdo, ao

acionar qualquer género de discurso para compor suas cenografias:

Em um discurso constituinte, ha constituicdo porque os dispositivos
enunciativos que ele elabora legitimam, de maneira, por assim dizer,
performativa, sua prépria existéncia, mas agindo como se obtivessem

" Como no caso da guatemalteca vencedora do Nobel da Paz de 1992, Meu nome é Rigoberta Menchi: e
assim nasceu minha consciéncia, de Elizabeth Burgos (Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1993).

8 Pode-se atestar a autenticidade dos escritos ao se consultar o acervo Carolina Maria de Jesus, dividido
entre 0 Museu Afro-Brasileiro (SP), Museu de Sacramento (MG), Instituto Moreira Sales (RJ) e
Biblioteca Nacional (RJ), onde passa por um sofisticado processo de digitalizacdo. Disponivel em:
https://www.vidaporescrito.com/biblioteca-nacional. Acesso em 11 jul. 2020.
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tal legitimidade do Absoluto, que falaria por meio deles...
(MAINGUENEAU, 2015, p. 142 — grifo do autor)

Nesse sentido, a escrita de Carolina autolegitima-se para a producdo de efeitos
de sentido (verossimilhanca) de uma narradora-personagem que, devido a negacao de
direitos basicos, como o acesso a educacdo, tem uma escrita carregada de deslizes
gramaticais, hibridismos da linguagem culta e informal, do popular, do poético etc.

No entanto, a academia subtrai o caréater literario dos escritos carolinianos, ao
alegar que “[tais] textos teriam no maximo valor documental, de interesse socioldgico
[...] antropolégico ou mesmo psicolégico” (FELINTO, 1996).

Com isso, marginaliza-se a obra de Carolina®, colocando-a em uma condicio de
atopia, ou seja, sua enunciagdo literaria ndo tem direito a cidadania plena no campo
literario, é parasitaria, esta aquém.

Se, por ventura, seus escritos gozassem de um prestigio literario, ou seja,
legitimado pela academia, é bem provavel que, em suas analises, o0s criticos
justificassem os periodos curtos e deslizes gramaticais por estarem relacionados a uma
comunidade mais humilde, ndo educada formalmente, que reproduz a oralidade na
escrita etc. (na condicdo de paratopica, a enunciacao literaria é autoconstitutiva).

Entretanto, ao negar o estatuto literario aos escritos (fora dos moldes candnicos),
a academia os empurra para outros campos: “tém no maximo valor documental,
sociologico, antropoldgico ou psicoldgico...” (FELINTO, 1996).

O que se tem é, entdo, uma tentativa (por enquanto bem-sucedida) de
marginalizar, silenciar, por na clandestinidade a obra caroliniana, isto é, de negar-lhe a
cidadania plena no campo literario. Dessa forma, a propria autora, ap0s sucessivas
negativas, reconhece essa impossibilidade, como manifestado nos seguintes versos
citados por Castro e Machado (2007, p. 53):

N&o digam que eu fui rebotalho,

Que vivia & margem da vida

Digam que eu procurava por trabalho
Mas fui sempre preterida.

Digam ao meu povo brasileiro

Que 0 meu sonho era ser escritora,
Mas eu néo tinha dinheiro

Pra pagar uma editora.

A maior parte de seus escritos esta fora de catalogo ha muitos anos. Além de Quarto de Despejo (1960),
a autora publicou: Casa de alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961), Provérbios (1963) e Pedacos da
fome (1963). Entre as publicacBes pdstumas, estdo Diario de Bitita (1986), Meu estranho diario (1996),
Antologia pessoal (1996), Onde estaes felicidade? (2014), Meu sonho é escrever... contos inéditos e
outros escritos (2018) e Cliris (2019).
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Observe ainda que o (n&o) lugar de Carolina na sociedade ndo se restringe aos
pontos indicados. De acordo com Meihy e Levine (1994, p. 19-20), a escritora nao teve
0 apoio dos militantes da esquerda nem dos da direita: “para os primeiros, ela nao
parecia suficientemente estridente para provar as teses da luta de classes; para a direita,
seus testemunhos incomodavam o pressuposto da pobreza domesticada, util sem duvida

para os discursos disciplinadores”. Assim, ponderam os historiadores,

Carolina foi, pode-se dizer, uma guerreira valente contra as tropas da
heranga racista, anti-interiorana, preconceituosa em relagcdo as
mulheres e, sobretudo uma pessoa afrontadora da marginalidade e da
negligéncia politica. Rebelava-se sozinha e por isso jamais chegou a
ser revolucionaria ou heroina permanente. Sequer foi musa de causas
coletivas. Houve um momento em que, ainda que de maneiras
contraditorias e estranhas, ela cabia em todas as frentes e, a0 mesmo
tempo, ndo servia por longo periodo a nenhuma. Por isso é provavel
gue tenha sido deixada por todos. (MEIHY; LEVINE, 1994, p. 19)

Tem-se, uma vez mais, 0 ndo lugar de Carolina Maria de Jesus. Em outras

palavras, estamos diante da impossibilidade de Ihe atribuir uma topia.
CONCLUSAO

Por meio dos seus escritos, podemos perceber que Carolina Maria de Jesus
nunca hesitou em manifestar seu desejo de estabelecer-se escritora. Paradoxalmente,
esforcava-se para integrar o circulo de escritores, o qual a tem boicotado e rejeitado de
varias maneiras, dentre elas, por meio da afirmacdo de que sua obra carece de estética
literdria e, com isso, tem no maximo valor documental, socioldgico, psicoldgico etc.,
mas nao literario.

Conforme bem observa Maingueneau (2015), um discurso em condicdo de
atopia pode, ao longo do tempo, deixar de sé-lo. E o caso, por exemplo, do que se
entendia por “pornografia” em séculos passados e, atualmente, consta nas prateleiras
dos grandes escritores ou classicos da literatura.

E precisamente nesse sentido que os movimentos feministas, negros e
periféricos, somados ao aumento significativo de ingressantes negros nas universidades
brasileiras, tém trabalhado para resgatar uma memdria que por muito tempo ficou

silenciada, negligenciada, tolerada.
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Nesse cenario que se pinta, a democratizacdo do acesso a internet tem sido
fundamental tanto para a circulacdo quanto para o consumo dos textos de Carolina
Maria de Jesus, resgatando-os da sombra, do ndo lugar social, da clandestinidade, do
siléncio.

O que esta em jogo &, portanto, uma disputa por representatividade, dai o embate
entre indeferir e outorgar a cidadania plena desses escritos no campo literario. O
discurso que e favoravel aos escritos carolinianos gozarem de um estatuto literério alega
que a academia ndo o faz por razdes paraliterarias®.

Sem esse estatuto (“cidadania plena’), devemos salientar, os livros de Carolina
Maria de Jesus ndo séo estudados em escolas publicas (exceto quando hé iniciativa de
professores, porém, muitos ainda desconhecem a obra), nem constam em bibliotecas
publicas, tampouco nas bibliografias basicas dos cursos de Letras, Pedagogia e afins das
instituicGes de ensino superior brasileiras.

Em outras palavras, esses textos existem e, a0 mesmo tempo, ndo existem, tal
qual refletiu Dominique Mainguaneau no tocante a literatura pornogréfica.

Diante de tais evidéncias, podemos concluir que a obra de Carolina Maria de
Jesus tem uma condicdo atoOpica, isto €, uma existéncia cujo direito de existir
plenamente em sociedade é negado, silenciado, desprezado. Ainda, dado que sua obra
estd intimamente ligada a sua biografia, defendemos a tese de que existe uma dupla
negacdo: a da obra e a da autora, visto que uma implica a outra.

Carolina Maria de Jesus € uma personagem importante da historia brasileira e,
principalmente, da luta dos excluidos depositados nos “quartos de despejos” dos
grandes centros urbanos. E uma autora cujos escritos foram buscar voz onde s6 havia
siléncio, ao asseverar que o subalterno ndo s6 pode, como também deve falar.

Logo, encerramos esta discussdao com um conselho fundamental cantado na voz

de Gal Costa, mas escrito por Caetano Veloso (1969):

Vocé precisa saber da piscina, da margarina, da Carolina...

10 F fato que Quarto de Despejo tornou-se leitura obrigatéria para os vestibulares da Universidade
Estadual de Campinas (Unicamp) e da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). Embora
seja um fato a se celebrar, 0 obscurantismo que nos cerca na atual conjuntura politica pode pér tudo a
perder, visto que a leitura da obra sé sera cobrada a partir de 2020. Ademais, ainda é cedo para avaliar o
impacto dessa leitura obrigatoria em materiais didaticos e outras reas da indUstria cultural.
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