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Resumo: Busca-se apresentar uma leitura de abordagem critica das obras O irmao
aleméo, de Chico Buarque, e Nove noites, de Bernardo Carvalho, analisando elementos
composicionais, sobretudo, aqueles que correspondem a incorporacdo de matrizes
documentais e historiograficas capazes de legitimar como verdade as historias ficcionais
de suas narrativas. Tanto o romance de Buarque (2014) quanto o de Carvalho (2006)
adensam a potencialidade de suas ficcbes ndo para a representacdo de uma realidade
material e simbdlica de mundo historico-social, mas se voltam para as formas de
discursos e respectivas linguagens que revelam uma suposta verdade objetiva desse
mesmo real. O voltar-se para a natureza da linguagem, no caso tendo como referente a
propria producdo discursiva, verbal ou imagética, a partir de cartas, fotos, documentos,
afasta de tais romances um estatuto de convencdo mimética de escrita literaria. 1sso
porque seus procedimentos narrativos contemplam processos de media¢do semantica
entre a realidade e os discursos que ja& nomearam e designaram essa realidade. O plano
referencial imediato se da pela natureza de representacdo articulada sobre a de outros
discursos ao invés de um referente fundamentado na matéria de um real objetivo no
modo como este se apresenta, sem mediacdo, a percepcdo humana. Assim, 0 jogo da
ficcdo com outras matrizes discursivas parece superar qualquer fundamento de
referéncia a uma realidade material em funcdo da logica de um estatuto de
representacdo que se volta para os sentidos entre linguagens, e ndo mais para a possivel
apreenséo do real propriamente dito.
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1. Consideracdes iniciais

No ensaio A nova narrativa, ao aproximar-se da producédo ficcional no contexto
da literatura brasileira, a partir do decénio dos anos 70, Antonio Candido (1987) observa
que as convencOes e tendéncias estruturantes de tradicGes estéticas, vigentes em épocas
anteriores, acabaram sendo suplantadas. Isso porque, articulou-se um outro panorama,
no campo literario, de carater bastante diverso em termos de técnicas, formas e
linguagens para a elaboragdo dos discursos narrativos. A unidade de tendéncias
universalizantes na esteira de projetos, mais ou menos definidos, como, por exemplo,
aqueles que se estabeleceram com o naturalismo/realismo do século XVIII e XIX,
central na figura expoente de Machado de Assis, ou mesmo aqueles que, mais

recentemente, articularam o chamado Romance de 30, propunham formas de

! Doutorando em Teoria da Literatura pelo Programa de Pés-Graduagdo em Letras da Pontificia
Universidade Catolica do Rio Grande do Sul — PUCRS. Bolsista CNPq.



representacdo, linguagens e temas para a literatura brasileira que implicavam ora a
dimensdo de vida nas cidades, tomadas por uma dindmica de urbanizacdo, ora as
dificuldades de sobrevivéncia nas regides rurais aridas do sertdo nordestino.

Para Candido (1987), a ldgica ficcional desses discursos narrativos garante uma
conformacdo de fundamentos estéticos na histéria de nossa propria literatura.
Independentemente de inclinagbes mais voltadas aos aspectos regionais, a necessidade
dos ficcionistas de dialogar com uma ideia de pais na disputa por imaginario nacional
colocou-lhes o desafio de compor representacdes literarias que pudessem incorporar
uma nocao organica do ser brasileiro a aspiracdes universais comuns a existéncia de
todo sujeito humano. Antes do decénio dos anos 70, por mais singular que fosse o
mundo de fabulacdo ficcional, tanto urbano quanto regional, a este sempre estava
vinculada uma expressdo de indole mais geral no que diz respeito as condicdes e
situacOes de vida humana.

No lastro dessas singularidades, emergia a possibilidade de questionar, corroborar
e/ou problematizar ndo s6 a existéncia de uma nacdo em formacdo e continuo
desenvolvimento, como também a maneira de nela viver a fim de pensa-la enquanto
organizacdo social que abrigava conflitos contrastantes entre o campo e a cidade.
Candido (1987) considera que a historicidade desses discursos ficcionais constitui uma
perspectiva disjuntiva que revela, na verdade, determinada consisténcia de projetos
estéticos e percepcdes interpretativas também da critica literaria propriamente dita dadas
as tendéncias e convencgdes da literatura brasileira até o marco daquele momento:
Geralmente, estas diversas orientagdes eram concebidas pelos autores e apresentadas
pela critica de um ponto de vista disjuntivo: ou uma ou outra. Sobretudo porque o0s
autores tinham muita preocupacdo com os temas e uma concepcdo da escrita como
veiculo, mais do que como objeto central e integrador do processo narrativo
(CANDIDO, 1987, p. 204-205).

No entanto, a ordem desse panorama disjuntivo que orienta um possivel percurso
historico de nossas manifestacoes literarias, segundo o referido autor, dissolve-se diante
do surgimento de narrativas ficcionais que ndo mais direcionam as suas representacoes a
aspectos nacionais do pais com vistas a um ideal humano universal. Trata-se, a partir do
decénio dos anos 70, de producdes ficcionais que se estabelecem, primeiro, pela radical
impossibilidade de vincularem-se a qualquer projeto ou tendéncia estética
tradicionalmente instituida. Ou seja, experimentam uma heterogeneidade produtiva em

termos de fabulagéo, expandindo os canais de percepgdo permitidos pela representagéo



literdria, de maneira a significar um adensamento das potencialidades ficcionais
relacionadas a literatura brasileira. Inclusive, Candido (1987) destaca a emergéncia de
narrativas, seja no conto ou no romance, voltadas ao policialesco, principalmente,
desenvolvido na obra do escritor Rubem Fonseca. Algo que se evidencia devido a
relativa excepcionalidade desse género no contexto histérico de nossas manifestacoes

literarias:

N&o se trata mais de ver o texto como algo que se esgota ao conduzir a este
ou aquele aspecto do mundo e do ser; mas de lhe pedir que crie para nés o
mundo, ou um mundo que existe e atua ha medida em que ¢ discurso literario
[..]. Mudam as maneiras de escrever e a critica sente necessidade de
reconsiderar 0s seus pontos de vista, inclusive a atitude disjuntiva (tema a
OU tema b; direita ou esquerda; psicoldgico ou social). Isto porque, assim
como 0s proprios escritores, a critica ver4 que a forca propria da fic¢do
provém, antes de tudo, da convengdo que permite elaborar os ,,mundos
imaginarios™ (CANDIDO, 1987, p.207).

Diante de tal producdo heterogénea que acentua o potencial inventivo da prépria
ficcdo, muitos criticos e estudiosos, na mesma esteira de Candido (1987), tém
considerado a literatura brasileira contemporanea um campo de discursos pouco
ortodoxos no sentido de projetos ou tendéncias estéticas bem definidas ou alinhadas a
certas tradi¢cbes do passado historico candnico. Dentre eles, podemos destacar nomes
como os de Nizia Villaca (1996), Therezinha Barbieri (2003), Beatriz Resende (2008),
Karl Erik Schollammer (2009), entre outros. Para ilustrar, salientamos as observacoes
de Téania Pellegrini (2008) que entende a emergéncia desse novo panorama relacionada

as questdes que, geralmente, tém particularizado o chamado p6s-moderno:

Desse modo, poder-se-ia pensar que nossa propria conformacdo econdmica
seria campo fértil para o hibrido, o compdsito, o descontinuo, o provisorio, 0s
tragos mais insistentemente atribuidos ao p6s-moderno, em maior ou menor
grau [...]. Nessa linha, a ficcdo brasileira das quatro Gltimas décadas poderia
entdo ser vista como um caleidoscOpio de opgles tematicas e solucles
estilisticas, formando um desenho novo num painel até entdo sempre
recortado por duas linhas mestras: a ficcdo urbana e a ficcdo regional
(PELLEGRINI, 2008, p. 70).

Enquanto caleidoscépio, que a cada novo movimento revela algo antes oculto, a
literatura brasileira contemporanea tem reivindicado de seus criticos e estudiosos
posturas criativas, nem sempre conquistadas, e cada vez menos afeitas a fixagdo de
sentidos totalizantes ou de inclinagdo hegemoénica. Por essa razdo, as apreciagoes

interpretativas precisariam ter em conta a natureza de um horizonte amplo em termos de



obras ficcionais que pode se alterar na medida em que outras vozes, técnicas de
representacéo e formas discursivas passam a dialogar com o momento atual em que se
encontra a elaboracdo literaria de nossas letras brasileiras.

Dessa maneira, parece-nos pertinente assinalar que a nossa aproximagdo ao
conjunto de obras narrativas da ficcdo contemporanea se estabelece por modo de
destacar duas manifestagcGes em si mesmas diferentes uma da outras. Mas que, desde um
ponto de vista de abordagem critica, podem oferecer indicios similares capazes de
orientarem uma compreensao sobre 0s processos de representacdo literaria em face de
um mundo histérico-social cuja realidade também fornece o desvanecimento de seus
proprios referentes e codigos convencionais. Estes tanto materiais quanto simbalicos, se
caso partilharmos de algumas das postulagdes filosoficas que definem e discutem o pds-

moderno, a exemplo do que nos diz Pellegrini (2008).

2. Dois romances brasileiros contemporaneos: apontamentos para uma discussao

sobre a representacdo do real historico

Na aproximagdo que propomos ao corpus de obras da literatura brasileira
contemporanea, selecionamos dois romances que, resguardadas as suas particularidades
formais, parecem indicar a possibilidade de refletirmos sobre o estatuto da
representacdo literaria diante do real que se formaliza a percepcdo humana nos dias de
hoje. Nesse sentido, a obra Nove noites, de Bernardo Carvalho (2006), e O irméo
alemdo, de Chico Buarque (2014), em comum, conformam, no plano temético, a acdo
da procura por algo que os seus narradores-protagonistas informam desconhecer de
antemdo, a exce¢do de alguns poucos indicios que constituem a razdo dos
acontecimentos narrativos que se dao pela Idgica do acaso ou mesmo do fortuito.

Em Nove noites, Bernardo Carvalho (2006) propde um romance em primeira
pessoa, segmentado na enunciagdo de dois narradores. O primeiro narrador deixa-se
revelar através de cartas que sao recolhidas, aleatoriamente, por um reporter a partir do
momento em que este decide investigar o nunca comprovado suicidio de certo
antrop6logo americano em uma pequena tribo indigena do Xingu, na regido da
Amazodnia brasileira. Dessa maneira, hd o entrecruzamento narrativo. A leitura das

cartas faz parte da acdo investigativa do narrador-reporter a fim de desvendar os



mistérios que encobrem a morte do antropélogo. Somam-se a isso fotografias que,
reproduzidas no interior da obra literaria, asseguram um provavel regime de verdade
passivel de comprovacdo historica.

Cartas, documentos, em tese oficiais, do Estado aleméo, e, ainda, fotografias de
viagem, também parecem arranjar para o romance O irm&o alemao, de Chico Buarque
(2014), a legitimidade veridica de uma narrativa autoficcional onde o narrador-
protagonista procura por informagdes de seu irmao judeu, desaparecido no contexto de
uma Alemanha nazista. A existéncia desse familiar até entdo desconhecido passa a ser
investigada a partir do momento em que o narrador-protagonista faz a leitura, por
casualidade, de cartas de uma judia alemé& enderegadas ao seu pai, Sergio de Hollander,
encontradas dentro do livro que vinha sendo lido, O ramo de ouro.

Nas cartas, revelam-se as questdes de paternidade do filho/irméo alemdo. Tanto o
referido romance de Carvalho (2006) quanto o de Buarque (2014) armam um estatuto
de representacdo literaria em que os codigos e referentes de uma realidade material de
mundo histdrico-social, seja no Xingu ou na Alemanha nazista, estdo mediados por
discursos verbais e imagéticos (cartas, documentos, fotos, etc.). Estes documentam e
atestam a suposta verdade histérica dos acontecimentos que servem de fundamento para
as respectivas ficgdes. Trata-se, entendemos, de um procedimento discursivo de
manipulacdo ficcional dos fatos narrados a fim de colocéa-los em par de legitimidade
com uma ideia de verdade objetiva do real. Tal paridade acaba diluindo as fronteiras de
separacdo entre as duas instancias — ficcdo e realidade — de uma maneira muito
particular, uma vez que a referéncia a fatos historicos e/ou reais é apresentada agora
através de outras matrizes discursivas (cartas, documentos, fotos, etc.), que designam o
real historico do qual esses romances se apropriam. Assim, cabe a ficcdo um movimento
de criacdo interpretativa sobre essas linguagens que, amarradas & ldgica de certos
discursos, verbais e/ou imagéticos, de antem&o, nomeiam e revelam uma realidade de
mundo historico-social.

Significa dizer que ambas as obras literarias de Bernardo Carvalho (2006) e Chico
Buarque (2014) adensam a potencialidade de suas ficgdes ndo para a representacdo de
uma realidade material e simbdlica do mundo, mas se voltam para as formas de
discursos e respectivas linguagens que revelam uma suposta verdade objetiva desse
mesmo real. Logo, em aproximacdo, 0s dois romances transportariam para as suas
respectivas ficcBes codigos e referentes do real tal como este se apresenta a percepgao

humana. Procedimento que ndo contempla os processos de mediagdo semantica que a



existéncia documental de cartas, fotografias, registros de instituicbes oficiais,
reproduzidos no interior dos romances, acrescem em termos de linguagem ao estatuto
de uma realidade ja nomeada por discursos verbais e/ou imagéticos. Por isso, diante de
suas formas narrativas, temos a possibilidade de discutir e examinar 0s aspectos
teméticos, formais e discursivos de Nove noites e O irméo aleméo, de Bernardo

Carvalho e Chico Buarque, respectivamente.

3. Realidade e ficcdo na tradicdo do romance moderno

Desde o inicio de sua tradicdo, o romance vem elaborando a sua forma de
representacdo da realidade do mundo historico-social, de maneira a estabelecer, com o
passar do tempo, o seu afastamento das convencdes estritamente miméticas do realismo
candnico, sobretudo vigentes durante o século XIX. Realismo que, enquanto escola,
contribui para a consolidacdo desse género literario no contexto emergente da sociedade
moderna. Anatol Rosenfeld (1969), no ensaio Reflexdes sobre o romance moderno,
explica, através de algumas hipdteses também relacionadas as artes plasticas e ao teatro,
0 processo historico de evolugdo do romance com vistas a natureza de sua propria
representacao.

O autor articula o conceito de desrealizagdo para caracterizar o fendmeno de
construcdo de mundos ficcionais que existem no romance moderno, independente de
uma reproducdo mais ou menos fiel da realidade historica a que esta inserido. Menciona
a obra de James Joyce, entre outras, — a exemplo de Marcel Proust, Albert Camus e
Ernest Hemingway —, a fim de elucidar como a representacao literaria passa a apreender
processos subjetivos da psique humana que estdo vinculados a ordem de instancias
diferentes daquelas que, geralmente, conformam os referentes objetivos do real do
mundo historico-social que o romance realista procurava, convencionalmente, traduzir.
Quando Georg Lukacs (2009) publica a sua famosa obra A teoria do romance, mobiliza
categorias conceituais para o género, de modo a compreendé-lo através de seu momento
de emergéncia: a modernidade ocidental. Por isso, postula o romance como a “epopéia
da sociedade burguesa” (LUKACS, 2009, p.55), pois, sem a consolidagio desse
universo social, ndo existiria a forma do género tal como passamos a conhecer até 0s
dias de hoje. Para o filésofo hungaro, ha uma estrita relagdo entre as categorias

narrativas do romance e aquelas que constituem as categorias dos dados historico-



filoséficos da realidade do sujeito moderno como, por exemplo, a perda do sentido

imanente da vida humana:

O romance ¢ a epopéia de uma era para qual a totalidade extensiva da vida
ndo é mais dada de modo evidente, para qual a imanéncia do sentido a vida
tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intencdo a totalidade
(LUKACS, 2009, p.55).

Dessa maneira, 0 romance é considerado problematico, porque a sociedade da
qual ele deriva também o é. O sujeito, na l6gica social do mundo moderno burgués, ndo
possui mais um sentido transcendente para a sua existéncia, conforme existiu no
universo classico, através de uma cosmogonia divina que determinava o destino e 0s
valores que o0 homem e os herdis épicos devem seguir desde Homero. Nisso, reside a
particularidade do carater problematico que Lukécs (2009) atribui ao ser moderno, dada
a perda de uma existéncia transcendente para a vida em favor de uma realidade regulada
por fins apenas materiais e de relacdes objetivas entre 0s seus agentes humanos e seus
interesses econdmicos burgueses. Lukacs (2009), através da nogdo de género
problematico, acentua para 0 romance uma natureza de representacdo literaria na ordem
de uma convencdo mimeética, pois, em Ultima andlise, o romance, por ser produto da
sociedade burguesa, dela também dependeria para erguer a logica de seus mundos
ficcionais.

No ensaio O romance estd morrendo?, Ferenc Fehér (1972) questiona as teses de
seu mentor intelectual, Lukacs (2009), estabelecendo uma revisdo critica das categorias
que o filésofo hdngaro postula em sua reconhecida teoria sobre o romance. Fehér (1972)
centra a sua argumentacdo no fato de que a modernidade configura uma ordem de
principios, direcionada para a realizacdo do progresso, segundo a logica de um tempo
cuja expressdo se realiza na evolugdo do presente para o futuro. Em virtude disso, o
parametro de um passado de valores épicos utilizado por Lukéacs (2009) demove dos
dados historico-filosoficos aquilo que as condi¢des do mundo moderno apresentam de
inédito, na qualidade de acréscimo, para a constituicdo da existéncia do homem dado o
seu percurso de acontecimentos na continuidade progressiva da Historia. A qualidade
desse acréscimo €, para Fehér (1972), a matéria da emancipacdo do ser humano sobre a
imposicdo do preceito da cosmogonia divina presente na era da antiguidade classica que
acabava impedindo o sujeito de realizar-se em termos de sua livre autonomia individual.

A autonomia da experiéncia do ser torna-se possivel em uma sociedade por exceléncia



vigente pelas acbes de seus proprios atores. Algo que, embora afaste uma dimenséo
transcendente nas formulagdes de Lukacs (2009), estabelece como carater essencial da
vida a faculdade humana de producdo de sua realidade material e simbdlica por meio de
uma consciéncia que o conhecimento adquirido permite fomentar. No género narrativo
da era moderna, trata-se da “tendéncia natural do herdi do romance [...] de construir,
para seu uso, um universo — universo ilusorio ou real”, e que, conforme Fehér (1972), ¢
“inimaginavel na epopéia” (FEHER, 1972, p. 16).

Assim, 0 autor ndo entende o romance como um género problematico, mas
ambiguo. Nesse sentido, na obra Questdes de Literatura e de Estética, o filsofo russo,
Mikhail Bakhtin (1988), ao formular o conceito de polifonia, entende também o
romance como um género ambivalente, pois ndo sO parodia a convencdo de discursos
que o antecedem, como, por exemplo, o romance de cavalaria, mas também acrescenta
algo novo a eles. Por isso, defende que, na forma desse género literario, existem
substratos de sentidos que ndo permitem uma significacdo Unica de linguagem ou
expressao discursiva. Bakhtin (1988) postula para o romance uma dimensdo de género
acanodnico, aberto e inacabado, sobretudo, pela tessitura verbal de sua composi¢do que,
para além da parodia, abriga uma autonomia de discurso literario sempre inovador em
relacdo aos que incorpora através da parddia.

No caréater de tal ambiguidade, Fehér (1972) ndo nega que o romance € produto de
seu tempo, e esté relacionado a lo6gica de vida burguesa quando a natureza de seu heroi
individualiza-se a fim de produzir a sua realidade material e simbolica. No entanto, para
ele, a narrativa romanesca marca a sua diferenca de representacdo literéria e artistica,
sem se dobrar a uma pura manifestacdo mimética das estruturas sociais das quais
procede, no momento em que conforma uma ideia de emancipacdo do homem aspirando
a “substancia humana” (FEHER, 1972, p. 14). Trata-se de uma heterogeneidade da
forma discursiva do romance no sentido de dispor uma necessdria e consistente
diferenca entre a sua esfera de representacéo literaria e artistica da realidade material
presente na sociedade burguesa.

No ensaio A ambiguidade do romance, o filésofo e poeta mexicano, Octavio Paz
(2012), situa as contradi¢cdes que acabam alimentando a sociedade que se institui por

meio dos fundamentos revolucionarios dos ideais burgueses no comeco da era moderna:

A revolugdo burguesa proclamou os direitos do homem, mas ao mesmo
tempo pisoteou em nome da propriedade privada e do livre-comércio;
declarou sacrossanta a liberdade, mas submeteu as maquinagdes do dinheiro;
e afirmou a soberania dos povos e igualdade dos homens, enguanto
conquistava o planeta, reduzia velhos impérios a escraviddo e estabelecia na



Asia, na Africa e na América os horrores do regime colonial (PAZ, 2012, p.
228).

Ao destacar tais impossibilidades de principios de direitos do homem em
decorréncia das contradi¢Ges que alimentam as préaticas e valores da sociedade moderna,
o0 autor localiza o romance. Considera-o como 0 género capaz de descrever a realidade
constituida nos processos desses impasses antagdnicos e, concomitante, capaz de
expressar também uma dimensdo analitica que se estabelece através do que entdo
descreve. No cerne de tal ambiguidade, — descricdo e andlise —, o discurso da forma
romanesca, diferentemente do historiogréafico ou do filosofico, produz outras possiveis
realidades para aquela com a qual dialoga. Ou seja, esse didlogo é com o real ausente de
substancia humana a partir do momento em que a materialidade da vida foi cooptada

para funcionar a servigo das determinagdes de valores burgueses:

O filésofo dispde as ideias segundo uma ordem racional; o historiador narra
os fatos com o mesmo rigor linear. O romancista ndo demonstra nem conta:
recria 0 mundo. Embora seu oficio seja relatar um acontecimento — e nesse
sentido se parece com o oficio do historiador — que, Ihe interessa néo é contar
0 que houve, mas reviver um instante ou uma série de instante, recriar o
mundo (PAZ, 2012, p. 232).

Se o romancista recria 0 mundo, o0 romance conforma a soma de algo novo aquilo
que representa, pois ndo se esgota, apenas, na emergéncia de fatos historicos suscetiveis
a dindmicas que estdo, muitas vezes, a revelia de sua propria composicao literaria. Por
iSS0, trata-se da apreensdo de um “instante ou de uma série de instantes” (PAZ, 2012, p.
232) significativas na esfera global de um transcurso de tempo histérico que o romance
ndo pode conter, tampouco estagnar, porque esta distante de sua intervencéo, influéncia
e demanda. O que a tessitura do romance, sim, pode acrescentar diz respeito a sua
capacidade de reintegrar a realidade material do universo social possibilidades
inventivas com as quais este ja ndo mais opera. Paz (2012) percebe na particularidade
de tal arranjo o questionamento que o discurso romanesco articula enquanto “pergunta
sobre a realidade da realidade” (PAZ, 2012, p. 234).

Logo, a articulacdo da pergunta do romance acerca da substancia humana do real
do mundo onde participa, através do que recria e inventa, € uma investigagdo, um
estudo e um exame do ser humano, e dos desdobramentos de sua consciéncia, no
transcurso de um tempo que se realiza na esfera de nossos processos historicos vigentes

desde o inicio da era moderna. Essa investigacdo € o que Féher (1972) compreende por



acrescimo de emancipacao do romance, pois a sua forma literaria desloca-se da simples
representacdo mimética das estruturas materiais da vida histérico-social para retornar a
ela, possuindo algo que a mesma ndo tem ou, simplesmente, ndo pode elaborar em
funcdo de suas limitacdes e dificuldades dadas as condi¢des materiais do mundo da

sociedade moderna.

4. Consideracdes finais

Tendo em vista a complexidade tedrica das formulacdes aqui apreciadas, podemos
considerar que o romance é o discurso narrativo da modernidade que, construindo a
tradicdo de sua forma, apresenta um vinculo significativo com a realidade material e
simbolica do contexto onde estd inserido. A particularidade dessa relacdo vem
mostrando, com base nas formulacBes de Lukécs (2009), que a prerrogativa do
fundamento problematico de expressdo formal do género ndo da conta, integralmente,
da dimensdo ambigua entre as duas instancias realidade/ficcdo que se corporificam no
romance. A ambiguidade € o mote da reflexdo de Bakhtin (1988), Féher (1972) e de Paz
(2012) a partir do lastro de processos historico-sociais que se instituem na modernidade.
Condicdo que, no estatuto da representacdo do género, Rosenfeld (1969) caracteriza
como uma desrealizacdo do romance, tomando como referéncia as convencoes
miméticas do romance realista canénico.

Seja pela definicdo do ambiguo ou pela nocdo de afastamento do preceito
mimético, essas postulacdes tedricas ajudam-nos a fundamentar a abordagem de leitura
critica que pretendemos desenvolver para os dois romances brasileiros contemporaneos
que selecionamos enquanto corpus deste trabalho. Isso porque, como dissemos, as
referidas obras de Bernardo Carvalho (2006) e Chico Buarque (2014) manipulam uma
forma de representacéo ficcional que ndo se limita apenas a uma apreensdo mimetica de
um referente de realidade material e simbolica de mundo historico-social. Pelo
contrario, nos romances em questdo, o estatuto da representacdo abrange referentes de
linguagens préprios de outras matrizes discursivas, verbais e imagéticas (cartas, notas
de viagem, documentos, fotos, etc, ou mesmo de universos ficcionais da literatura
ocidental.), que ja designam e dialogam com o real histdrico a que se reportam. Assim,
0 que se acrescenta em termos de sentidos na logica dessas representagdes de obras do
corpus selecionado diz respeito, inclusive, a histéria de constituicio da forma



romanesca no modo como esta vem se elaborando desde os primoérdios da modernidade
até os dias de hoje. O romance, paulatinamente, desfez-se de uma indole de reproducéo
da realidade material e simbdlica do mundo-social a fim de construir outras
possibilidades de representacdo que retornam ao mesmo real com sentidos outros, e que
0 Mesmo ndo possuia.

Se o romance moderno ocidental vem apresentando formas diversas de
representacédo literaria, ndo restrito as convengdes de apreensdo mimética da realidade
tal como se mostra a percepcdo humana, €, a partir dos anos 70, no panorama da
literatura brasileira, que essa heterogeneidade se estabelece com mais vigor e presenca.
Isso conforme as postulagbes de Antonio Candido (1987), que, depois, serdo
corroboradas por outros criticos e estudiosos, aqui mencionados. Em face desse
contexto, destacamos para 0 presente trabalho dois romances de nossas letras
contemporaneas. Resguardadas as devidas diferencas, acreditamos que algumas
semelhangas entre eles possibilitam-nos refletir sobre as modificagcdes no estatuto da
representacdo literaria que se da no atual contexto brasileiro. O parametro para
articularmos tal reflexdo € a historicidade moderna da forma narrativa do proprio
género, cuja natureza mantém, desde sua emergéncia, um vinculo de representacdo do
real objetivo do universo histdrico-social, seja para incorpora-lo mimeticamente ou néo.
No caso das obras literarias mencionadas de Bernardo Carvalho (2006) e Chico Buarque
(2014), o que podemos observar em comum € a logica de representacdo de suas
narrativas.

Nelas, enquanto referente de composicdo ficcional, imiscuem-se linguagens de
matrizes discursivas outras, as quais vdo conformando uma nogdo de realidade historica
designada por variados discursos verbais e/ou imagéticos (cartas, fotos, documentos,
etc), legitimados por uma suposta verdade passivel de comprovacdo empirica (em Nove
noites e O irmédo alem&o). Nesse sentido, trabalhamos com a hipotese de que o
referente de linguagem dessas matrizes discursivas articula em si mesmo uma
representacdo sobre o real historico a que se reportam, em cima da qual a ficgdo dos
referidos romances brasileiros passa a operar. Assim, o plano referencial imediato se da
pela natureza de representacdo articulada sobre a de outros discursos (cartas, fotos,
documentos etc, ou mesmo a literatura ocidental), ao invés de um referente
fundamentado na matéria de um real objetivo no modo como este se apresenta, sem
mediacdo, a percepcdo humana. Algo que marca a diferenca em relagdo a uma
apreensdo mimética que, para a fabulagdo de suas ficgdes, buscava apropriar-se de uma



experiéncia interpretativa direta da realidade objetiva de mundo a fim de constituir uma
representacdo em suas narrativas.

Como exemplo, citamos as convencdes elaboradas pela forma do romance
moderno convencional, sobretudo, com o realismo candnico. Esse entrecruzamento de
representacdes, subsidiado através da mediacdo de outras linguagens no regime de suas
respectivas matrizes discursivas (verbais ou imagéticas) parece, assim o entendemos,
desapropriar do estatuto de representacdo literaria dos romances em questdo (de
Bernardo Carvalho (2006), Chico Buarque (2014), a referéncia de experiéncia direta
sobre uma realidade material do mundo historico-social as quais pertencem. Com a
mudanga na instancia do plano do referente tradicional, o estatuto das representactes
literarias na forma dos romances mencionados desvanece uma ideia de real material e
simbolico, projetando-a em um conjunto de combinacGes de linguagens, conforme os
efeitos de sentidos de suas matrizes discursivas. Nesse sentido, ainda que em Nove
Noites e O irmédo aleméao se estabeleca a construgdo de uma suposta verdade de
averiguacdo possivel devido a correlagdo desta com acontecimentos historicos e/ou
reais, 0 jogo da ficcdo com outras matrizes discursivas verbais ou imagéticas destaca,
acima de qualquer fundamento de referéncia a uma experiéncia direta de realidade
material e simbdlica, a l6gica de um estatuto de representacao que se volta para sentidos
entre linguagens, e ndo mais para a possivel apreensdo do real propriamente dito, sem a

interferéncia de mediacGes.

REFERENCIAS

BAKHTIN, Mikail. Epos e romance. In: Questdes de literatura e estética: a teoria do
romance. S&o Paulo: UNESP, 1988.

BARBIERI, Terezinha. Ficcdo impura: prosa brasileira dos anos 70, 80 e 90. Rio de
Janeiro: UERJ, 2003.

BUARQUE, Chico. O irméo alem&o. Séo Paulo: Companhia da Letras, 2014.

CANDIDO, Antonio. A nova narrativa. In: A educacéo pela noite e outros ensaios.
Séo Paulo: Atica, 1987.

CARVALHO, Bernardo. Nove noites. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2006.
FEHER, Féher. O romance esta morrendo?. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1972.

LUKACS, Georg. A teoria do romance. S&o Paulo: Editora 34, 2009.



PAZ, Octavio. A ambiguidade do romance. In: O arco e a lira. Sdo Paulo: Cosac Naify,
2012,

PELLEGRINI, Tania. Despropositos: estudos de ficcdo brasileira contemporanea.
Séo Paulo: Annablume, 2008.

RESENDE, Beatriz. Contemporaneos: expressoes da literatura brasileira no século
XXI. Rio de Janeiro: Biblioteca Nacional, 2008.

ROSENFELF, Anatol. Reflexdes sobre o romance moderno. In: Texto e contexto. Sao
Paulo: Perspectiva, 1969.

SCHOLLHAMMER, Karl. Ficcdo brasileira contemporanea. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 20009.

VILLACA, Nilzia. Paradoxos do Pds-Moderno: sujeito e ficcdo. Rio de Janeiro:
UFRJ, 1996.



