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RESUMO

O estudo afirma a tese que o corpo brincante de Antdnio Nobrega
educa através de sentidos estesioldgicos existentes no “Brincante - o
filme” e nas vivéncias dos cursos “Na rima” e “A arte do brincante para
educadores’, oferecido pelo Instituto Brincante. Buscamos identificar
COMO O corpo brincante desse artista pode educar, considerando as
linguagens do cinema, da danga e da poesia em um exercicio corporal
do ver, sentir e vivenciar as conexdes e ressignificagdes da tradi¢gdo bra-
sileira. Adotamos a fenomenologia de Merleau-Ponty para a descrigdo,
interpretacdo e ampliagdo dos horizontes de sentido do fendmeno estu-
dado, buscando compreender a maneira de como o corpo brincante de
Anténio Nobrega pode nos educar, interpretando ndo apenas o filme
e o conteudo do curso, mas também considerando as explicacdes de
Anténio Nébrega nas aulas, buscando compreender mais a respeito
da relev@ncia educativa da expressividade dos corpos brincantes, as
estesias e os saberes da cultura brasileira. Partimos da tese de que o
corpo brincante de Anténio Nébrega educa pela sensibilizagdo de sua
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arte, inspirando muitos educadores e outros artistas que se identificam
com os exercicios de ressignificagdo estética dos saberes da tradigdo,
configurando uma educagdo sensivel por meio do olhar, do sentir e
do movimentar-se recriando o nosso mundo. O artista, em seu fazer
artistico, d& maior visibilidade ao mundo da tradi¢do, ressignificando
e dialogando com os elementos da arte erudita, considerando e indo
além da arte armorial. No filme, destacamos o seu famoso persona-
gem “Tonheta”, que traduz a figura de um brincante, que, por sua vez,
remete ao velho “Faceta’, palhago animador do Pastoril profano nor-
destino, Charles Chaplin, etc. No curso, evidenciamos a vivéncia das
poesias e das dangas populares gue provocam estesias, emogoes e
sentimentos, capazes de proporcionar valiosos ensinamentos na for-
mag¢do continuada de professores e demais interessados em acessar
os saberes da tradicdo.

Palavras-chave: Anténio Nébrega, corpo brincante, arte.
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INTRODUGAO

artimos da tese de que o corpo brincante de Anténio Nobrega

educa pela sensibilizagdo de sua arte, pautada em uma

din@mica de ressignificagdo estética dos corpos dos artis-
tas populares e dos saberes da tradicdo no cinema, Nna poesia e
na danga, configurando uma educagdo estesioldgica por meio do
olhar, ouvir, dancar, cantar, atuar, dramatizar, sentir e movimentar-
se no mundo. O artista expressa a uma estetica capaz de imprimir
novos sentidos a cultura popular em seu corpo, revelando multiplos
ensinamentos que abarcam o mundo vivido dos artistas populares,
dando visibilidade a um rico acervo de conhecimentos tradicionais
ainda, em sua maioria, pouco conhecidos em suad inteireza.

A noc¢do de “corpo brincante” refere-se ao mestre da tradicdo,
do artista popular brasileiro, cuja expressividade traz saberes, prati-
cas, narrativas, expressoes da arte popular, modos de ser e conviver
que ddo todo sentido existencial a uma determinada comunidade.
Nessa perspectiva, Anténio Nébrega conviveu por muito tempo com
esses artistas da tradicdo e, portanto, tem muito a nos ensinar atra-
veés de suas obras e demais criagoes. Como artista e produtor de
cultura, seu corpo brincante ensina e também aprende, delineando
conhecimentos tradicionais, valorizando a identidade coletiva e o
convivio com outros corpos, aléem de impulsionar e (re)organizar as
agoes cotidianas, potencializando o viver por meio das dangas, can-
tos, poesias, brincadeiras, entre outras expressoes e linguagens.

Partindo desse olhar, a atitude educativa de permitir-se ao
prazer de brincar e vivenciar o ludico, dialogando com a ideia de o
humano ndo ser apenas um Homo Sapiens ou mesmo Faber, ou
seja, um ser racional e utilitario, mas tambéem dele ser capaz de
jogar e se divertir, portanto, de ser um “Homo Ludens” (HUIZINGA,
2007). O didlogo com o historiador Johan Huizinga (2007) contribui
com o olhar fenomenoldgico, porque ele realga o cardter ludico da
cultura, produzida no exercicio do jogo, que se dd em diversas cir-
cunsténcias do viver, dentre elas, da ciéncia, da filosofia e das artes,
sendo esses trés ultimos elementos muito relevantes para refletir-
mMos a respeito das potencialidades educativas do corpo brincante
de Antdnio Carlos Nobrega para nossa investigacdo de natureza
doutoral.
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O corpo brincante de Antonio Nébrega, com mais de 50 anos
de existéncia dedicados a ressignificacdo da cultura popular, revela-
se como um fendmeno educativo que pulsa novas significagoes,
evidenciando multiplas intengoes, dinamicidades e expressividades
em todos os seus gestos, trazendo aprendizagens relevantes para
todos nos. A lirica de suas narrativas é gravida de inumeras emo-
¢coes e sentidos diversos, com nuances paradoxais e inacabadas,
sensibilizando o corpo de todos nés ao mundo da cultura, da arte e
da educagdo.

Esse corpo, sempre em transformacgdo, cria e recria seus movi-
mentos constantemente, permitindo-se ir ao encontro com o outro
e o mundo. Ele convida-nos a brincar, a ressignificar nosso modo
de ver, sentir e agir na vida, ampliando nossa percepg¢do sobre nos
mMmesmos e de nossa relagdo com os outros e o mundo cultural. O
corpo brincante desse artista -, ao expressar suas emocoes, simbo-
logias, ideias e produgoes - nos mobiliza ao exercicio de uma leitura
contempordnea a respeito de nossa existéncia, especialmente de
nossa condicdo de sermos brasileiros, detentores de um arcabougo
cultural muito valioso.

O corpo brincante de Antdnio Nobrega educa, haja vista o
artista convida-nos a intensificar nossas experiéncias vividas com
suas obras. Ele revela-se como um brilhante “performer’, que,
segundo Pavis (2011), a palavra diz respeito a alguem que estd pre-
sente por inteiro, de modo fisico e psiquico, diante do espectador,
fazendo-o mergulhar no universo que representa. No movimento
expressivo das gestualidades de seu corpo brincante, vibrando os
NOSSOS corpos e entrelacando-nos @ narrativa desse seu depoi-
mento e de suas produgdes artisticas, dando visibilidade as cores,
tons, poéticas e expressoes da tradicdo. Seu corpo brinca, no movi-
mento de produgdo artistica e cultural, convidando-nos a imergir no
exercicio ludico de nos permitirmos ser tambéem brincantes, apreen-
dendo tragos ressignificados de saberes e fazeres dos artistas
tradicionais atraves das expressoes esteticas contidas nas palavras,
poesias, cantos, movimentos, dangas e encenagoes, delineadas em
suas obras.

Ao dangar, declamar, cantar, encenar, o corpo brincante
expressa uma arte que produz e €, ao mesmo tempo, produzida pela
cultura. Nesse sentido, amparados pela fenomenologia, dialogamos
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com a ideia de cultura, segundo autor medievalista Paul Zumthor
(2007), apresenta-se como um fendmeno hibrido e repleto de
diversos sentidos, tecido por um conjunto de multiplos conhecimen-
tos, revelando-se como um fendémeno complexo e heterogéneo,
configurado por diversas praticas, expressoes, artes, modos de ser
e conviver gue ddo todo sentido existencial a uma determinada
comunidade humana.

Essa ideia destacada permite-nos aprendermos mais sobre @
cultura, ampliando nosso olhar nas figuras dos diversos e anénimos
brincantes da tradigdo, os “folgazdes”, os artistas da cultura brasi-
leira, sujeitos que muito tem a nos ensinar sobre os sentidos singelos
da arte do viver, junto a importdncia de aprendermos a mudarmos
nossas atitudes a favor de ndo apenas darmos valor aos momentos
utilitaristas das relagcdes humanas, mas também e, especialmente,
a permitimo-nos a brincar e, portanto, a darmos mais leveza e
beleza as relagdes coletivas, assim como nunca esquecendo guem
realmente somos, de nossa identidade cultural, bem como de nossa
historicidade e formas de convivermos com os outros, Conosco mes-
mMos e com o mundo do qual fazemos parte.

O tecido perceptual construido nesta tese, permite-nos afir-
mar que o corpo brincante de Anténio Nobrega € capaz de educar
pela expressividade de sua arte e tambem por trazer uma releitura
estética de saberes e fazeres dos corpos brincantes da tradigdo
brasileira, convidando-nos aintegrar esse universo atraves da expe-
rimentacdo visceral da poesia, da dang¢a e do cinema. Em nossa
carne, sentimos que Anténio Carlos Nobrega encena de maneira
envolvente, fazendo-nos mergulhar no diversificado mundo da cul-
tura nacional. Segundo Luis Adriano Costa (2011, p. 91), ao fazer
uma dissertacdo que analisa o Movimento Armorial na obra disco-
grafica dele, "Nobrega reflete a busca de estabelecer um elo entre a
arte popular e a erudita, entre o desordenado e disciplinado, o sutil
e o espalhafatoso”.

Seu famoso personagem “Tonheta” traduz a figura zombeteira
de um brincante, que remete ao velho “Faceta’, palhago animador
da danga do Pastoril profano, presente na regido Nordeste. Tonheta
pode ser visto como um misto de picaro, bufdo, palhago, arlequim,
vagabundo, entre outras coisas, vibrando emogdes de dor e alegria,
desordem e éxtase, capaz de nos envolver de modo misterioso e
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arrebatador, assim como arrebata tambem o proprio artista per-
nambucano (COSTA, 2011).

Tais consideragdes se aproximam das ideias da pesquisa-
dora Petrucia Nébrega (2015) quando afirma que o corpo é feito da
corporeidade de outros corpos do mundo, estando ligado a inter-
corporeidade das relagdes, da historia e da cultura indo além de
determinismos de toda ordem. Por esse panorama, vemos o modo
como o corpo brincante de Anténio Nobrega se revela para nos,
um corpo que ressignifica, de maneira peculiar, os saberes sen-
siveis dos artistas da tradicdo. Ele expressa nuances da cultura
popular em seu corpo, revelando encantos, saberes e fazeres de
um mundo infinitamente gigantesco e magico. O corpo brincante do
artista mostra-se como sua possibilidade real de atuar e criar uma
arte peculiar, inventando outro mundo mais sensivel e belo, assim,
O corpo revela-se como linguagem, expressdo e potencialidade de
vida.

Na perspectiva fenomenoldgica, o corpo, segundo Caminha
(2012), constitui-se como o proprio sujeito humano revelando-se
como “eu’, isto €, um “eu posso”’, dotado de multiplas potencialidades.
Esse corpo-sujeito, por meio de seus gestos, linguagens e intengoes,
atua e inventa novas relagdes com e no mundo, elaborando suas
subjetividades e (im)possibilidades expressivas. Pelo “eu posso’,
todos nos podemos sentir e movimentarmo-nos corporalmente,
vivenciando diversas relagdes e interagdoes com outros corpos e
o entorno, ensejando “[...] interacdes capazes de nos possibilitar
a experiéncia original do corpo de se fazer ‘presente G existéncia™
(CAMINHA, 2012, p.43).

A poténcia expressiva do corpo brincante de Anténio Nobrega
marca e encanta-nos. Longe de ser um folclorista ou documenta-
rista da cultura, o corpo brincante de Anténio Nobrega educa por
ele ser um artista genial que se inspira na riqueza e dindmica da
cultura popular para produzir sua arte, partindo de uma comunhado
festiva com o mundo. Cantor, poeta, dancarino e, especialmente,
brincante, o artista fez de sua existéncia uma obra de arte, tecida
pela estetica da dan¢a, da musica, do teatro, dentre outras expres-
sdes artisticas. Com sua singular expressividade corporal, ele nos
ensina que podemos criar um novo mundo mais colorido, encan-
tador, intenso e divertido, no qual seja possivel sonhar, dar mais
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leveza ao viver, acreditando mais nas possibilidades criativas do ser
humano, no exercicio de lembrarmos de quem somos e da cultura
da qual nos constituem.

Nessa circunstancia, vibra em mim o desejo de trazer a tona a
considerag¢do do corpo brincante de Anténio Nobrega nos processos
educativos e artisticos do Instituto Brincante, de modo a pensarmos
as dimensoes expressiva e estesioldgica de suas obras, na perspec-
tiva transformadora da existéncia, refletindo sobre como podemos,
no oficio de ensinar e pesquisar, ser capazes de aprender mais sobre
0s saberes da tradicdo e redimensionar NOSsAs experiéncias corpo-
rais em diversos espagos e tempos. E considerar que a Educacdo
tambem pode ser um espago contempordneo do ludico, da expres-
sividade, do corpo, do movimento, da criatividade, da estesiq, isto &,
do sentir, da abertura para aprender mais sobre a cultura atraves
do movimento intencional, intersubjetivo e perceptivo para que os
corpos possam fazer parte de um processo educativo mais signifi-
cativo e din@dmico.

Na fenomenologia de Merleau-Ponty (1899), o corpo revela-
se como linguagem, capaz de expressar a sintese da existéncia
humana. Por sua vez, essa linguagem € reconhecida como fonte
origindria de sentidos e significagdes do pensamento, na qual per-
passa pelas nogdes de corpo, comunicagdo e cultura. Vemos o
COrpo COmMo a expressao do proprio sujeito. Ja a comunicagdo como
um processo dinGdmico e mutdvel de interagdes entre as pessoas
e o mundo. E a cultura como um mundo, um meio de convivéncias
e criagdes de todos nds. E por meio da linguagem, do movimento
corporal que apreendemos o mundo e temos acesso aos codigos,
signos e simbolos historicos, sociais, artisticos e culturais que sdo
transmitidos, resgatados e ressignificados, de geragdo em geragdo,
compondo nossa tradigdo, tecendo multiplas narrativas, gerando
diversos aprendizados e compondo um imenso vocabuldrio gestual,
repleto de diversas experiéncias sensiveis que entrelagam a nossa
percepgdo de mundo, mesclando presente e passado, sagrado
e profano, pensar e agir, sons e letras, expressdes e emogodes. A
linguagem nos humaniza e, portanto, ela também nos educa, cons-
truindo um mundo cheio de memorias, emocdes, saberes, fazeres
e sentidos, imprimindo Novos tons ao corpo e movimentos ao viver.
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O corpo em movimento € expressao de linguagem e sua carne,
segundo Petrucia Nobrega (2015), é feita do mesmo estofo do
mundo, portanto, e atravessada pela historicidade, pelas afecc¢oes,
pela experiéncia vivida. Assim, a linguagem se manifesta no proprio
ato da expressdo, da intercorporeidade e da experiéncia vivida. E
pela circularidade dessas ideias que argumentamos: as expressoes
do corpo brincante de Anténio Nobrega educam, configurando uma
dimensdo sensivel, capaz de nos transportar as narrativas da tra-
dicdo, potencializando nossa existéncia, convocando-nos a sermos
brincantes, transformando-nos e convidando-nos ao exercicio de
recriacdo de si e dos outros, em um viver mais vivo, intenso, criativo
e estesioldgico.

Seu corpo tambeém se revela brincante no proprio engajamento
de imersdo ao mundo da tradigdo e, ao mesmo tempo, da produgao
artistica, dotando-se de coragem, reinventando-se, abrindo-se ao
sensivel, refletindo e langcando-se ao mundo e, ao mesmo tempo,
tecendo relagdes com outros corpos brincantes, como, por exemplo,
os do Maracatu, do Cavalo-Marinho, do Reisado, entre outros e tam-
bem confunde-se com o mundo do qual contempla, torna-se um
mundo em si. Tal fenébmeno coaduna com as palavras de Merleau-
Ponty (2013, p.98), “[...] o espirito do mundo somos nos, a partir do
momento em que sabemos mover-nos, a partir do momento em
que sabemos olhar”,

Na tentativa de “ir mais longe’, o corpo busca a restituigdo do
sentido das coisas, como se cada passo dado tornasse possivel um
outro passo, como se cada expressdo desenhe uma outra tarefa ou
funde uma instituicdo infinita da percepcdo. Na percepg¢do do olhar,
pelas lentes da fenomenologia, 0 movimento de reflexdo dos sen-
tidos educativos da expressividade do corpo brincante de Antdnio
Nobrega se faz em um horizonte investigativo do qual pulsa na
estesia de meu corpo. Nem mesmo as palavras, em seu significado
linguistico, parecem traduzir a poténcia de sensagoes e sentidos
que configuram a estesia do corpo, como explica Petrucia Nobrega
(2015), haja vista que a multiplicidade dos sentidos atribuidos cos
atos de ver, sentir, movimentar-se e relacionar-se em direcdo 0o
outro e ao mundo, ampliando a experiéncia vivida de nossa carne.

Percebemos a existéncia de uma educagdo construida a par-
tir da apreciacdo das dangas, musicas, poesias e cinema do corpo
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brincante de Antdnio Ndbrega, proporcionando uma aprendiza-
gem mais sensivel sobre a cultura brasileira, assim como ocorre
um processo educativo na visibilidade dos corpos brincantes da
tradicdo nas oficinas, palestras e cursos do Instituto Brincante, por
intermedio do referido artista e demais educadores da instituicdo,
transformando-nos, proporcionando aprendizagens culturais, bem
como guiando-nos em diregdo a um universo artistico, por meio do
acesso as narrativas tradicionais repletas de ensinamentos, movi-
mentos, sensibilidades, presentificagdes e estesias, capazes de
modificar nossa percepcdo, bem como convidando-nos ao exerci-
cio educativo de reinvengdo de nds mesmos, de Nnossos pares e do
proprio mundo em busca de experiéncias mais sensiveis, soliddrias,
lddicas, criativas, afetivas e brincantes.

Segundo Petrucia Nobrega (2018), a nogdo de estesiologia se
refere a capacidade de sentir, de entrar em contato com o mundo
da vida para além do sentido utilitarista do viver, aproximando-se
das narrativas, experiéncias, simbologias, emogoes e memaorias
dos artistas populares, que compoem uma expressdo estetica de
corpos sensiveis, abertos aos saberes da tradicdo, como 0s corpos
brincantes. Estesiados, isto €, afetados visceralmente pelo poder
sensivel das obras de Anténio Noébrega, envolvemo-nos com o
mundo da cultura popular, a rigueza de saberes e expressividade
dos gestos, que se revelam infinitamente mais ricos do que nossa
propria realidade habitual, dando-nos um generoso arcabougo
de novas aprendizagens ao corpo, ampliando seus horizontes de
investigagao.

Adotamos a fenomenologia de Merleau-Ponty para a descri-
¢Go, interpretacdo e ampliagdo dos horizontes de sentido do corpo
brincante de Anténio Nobrega, buscando compreender a maneira
de como ele pode nos educar, interpretando ndo apenas a obra
cinematografica “Brincante - o filme” e as aulas do curso livre "A
arte do brincante para educadores’, mas tambem dialogando com
Antdnio Nobrega e os cursistas do Instituto Brincante, com ques-
tdes a respeito da cultura popular, educagcdo e arte, buscando
compreender mais a respeito da relevéncia educativa da expressi-
vidade dos corpos brincantes, as estesias e os saberes da cultura,
considerando as linguagens do cinema, da danga e da poesia em
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um exercicio corporal do ver, sentir e vivenciar as ressignificagdes da
tradicdo brasileira.

No intento de.comprovar a nossa tese, objetivamos elaborar
uma rede sentidos que compoem uma educagdo estesioldgica do
corpo brincante de Antonio Nobrega a partir da obra “Brincante
- o filme” e dos cursos “Na rima” e “A arte do brincante para edu-
cadores”, construindo a tese de que o corpo brincante de Antdnio
Nobrega educa pela afetagdo do nosso olhar ao seu fazer artistico
que da maior visibilidade ao mundo da tradigdo, ressignificando e
dialogando com os elementos da arte erudita, considerando e indo
além da arte armorial. No filme, destacamos “Tonheta’, a figura de
um brincante. No curso, evidenciamos a vivéncia das poesias e das
dangas populares que provocam estesias, emogoes e sentimen-
tos, capazes de proporcionar valiosos ensinamentos na formacgdo
continuada de professores e demais interessados em acessar os
saberes da tradi¢do.

ENCENA(;GES DE TONHETA

No Brincante - filme, destacamos a expressividade do corpo
brincante de Antdnio Nobrega interpretando seu personagem prin-
cipal, Tonheta. As cenas educam nosso olhar, trazendo ensinamentos
para o viver e transformando nossa percepcdo sobre a dindmica
do viver, os aprendizados, os risos e as aventuras elaboradas na
trajetoria existencial do bufdo que tanta nos encanta e provoca a
experiéncia do riso, do sentimento de alegria. Esses ensinamentos
estdo imbricados a fantasia e emocdes corporais de apreciacdo do
cinema.

Conforme o pensamento de Langer (2011), a arte penetra
profundamente na vida pessoal, nos sensibiliza, dando-nos ener-
gia, apaixonando-nos pela obra e também sendo capaz de moldar
nossa vida real de sentimento. Tal pensamento faz-nos pensar a
respeito da experiéncia do riso em diversas cenas do filme, bem
como temos a oportunidade de refletirmos sobre os valores huma-
nos e situagoes existenciais singulares que podem ampliar Nossos
horizontes existenciais relativos a expressividade do corpo, dando-
NOS NOVOS ensinamentos perceptivos e outras perspectivas.
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No cinema, a expressividade dos corpos brincantes abarca a
capacidade de mutagdo, a fantasia, o imagindrio, expressando infi-
nitas linguagens e comunicando-se de diversas formas, assim como
tambem aproxima-se do cotidiano vivido, das histérias de Antdnio
Nobrega e sua familia, trazendo a lirica de experiéncias vividas,
dangas, poesias, circo, o personagem Tonheta, Rosalina de Jesus e
Jodo Sidurino, constituindo narrativas dramdaticas, belas, diversas.

As sequéncias filmicas mobilizam nosso corpo ao contato per-
ceptivo com a cultura, a tradi¢do, desabrochando afetos capazes de
tecer novas aprendizagens que nos sensibilizam ao sentimento de
estar mais vivo no mundo, seja dang¢ando, seja declamando poesia,
seja cantando, seja contando historias, seja quaisquer que pPossa
traduzir uma expressdo artistica evidenciada em determinada cena
do filme. Todas elas, de algum modo, educam nosso olhar atraves
da intencionalidade, da motricidade e da expressividade do perso-
nagem que estdo imbricadas as nuances biograficas e aos tragos
armoriais arte nobreganiana.

Consideramos que a expressividade do corpo de Anténio
Nobrega pode se aproximar da nogdo de corpo proprio como fend-
meno educativo. Segundo o estudioso Luiz Anselmo Santos (2016,
p. 172), hd uma inter-relagdo entre corpo, cultura e sujeito da per-
cepcdo traz indicios de um fundamento educativo pde o corpo em
sintonia com a subjetividade. O corpo € vivenciado por nossas inten-
¢oOes, desejos e projetos. "Podemos dizer, entdo, que o corpo e algo
inacabado, pois € aberto pela percepcdo, ele estd sempre intera-
gindo com o mundo, tornando-se o resultado de todo esse processo
constitutivo”.

Na visdo merleaupontyana, o corpo constitui-se como lingua-
gem expressiva, revelando-se como uma obra de arte, fendbmeno
vivo, sexuado, que deseja, que sofre, que sorri e que fala, ou seja, €
o proprio humano, dotado de uma motricidade. O corpo se movi-
menta intencionalmente, expressando a originalidade do ser em
direcdo ao viver, a qual me permite langar no mundo e apreender
seu sentido (MERLEAU-PONTY, 1999).

Para refletir a respeito da expressdo comica desses corpos e
sua linguagem, dirijo-me a metdafora do corpo como obra de arte,
potencializando a nogdo de corpo proprio de MerleauPonty (1999)
ao se revelar por meio da experiéncia sensivel de seu movimento,
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sensibilidade e expressdo criadora, ultrapassando as relagoes
lineares ou mesmo exteriores a intercorporeidade e a sensibili-
dade humana. A aparicdo de Tonheta-bebé, tocando um violino,
entrelaga musica, mimica, suas proprias peripéecias, somadas a um
palavrorio engragado com expressoes de algumas linguas estran-
geiras, como francés, alemdo e inglés, junto as caretas, roupas de
bebé e movimentagdo bizarra, provocando boas gargalhadas ao(s)
espectador(es).

Em uma cena hd o destaque da presenca de uma voz mascu-
lina cujo corpo ndo se vé, uma voz invisivel, localizada em um espago
desconhecido, um verbo sem corpo, que ndo € o das imagens do
filme, livre de uma materialidade espacial da narrativa, que apre-
senta um tom de eternidade, da qual denominamos como “voz de
Deus”.

Segundo Renan Chaves (2019), ao escrever sobre o documen-
tdrio cldssico e a voz que ndo vemos, entende que a “voz de Deus”
remete a um conhecimento que parte de uma pretensdo de irre-
futabilidade, de convencimento, de uma determinada hierarquia,
expressando, assim, uma ideia de superioridade coercitiva, capaz
de forjar informagdo, impondo sentido e fluidez & narrativa, podendo
convencer o espectador e outros atores. Conforme o pensamento
de Chaves (2019, p. 85, grifo nosso), estd mais ligado “diretamente
a ideia de onipresenca, onipoténcia e onisciéncia da voz em sua
assertividade - que se encaixa na ideia de documentdrio educa-
tivo, propagandistico, persuasivo e expositivo, sendo esse o prisma
dominante sob o qual entendemos a voz do filme”.

No brincante - o filme, percebemos essa “voz de Deus’, que
tudo vé e tudo sabe, situada na circunsténcia preventiva de orien-
tadora e potencializadora da mudanga do futuro do personagem
Tonheta, uma voz que comanda agdes, gestos, determinam signi-
ficagdes palpdveis e mudam o cendrio do filme. Nesse sentido, o
corpo brincante de Tonheta se volta a um exercicio de comunicagdo
com a “voz de Deus’. A cena inicia-se com a imagem de uma antiga
mala verde. Tonheta saiu da coxia de tecido, caminhando, sentou-se
ao lado dela. Abriu-a. Vemos os tecidos e roupas. De repente, uma
luz azul iluminou o palco e a voz - provavelmente, de Deus - comega
a falar: “Tonhetal Tonheta!” Ele se assusta. Rapidamente, salta. Fica
de pé, gira e corre para trds da coxia.
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A voz pergunta: “Estds me ouvindo”?” Tonheta acena afirmati-
vamente balangando a cabecga de baixo para cima. A voz: “Precisas
ir embora, Tonheta”. Com o olhar surpreso, direcionado para a luz,
uma palma da mado voltada para cima, expressando inquietagdo e
duvida, faz com que a voz diga: "Estd para advir um tempo em que
Os dres se cobrirdo de cinza e veneno. As dguas dos mares e dos
rios se contaminardo. A terra fechard seu ventre e se tornard infe-
cunda’. O brincante reage com uma carreta, demonstrando que o
prendncio € agourento e péssimo. O som do trovao potencializa o
pesar da cena. A voz comanda:

Escafede-te, Tonheta. Faga-te para ti uma carroga
de madeira resinosa, Faz-a com duas rodas e com
quatro de tragdo. A fards com uma cobertura para te
proteger do vento e do frio. E pelo resto da tua vida,
nada poderds possuir que ndo possa ali caber. Com
essa carroga, seguiras pelo mundo, Tonheta. Segue,
Tonheta! E segue logo! Antes que eu perca a paciéncial

Ao mesmo tempo que a voz de Deus dda as devidas orien-
tagdes ao Brincante, ele joga proximo a mala varas envoltas em
tecidos, uma placa com as imagens de figuras religiosas, um mamu-
lengo, mais varas e tecidos coloridos. A cena é repleta de mimicas e
expressoes corporais de Tonheta em seu didlogo indireto com Deus,
ensinando-nos que podemos vivenciar a dimensdo do sagrado. As
ordens celestiais orientam-no a construir uma carroga e seguir pelo
mundo afora, pois assim como o famoso personagem biblico Noé
construiu uma arca para salvar a si mesmo, seus familiares e todos
0s animais da Terra de uma catdstrofe natural, um dildvio, Tonheta
construiu uma carroga para salvar a si mesmo para proteger-se
dos tempos dificeis com a poluicdo do meio ambiente.

Na cena, percebemos a existéncia de detalhes esteticos da
carroca, simbolos da tradicdo, fitas e tecidos coloridos, em tons
de cor terra, fotografias e bonecos de pano, bem como uma placa
de madeira pintada com letras vermelhas e detalhes amarelados,
compondo a frase "Rodando sigo o Brasil’, abaixo da frase, bem no
centro da placa, hd as imagens, um pouco desgastadas, de figu-
ras importantes da religido catdlica: sagrado coragdo de Jesus,
em companhia de Maria, sua mdae. A esquerda, tem a fotografia de
trés meninas, a direita a fotografia de um palhago, inspiragdo do
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personagem Tonheta. Como vemos na Figura 1, tocando um violdo
e, pedalando apenas com seus pes, canta:

Andando eu vou.

Eu chego la

onde eu chego.

Eu sou Tonheta:

brincante,

carroceiro,

andante.

(Tonheta, Brincante - o filme)

Figura 1 - Andando eu vou...

Fonte: AlImeida e Carvalho (2020).

A ressignificagdo de uma narrativa mitica e universal da cul-
tura ocidental, delineando um tom divino & cena, revela-nos que a
expressividade do corpo brincante do personagem Tonheta e capaz
de nos educar, porgue apresenta um didlogo entre o sagrado e o
profano. Na visdo de Eliade (1979), essas dimensodes existenciais se
complementam referindo-se a uma experiéncia mitica e simbdlica,
repleta de sentidos culturais na vida humana.

Ao encenar um trecho de um personagem cémico, que
expressa a feigdo do palhago, de uma personagem marcante na
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cultura popular, comunicando-se com outra figura importante no
imagindrio social, visualizada na cena atraves da voz de Deus, bem
como de exercer a liberdade de viver de modo ndmade pelas estra-
das de diferentes paises de nosso imenso planeta Terra. Nessa
perspectiva, a expressividade corporal de Tonheta pode ser vista
como um modo de educagdo, pois em cada gesto hd um poder
expressivo, uma significagdo que se faz no decorrer da dindmica da
cena, junto @ maneira de como ela nos afeta, como espectadores no
exercicio apreciativo dela. Sobre Tonheta, segundo Braulio Tavares:

Tonheta vé& com simpatia a prdtica da arte pela arte,
mas, para poder praticar sua arte nas horas vagas,
ele ja foi vendedor de picolé, entregador de pizza,
sapateiro, engraxate, porteiro de sinuca, cambista
de senha bancdria, flanelinha de engarrafamento,
vigia de monumento em praga publica, vendedor de
amendoim torrado em avido de empresa decadente,
cortador de rolete de cana, empinador de pipa em
tarde sem vento, desbloqueador de celular achado
no lixo de um show de rock, procurador de cachorro
perdido, vendedor de boldo vencido da Mega-Sena,
contador de filme para quem ndo tinha o dinheiro do
ingresso, puxador de palma em comicio, garcom de
carroga de angu (OCUPAGAO, 2021, p.17).

Entre todas essas tarefas, Tonheta apresenta-se como um
carroceiro andante, caixeiro vigjante, um vendedor do “elixir da
mandraga’, um poderoso liquido que satisfaz desejos, afetos, neces-
sidades sexuais e vontades da libido. Toda a caracterizagdo deste
personagem profano gira em torno de brincadeiras e “tiradas pican-
tes”, aproximando-se dos estudos do professor Marcilio Vieira (2012,
p.103), com fatores libidinosos, sem escrupulos ou mesmo pudores,
transcendendo a moral e as virtudes, bem como ultrapassando o
real e permitindo o “faz de conta” e a inconsequéncia, faz lembrar,
em muitos aspectos, os personagens da categoria dos magnificos,
vecchios, da Commedia dell’Arte e seus sentidos grotescos.

Tonheta, dessa forma, se liga explicitamente a descricdo do
Velho do Pastoril, que estd intimamente relacionado ao mundo e as
formas de manifestagdes populares, desde o espirito das antigas
festas laicas e carnavais, com cangoes, brincadeiras, jocosidades,
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vocabuldrio grosseiro, “[...] até se tratando de atos comerciais, como
venda de flores (lagos ou outros objetos)” (VIEIRA, 2012, p.103).

Vieira (2005) descreve outra caracteristica dos atores dell’/Arte
gue muito se aproximam do personagem Tonheta, quando aponta
que as encenagodes tem caracteristicas essencialmente ambulantes,
transportando cendrios e guarda-roupas em enormes carrogoes,
como bem constituem diversas cenas do Brincante - o filme.

Corroboramos com Petrucia Nébrega (2012) quando ela argu-
menta que a carne do corpo € movimento, memoria, estesia. A agdo
de caminhar, passear e vigjar permite ao humano a possibilidade
sensivel de conhecer, entrar em contato com experiéncias de refle-
xao e especialmente de cultura; explorando um mundo, um lugar,
uma paisagem de modo a “[...] escutar o tempo e habitar o espago
de forma inteira, sentindo-se corpo, sentindo essa for¢ca motriz. [...] O
corpo assimila a geografia do lugar, torna-se paisagem” (NOBREGA,
2012, p.103-104). Nessa logica, o ato de andar de Tonheta nos leva
metaforicamente a diversos lugares do mundo, do sertdo brasileiro,
da imaginagdo e do viver.

No entrelagamento de imagens do caminhdo avangando qui-
Ibmetros rodados pelas estradas de barro, que cortam paisagens
interioranas pelo Brasil, jJunto a suavidade do violino, com o exercicio
din@mico da leitura, estudos e digitagdo de textos do artista, traz
o desenrolar de cenas com danga, musica, poesia e malabarismo.
Tudo isso revela um pouco da complexidade existencial da vida des-
ses artistas, dos corpos brincantes da tradi¢cdo. Tais artistas sdo
bem representados por Tonheta.

Nessa estetica, Tonheta traz muito do Velho do Pastoril, do
Mateus do Bumba-meu-boi e do Cavalo Marinho, bem como outras
inspiragdes comicas que vao desde personagens da cultura popular
do teatro da ldade Média, como outros mais modernos, a exemplo
de Oscarito e Charles Chaplin, entre outros, desenhando horizontes
de significagdes ludicas unicas, expressivamente singulares no modo
de envolver o publico e encantar com sua irreveréncia, levando-nos,
assim, parafraseando Sebastido (2016), ao devaneio, & imagina-
¢do ao transpassamos do real ao ficticio de modo tdo contagiante e
repleto de sentidos, mostrando os desejos, os afetos, as pulsdes, as
agoes de movimento.

DOI: 10.46943/VIII.CONEDU.2022.GT01.035
Emanuelle Justino dos Santos | Rosie Marie Nascimento de Medeiros




Q/J . GToO1
Cmcab FORMAGAO DE PROFESSORES
ISBN: 978-65-86901-77-1

EDUCACAO

Esse movimento se revela como uma linguagem, marcada pelo
encontro do olhar espectador com a significagdo, ndo ocorrendo,
desse modo, separagdo entre a expressdo € O expresso, o ato e a
significagdo. A expressividade do corpo performer de Antonio Carlos
Nobrega tem uma poténcia de sentidos educativos capazes de nos
afetar de multiplas maneiras. Assim, reconhecemos que a propria
gestualidade de sua fala, considerando a filosofia de Merleau-Ponty,
amplia a compreensdo da linguagem, relacionando-a com as expe-
riéncias sensiveis do corpo, das expressoes gestuais e da existéncia.
A palavra e gesto. Essa fisionomia do gesto da a cena um modo
performatico que substitui o modo narrativo do texto verbal ou do
texto escrito. Essa compreensdo filosofica e artistica aproxima-
se de nogdes do teatro moderno e contempordneo” (NOBREGA;
MEDEIROS, 2009, p. 725).

Para as estudiosas Petrucia Nobrega e Rosie Marie Medeiros
(2009), a experiéncia permite compreender diferentes formas de
linguagem como o mito, a poesia, entre outras expressodes sensi-
veis diretamente vinculadas a estesia do corpo. Assim, podemos
considerar que a aprecia¢gdo do Brincante - o filme traz multiplos
sentidos e ensinamentos que se aproximam do exercicio educativo
de abertura ao mundo da criatividade, cultura popular, imagind-
rio, da ficgdo e, especialmente, do riso. Configurando a possibilidade
de elaboragdo de novas compreensoes de alguns elementos da
existéncia humana e da construcdo de diversos conhecimentos da
cultura popular, que contribuem com uma educagdo sensivel, fun-
dada em uma aprendizagem corporal atraves do olhar, do ouvir, do
sentir, da percepgdo das cangoes, das mungangas e “presepices”
de Tonheta.

ENTRE VERSOS E PASSOS NATELA DO BRINCANTE

O exercicio de sentir os versos poeticos e os passos de danga
se deu a experiéncia estesioldgica de vivenciar, respectivamente, as
aulas dos cursos “Na rima” e "A arte do brincante para educadores”
no primeiro semestre de 2021, especificamente, No periodo entre
09 de fevereiro a 14 de maio de 2021. Nesse tempo, houve uma
educacdo sensivel tecida telematicamente Nnos Nossos corpos, deu-
se atraves da trajetéria de encontros virtuais, nas noites de segunda
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e terca-feira, proporcionados pela vivéncia dos cursos “A arte do
brincante para educadores” e “Na Rima”, no formato online, via pla-
taforma Zoom, ministrado pelos educadores do Instituto Brincante
e tambeém pelo artista pernambucano.

A experiéncia de aprendizados contribuiu com um movimento
intencional de elaboragdo, apreensdo e ressignificagdo de multiplas
significagdes a respeito das qualidades estéticas que configuram
a poesia rimada e as dangas brasileiras. Primeiramente, no que
diz respeito ao curso “Na Rima“, Antonio Carlos Nobrega gene-
rosamente incentivou a leitura, a escrita e a criagdo de quadras,
sextilhas, carretilhas, emboladas, décimas de sete, de dez e de onze
silabas, entre outras formas poéticas, proporcionando um alarga-
mento de nossa experiéncia vivida com o universo da poesia e, ao
mesmo tempo, configurando um aprendizado significativo em nossa
subjetividade corporea.

Entendemos que essa educagdo sensivel & linguagem da poe-
sia se realizou, durante a partilha de saberes impregnados na carne
de nossos corpos, juntamente com a recitagdo poética e didlogos
tracados em cada aula com o artista. Toda essa experiéncia sen-
sivel liga-se as reflexdes existentes no livro “Corpo e poesia: para
uma educagdo do sensivel”, do professor e poeta Gilmar Ferreira
(2017), quando argumenta que a poesia Nao se faz sem o corpo que
a gera, mobilizando corpo e alma na performance poética e no ato
educativo, ‘ampliando o mundo vivido de cada um, possibilitando
uma melhor compreensdo de si mesmo, expandindo a existéncia
de forma poeética atraves de um didlogo sensivel com o mundo”
(FERREIRA, 2017, p. 24).

Na atmosfera dialégica dos encontros com Antonio Nobrega,
aprendemos que a poesia se constitui como uma arte de escrever e
recitar versos. Por sua vez, as palavras sdo rimadas, por um ritmo,
formando um conjunto de versos, que formam uma estrofe. Nessa
conjuntura, uma reunido de estrofes forrma um poema, embora um
poema possa ser composto de uma unica estrofe. Conforme as
palavras do artista, a métrica significa a “metragem”de um verso. J&
a medida ou a extensdo de um verso e compreendida pelo numero
de silabas poéticas, gue nem sempre coincidem com o das silabas
gramaticais. Essa forma estética se faz presente hibridamente nas
expressoes tradicionais, por meio da danga, do teatro, da musica
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e da poesia, transmitidas pela oralidade, potencializando o imagi-
nario dos corpos brincantes, existindo, assim, em quase todas as
manifestagoes brasileiras, como:

Por exemplo, uma Congada, ou Mogambique, pra
quem mora aqui no Sudeste, deve lembrar-se ou em
algum momento viu que existem versos tirados pelos
congadeiros, ou mog¢ambiqueiros, normalmente em
quadrinhas. Sao estrofes em versos. Quem ja visitou
um cavalo marinho, da Zona da Mata, pode também
perceber que os integrantes, os intérpretes, as figu-
ras, normalmente se utilizam tambem de versos nas
suas atuagoes. No Tambor de Crioula, no Samba do
Recéncavo, a poesia rimada e improvisada estd sem-
pre presente e, normalmente, atraves da quadrinha,
da trova, da quadra. Essa € a forma que mais se
decantou em todo o Brasil. (Anténio Noébrega, Curso
Na Rima, 09/02/2021).

Ao enfatizar que, no Brasil, a poesia rimada e improvisada
estd sempre presente e, normalmente, atraves da quadra, primeira
forma poetica, ele esclarece que e a partir dela, especificamente no
Nordeste, que se desenvolve uma poesia de muita riqueza, sobre-
tudo, de modalidades diversas. Antdnio Nobrega as distingue em
trés grandes linhagens de poesia: da cantoria de viola; dos embo-
ladores; da literatura de cordel. Essas poesias sdo de natureza oral,
a apreensdo de seu conteddo € normalmente imediata. Ele afirma:

Um poeta nao vai fazer uma quadrinha, fazer uma
sextilha, com um pensamento de tal maneira com-
plexo que as pessoas ndo possam entender. Ele
busca um entendimento rapido, porque isso traz a
aprovagdo e a continuidade dele. Entdo, muitas vezes,
a gente associa a poesia popular nordestina a rural,
que so fala das coisas rurais, do pastoreio. Nao e que
ela so fale disso, ela fala principalmente disso, porque
aquele homem vive naquele lugar e as pessoas tam-
bém (Anténio Nobrega, Curso Na Rima, 09/04/2021).

Ao falar a mesma lingua de seus espectadores, o artista popu-
lar expressa emogoes, ideias, criticas de seu mundo vivido. "Entdo,
se a seca é algo que os atormenta, ele vai falar sobre esse tormento
da seca. E vai falar também das alegrias de quando a chuva cai.
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E vai falar também sobre a pulsdo amorosa dentro do contexto
que ele vive, por exemplo, a vaquejada e assim por diante” (Antdnio
Nobrega, Curso Na Rima, 09/04/2021). Tal afirmagdo, aproxima-
se do pensamento de Paul Zumthor (1997), ao escrever a respeito
da poesia oral, guando afirma que, pensando em sua historicidade,
o0 mundo vivido do poeta e o proprio estudo da voz na sociedade
humana, “[...] é preciso um esfor¢o de imaginagdo para reconhe-
cer entre nos, a presenca de uma poesia oral bem viva” (ZUMTHOR,
1997, p.10).

No contexto pandémico, foi possivel aproximar as disténcias
geogrdficas com as aulas remotas e poder realizarmos um sonho
de participar dos cursos do Instituto Brincante. No que diz respeito
ao curso “Na Rima”, tivemos a oportunidade de conhecer ndo ape-
nas a estetica das formas poeticas da tradigdo, mas tambeém fazer
algumas pontes com a poesia erudita, assim como identificar a liga-
¢Go da poesia popular brasileira com a musica, com a danga, com a
atuagdo teatral e com a linguagem poética propriamente.

Anténio Nobrega ensinou que a poesia popular ndo &, por
vezes, espont@nea. Mesmo que nas¢a de um dado momento, isto
€, no improviso do cantador, nem sempre esse fato acontece desse
jeito. Isso porgque o poeta se alimenta do cotidiano, tem uma base
estrutural que o dlicerga. “Se ele ndo regasse, dia a dia o0s seus
mecanismos de fazer versos, ele ndo fazia aquilo. Entdo, hd sempre
um chdo, uma base, uma referéncia que faz com que, no caso da
poesia, ela va se constituindo” (Antdnio Noébrega, Curso Na Rima,
09/04/2021).

As quadrinhas sdo poesias curtas, de natureza oral, forma-
das por quatro estrofes, rimando o segundo e o quarto, com sete
silabas poeticas, denominada de redondilha maior, podendo ser de
redondilha menor, isto €, com quatro silabas poeticas, forrmando,
assim, uma estrutura fundamental que baliza as outras modalida-
des poeticas da cultura popular, estando presente em quase todas
as manifestagdes cénicas populares brasileiras: nos Batuques,
Congadas, Folias de Reis, Reisados, Maracatu etc. Tais ensina-
mentos nos levam a pensar nas palavras de Zumthor (1997, p. 81),
guando afirma que forma é provida de comego e fim, isto €, igual a
forca, € a regra, “recriada sem cessar (no duplo sentido da palavra),
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sO existindo na e pela paixdo particular, a cada momento, a cada
encontro, a cada qualidade de |luz".

O artista traz um trecho histérico bastante interessante sobre
a quadrinha, afirmando que, ela nasce com o nome de “villan-
cico’, estando ligadas as palavras: “vila” e "vildo". Segundo C&dmara
Cascudo (2012), no Diciondrio do Folclore Brasileiro, a palavra vildo
representa muito mais do que um sujeito malvado, um elemento
mau das pegas teatrais, ele significa também um tipo de danga, um
baile popular no Brasil. “A danga ou baile de vildo (morador da vila,
camponés) e citada em Portugal, como popular, desde o séc. XV. Na
Madeira hd o bailinho dos vildes” (CASCUDO, 2012, p. 719). Logo, a
quadrinha,

[...] nGo e propriamente o nome que ela auto se deu,
mesmo porque ela ndo fala. E um nome de quem a
percebeu e quer dizer o seguinte: aquilo proprio da
vila, do vildo. quer ver uma coisa: a gente ndo usa a
palavra namorico? Tem o diminutivo “ico’, como e um
sufixo que da qualidade. Por exemplo: ludico, alcoo-
lico, pacifico. O pacifico € o cara da paz, o ludico é o
cara do jogo. O villancico é aquilo que era proprio do
vilao, e o vilgo era o habitante da vila. E a vila, que vem
de seus primordios, de uma palavra latina, de vilao,
correspondia a uma casa de campo da sociedade
romana do maior poder aquisitivo. Era a vila. Com um
tempo, aquelas casas comegaram a ser ocupada por
gente mais simples e comeg¢aram a constituir vilas.
(Anténio Nobrega, Curso Na Rima, 16/02/2021).

Nas vilas, mundo vivido do povo, foi criada uma poesia que
relatava os fatos cotidianos, assim como e o folheto ou, conforme as
palavras de Camara Cascudo (2012, p. 429), um “Marabaixo’, isto
e, danca popular do Amapd, “especialmente em Mazagdo Velho,
desde o Sdbado de Aleluia até o Domingo do Espirito Santo”.

Ndo tardou que, a uma ordem do Velho Julido, vol-
tassem pela sala dois tocadores de caixa, de chapeu
4 cabeca, e logo homens, mulheres e criangas se
puseram a dangar o Marabaixo, variondo 0s passos
com os toques e a atitudes dos bailantes, abragados,
uns, em fila, trés a trés, lado a lado, isoladamente,
frente a frente, mas sem se tocar, provocando-se
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e esquivando-se, sorrindo-se ou encarando-se de
cenho franzido e olhos fascinantes. Jorravam-se dos
|&bios versos ali improvisados ou as cantigas proprias
do Marabaixo, como “Aonde tu vais rapaz’, “Pedra
verde” e “Lirio roxo” (CASCUDO, 2012, p. 429).

Antdnio Nobrega alega que as quadras contam fatos que
ocorrem na cidade. Os poetas que improvisam Marabaixo sdo
chamados de ladrdées de "mar abaixo’, por que eles conseguem
furtar fatos escondidos das pessoas e divulgar na hora da poesia.
Marabaixo € uma manifestagdo cultural constituida principalmente
por canto, musica e danga. Vincula-se ao fazer religioso do cato-
licismo popular praticado predominantemente pelas comunidades
negras do Amapd. Costuma ser ofertado as santidades de devo-
¢do em agradecimento pelo alcance de uma graga, ainda que Ndo
se restrinja a este contexto. “O ladrdo de Marabaixo apresenta-se
enguanto fonte de informagdo histérica sobre um lugar, uma popu-
lagdo, uma regido”. (BRASIL, 2018, p. 6).

Uma das caracteristicas das manifestacdes tradicionais € a
expressdo hibrida de diversas linguagens artisticas, das quais ine-
vitavelmente a poesia rimada se mescla com a musica, o ritmo
dos tambores e dos corpos brincantes que dancam. Por exemplo,
Marabaixo € uma manifestagdo cultural ligado ao Batugue, cons-
tituida principalmente por canto, musica e danga. Vincula-se ao
fazer religioso do catolicismo popular praticado predominante-
mente pelas comunidades negras, que foram escravizadas para a
construgdo da Fortaleza de Sdo Jose, na regido “abaixo do mar”, no
Amapd (BRASIL, 2018).

No Marabaixo, os corpos vibram, regquebram, rodopiam,
arrastam seus pés simbolizando as correntes do navio negreiro,
representando o lamento sofrido pelos africanos. Nessa dangar,
os brincantes ritualizam sua espiritualidade e reavivam corporal-
mente a sua cultura. As mulheres vestem-se com andguas, saias
rodadas floridas, camisas branca, colares, lenco nas mados e flor
adornando seus cabelos. J& os homens vestem roupas brancas
tocam os tambores/caixas. NAs ruas, NAs SUAS CAsSAS OuU Nos bar-
racoes dedicados as celebracdes de santidades do catolicismo
popular. Anualmente, entre maio e julho, nos bairros de Laguinho,
na Favela e na Comunidade do Curiad, em Macapd, a festa se dd
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atraves de seus batuques, eles louvam, improvisam, celebram a
Santissima Trindade com uma ritmica de muita danga, quadrinhas
improvisadas e cantoria. Nessas formas, eles, entdo, conversavam
entre si, fuxicando, contando pequenos fatos que viam na cidade.
Com isso, ocorreu e ainda ocorre ladainhas, e novendrios, regado de
comida e bebida (BRASIL, 2018).

E nessa mesma vibracdo que, no curso ‘A arte do brincante
para educadores’, tivemos a oportunidade de vivenciar a danga do
Batugue com Rosane Almeida, esposa de Anténio Nobrega. Neste
escrito, trazemos apenas um breve recorte da experiéncia percep-
tiva do dangar. Na ocasido, em primeiro, vivenciamos soltura de peso
corporal, com a pressdo das maos nos ombros, bragos, antebragos,
cintura pélvica, coxas e pernas. Junto a essa experiéncia perceptiva,
experimentamos movimentos pesados, densos, imaginando um
territorio de lama, com volume e resisténcia no espacgo, expandindo
e mobilizando as mados, os bragos, pernas e quadris em diversas
diregdes no espago. Em segundo, experimentamos os movimentos
de modo leve. Na sequéncia, ela questionou a respeito de uma coisa
que a gente ndo gosta e outra que a gente gosta. Diante das falas,
ficou combinado o uso da palavra “reunido’, com quatro silabas/
tempos, para a coisa que coisa que a turma ndo gosta de fazer e a
palavra “praia” para a coisa que a gente gosta de fazer.

Assim, a célula coreografica ficou da seguinte forma: a gente
vai a duas reunides e a trés praias. Reunido, reunido, praia, praia,
praia. “O primeiro movimento do batugue tem um peso, como se
fosse uma coisa chata. Ele puxa para o chdo’, afirma. A dangarina
demostra o peso do corpo, acompanhado de um passo a direita e
outra para tras. Com os pes paralelos, “[...] e ai, eu saio feliz da vida”,
diz. Ela suspende os pes em meia ponta e caminha para frente, como
se fosse dar uma umbigada. Repetimos os movimentos e tambem
tivemos a possibilidade de improvisar a partir da palavra reunido.

Por fim, Rosane Almeida conversou com a gente a respeito da
origem africana da danga, que foi desenvolvida no Estado de Sdo
Paulo. O batugue paulista consiste na marcacdo forte dos quadris,
sapateados, palmas, tendo como gesto significativo a umbigada,
que, segundo Cascudo (2012), consiste na pancada com o umbigo
entre os dancarinos, como convite para substituir o dangarino
solista nas filas paralelas. Esse gesto, que simboliza fertilidade,
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sensualidade e unido entre pares, estd presente em outras dan-
¢as como na punga no Maranhdo, nos cocos de roda e em certos
sambas.

POR UMA EDUCAGAO SENSIVEL

As vivéncias com as dangas tradicionais e as composicoes
poéticas, juntamente com os didlogos, as explicagdes do corpo brin-
cante de Antdnio Nobrega e de sua esposa Rosane Almeida foram
primordiais para sentirmos uma educacdo sensivel configurada
em Nosso corpo atraves das linguagens da poesia, da danga e do
cinema, especialmente com a presenca comica do personagem
Tonheta. Esse saberes e fazeres artistico-educativos, especialmente
construidos pela educacdo informal dos fundadores do Instituto
Brincante, provocaram multiplas estesias, emogdes e sentimen-
tos, capazes de proporcionar valiosos ensinamentos na formagdo
continuada de professores e demais interessados em acessar os
saberes da tradi¢do, haja vista que traz subsidios didaticos que
podem ser ressignificados e adaptados a realidade da educagdo
formal, por instigar nossa imaginagdo, ampliar nosso repertorio de
saberes e provocam nNovas sensagodes corporais No processo de
aprendizagens sobre a tradigdo brasileira. Por fim, vislumbramos a
elaboragcdo de novos nichos de discussdo sobre o tema em ques-
tdo, de modo que e urgente a realizagdo de novas pesquisas sobre
O corpo brincante e as linguagens da arte brasileira, por diferentes
perspectivas e inquietacdes didaticas, artisticas e académicas.
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