A LITERATURA DE CORDEL EM SALA DE AULA:
FORMACAO DE LEITORES E AFIRMACAO IDENTITARIA!

FARIAS, Keila Souza Gdes?
RODRIGUES, Inara de Oliveira®

RESUMO

Apresenta-se uma proposta didatica centrada na literatura de cordel a fim de (re)afirmar
positivamente a identidade cultural dos/as estudantes e estimular o gosto pela leitura literaria. Os
folhetos destacam-se como uma das produgdes literarias mais presentes na cultura nordestina,
demarcada pela singularidade linguistica, com expressdo poética de carater popular, expandindo-
se para outros meios/midias, como programas televisivos, feiras literarias, jornais e revistas. O
cordel permite a representacdo da sociedade e suas demandas, retratando o cotidiano, a lingua, a
realidade do povo brasileiro e suas especificidades, bem como propicia rememorar e/ou retomar
criticamente fatos histdricos relevantes. Como corpus para desenvolver o trabalho, foram
selecionados folhetos que tematizam, principalmente, fatos histéricos, politicos e culturais do
eixo llhéus-Itabuna (BA) e de relevo social, levando em consideracdo a faixa etaria dos/das
discentes (Ensino Fundamental Il) e destacando-se, entre diversos autores, os folhetos do
cordelista baiano, radicado em Itabuna, Minelvino Francisco Silva. Considerando os aspectos da
pesquisa, a metodologia caracteriza-se como bibliogréafica, embasada nos estudos do folclorista
Luis da Camara Cascudo (2006) sobre a literatura oral/escrita e a cultura popular; no conceito de
letramento literario e sequéncia didatica basica e expandida de Rildo Cosson (2006; 2018); na
concepcao de leitura literaria de Teresa Colomer (2003; 2007); nos estudos de Jorge de Souza
Araujo (2015) e Edilene Matos (2000) sobre Minelvino Francisco Silva e sua obra; nas pesquisas
de viés histdrico do cordel, com Marco Haureélio (2012; 2013; 2016); e na literatura popular de
Arievaldo Viana (2010) e Jorge Amado (2012). Almejou-se, assim, incentivar, encantar os/as
estudantes e, sobretudo, garantir a leitura literaria na escola, e, por consequéncia, desenvolver a
criticidade e criatividade dos/as educandos/as, pois, acredita-se que a literatura humaniza e
contribui, dessa forma, para o exercicio da alteridade e, consequentemente, para o
reconhecimento e respeito a diversidade.

Palavras-chave: Leitura literaria. Cordel Sul-baiano. Praticas Metodoldgicas.
INTRODUCAO

Despertar o interesse dos alunos pela leitura € um desafio para os professores. A leitura
permite aprendizados significativos e, para incentivar o gosto pelo literario, o profissional de
Lingua Portuguesa devera ter a literatura como ponto de partida para a compreensao das praticas

sociais da leitura e da escrita. Assevera Rildo Cosson (2018, p. 120) que “o ensino de literatura
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passa a ser o processo de formacao de um leitor capaz de dialogar no tempo e no espago com sua
cultura, identificando, adaptando ou construindo um lugar para si mesmo.”

Diante disso, o cordel configura-se aqui como objeto de estudo para desenvolver a
afirmacdo da identidade nordestina e brasileira, a partir do desenvolvimento de uma pratica
pedagogica que trabalhe o género em sala de aula, direcionada para os leitores/alunos da
Educacdo Bésica, no Ensino Fundamental 11. Espera-se, assim, que os alunos conhecam o cordel
como instrumento de propagacédo da diversidade cultural, articulado de forma critica com outras
manifestacdes artisticas, como indica a BNCC: o aluno deve “analisar os efeitos de sentido
decorrentes do uso de mecanismos de intertextualidade (referéncias, alusdes, retomadas) entre 0s
textos literarios [...] e outras manifestacdes artisticas (cinema, teatro, artes visuais e midiaticas,
musica)” (BRASIL, 2018, p.56).

A base teorica deste trabalho esta alicercada nos estudos do folclorista Luis da Camara
Cascudo (2006) sobre a literatura oral/escrita e a cultura; o conceito sobre letramento literério e
as sequéncias didaticas basica e expandida de Rildo Cosson (2006; 2018); a concepc¢éo de leitura
literaria de Teresa Colomer (2003; 2007); as pesquisas de viés historico do cordel, com Marco
Haurélio (2012; 2013; 2016); a literatura popular de Arievaldo Viana (2010); e os estudos de
Jorge de Souza Araljo (2015) e Edilene Matos (2000) sobre Minelvino Francisco Silva e sua
obra, este o autor privilegiado para estudo. Deve-se salientar que, além desses ultimos
pesquisadores citados, que entrevistaram o autor para a construcdo da biografia, mais nenhuma
referéncia foi encontrada sobre o cordelista itabunense, o que torna ainda mais justificavel a
retomada dessa memoria cultural para o0s/as estudantes contemporaneos/as.

Além disso, deve-se considerar que os folhetos, além de se configurarem como fonte de
informacdo, diversdo e divulgacdo cultural, sdo referéncias potencialmente criativas para a
adaptacdo ou releitura em outras midias/suportes, como atestam as recentes producdes de
telenovela em horario nobre, como O Cordel Encantado (2011), e o filme, produzido em 2011,
com base nas historias existentes no cordel, O Auto da Compadecida (1974), do autor,
escritor, dramaturgo e poeta paraibano Ariano Suassuna. Vale salientar que, quando Suassuna
era questionado sobre a originalidade de suas obras, dizia que buscava inspiragdo na
universalidade dos assuntos “multisseculares”, os chamados eruditos (classicos) como na
Iliada, de Homero, entre outros, pautados na cultura oral. E, ainda, importa compreender
que as culturas se entrecruzem, por isso “a fronteira entre as varias culturas do povo e as das
elites (e estas eram tdo variadas quanto aquelas) € vaga e por isso a atengdo dos estudiosos
do assunto deveria concentrar-se na interagdo e nao na divisdo entre elas [...]” (PETER
BURKE, 1998, p. 16-17). Cabe destacar, também, que, para Suassuna (2005), o cordel € um
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representante auténtico da arte popular brasileira, exercendo a mesma funcdo e relevancia de
obras candnicas.

Assim, com tais pressupostos, apresenta-se, neste texto, uma proposta de atividade didatica
para o trabalho com cordel na sala de aula de turmas do Ensino Fundamental 1l (em qualquer série,
observando-se as particularidades de cada etapa dos/as estudantes) a partir de uma sequéncia
bésica para o letramento literario (COSSON, 2006), enfocando-se temas da obra do cordelista
itabunense Minelvino Francisco Silva que possam interessar mais diretamente aos/as alunos/as,
como, neste caso, os diferentes falares e saberes regionais. Entende-se que, desse modo, propicia-
se a identificacdo da obra com os/as discentes, pois de acordo com a Base Nacional Comum
Curricular, uma das competéncias almejada na disciplina de Lingua Portuguesa consiste em
compreender “as linguagens como constru¢do humana, historica, social e cultural, de natureza
dindmica, reconhecendo-as e valorizando-as como formas de significacao da realidade e expressdo
de subjetividades e identidades sociais e culturais” (BRASIL, 2015, p.65).

METODOLOGIA

Para cumprir o objetivo do trabalho, desenvolveu-se pesquisa eminentemente bibliogréfica,
colocando-se em dialogo diversas fontes que tratam sobre o cordel, bem como sobre a leitura
literaria, de modo geral, na escola. Em termos de caminhos principais para o desenvolvimento da
atividade didatica apresentada, foram consideradas as etapas para elaboracdo de uma sequéncia
didatica de acordo com Rildo Cosson, especialmente no seu livro Letramento literario: teoria e
pratica (2018). Para esse autor (2018), a sequéncia tem aspectos metodoldgicos que podem contribuir
expressivamente para que o/a aluno/a, através da pratica, possa construir seu conhecimento; para isso
propde quatro passos: motivacao, introducéo, leitura e interpretacéo.

A motivacdo € o momento de preparacdo do aluno para trabalhar com o texto principal, em
que os alunos podem se posicionar diante do assunto proposto, ou seja, trata-se de propiciar uma
situacéo para motiva-los a seguir no encontro com a obra (COSSON, 2018, p. 52). Essa etapa devera
ser realizada com atividades curtas — ndo ultrapassando uma aula - de leitura, escrita ou oral. Ja a
introducdo consiste no primeiro contato dos alunos com o autor e a obra. Porém, a biografia deve ser
de trabalhada de forma breve e dinamica, pois os demais textos vao contemplar essa parte de forma
mais aprofundada. Nessa fase da introducdo € aconselhavel s6 fornecer informagdes elementares
sobre o autor e, se possivel, ligadas ao texto que sera trabalhado (COSSON, 2018, p.58). Faz-se
necessario falar da obra e da sua relevancia para justificar a escolha feita. Também deve-se mostrar a

obra in loco ou através de suporte digital, apresentando a capa com Xxilogravuras, contracapa,
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estrofes, rimas, poemas de outros cordelistas na contracapa de alguns cordéis e demais elementos
que despertem o interesse. O terceiro passo, a leitura, consiste na etapa primordial da proposta de
letramento literario. Na fase do diagnostico, a leitura deve ser acompanhada, pois € momento em que
0 professor pode intervir tirando duvidas, realizando pausas para auxiliar nas dificuldades que
porventura apresentem, até em relacdo ao ritmo de leitura (idem). Rildo Cosson propde que, ndo
sendo o texto muito extenso, a leitura deve ser feita em sala, na biblioteca ou em outro ambiente da
escola, trabalhando os intervalos de leitura, momentos que possam refletir e encadear as ideias, ou
para desenvolver uma atividade especifica que promova a intertextualidade com o que foi trabalhado
nas etapas anteriores e com a propria obra. Segundo Cosson, a observacao das atividades especificas
durante esse processo j& pode servir de diagnostico das dificuldades gerais e especificas enfrentadas
pelos alunos, promovendo uma intervencao eficiente durante ou apds o processo de decifracdo do
texto e atuar eficazmente no processo de formacéo de leitores (COSSON, 2018, p.64).

Por fim, a etapa da interpretacdo € o momento de construir sentido, a partir de tudo o que ja
foi explanado anteriormente, realizando inferéncias que envolvem o autor, leitor e comunidade. De
acordo com Cosson (2018, p.64), a interpretacdo ocorre em duas etapas: 0 momento interior - 0
processo de decifracdo individual que acontece paulatinamente por paragrafo, pagina, capitulo até
chegar o momento da apreenséo global, quando se termina a leitura completa da obra; e o exterior -
quando acontece a concretizacdo da interpretacdo através da construcdo de sentido no ambiente,
com o compartilhamento/socializacdo da interpretacdo entre todos os envolvidos no processo. As
atividades de interpretacdo a priori podem se fazer pela externalizacdo da interpretacdo de cada
um, porém os alunos devem exteriorizar 0 que compreenderam atraveés de registros com
atividades distintas escritas ou orais, como parddia, desenho, video, artes plasticas, musicas com

expressao corporal ou ndo, textos de diferentes géneros: poema, resenha e dentre outros.
RESULTADO E DISCUSSOES

Visando estimular a leitura, a escrita, bem como a criatividade dos alunos para serem
potenciais leitores e autores desse género, apresenta-se uma sequéncia didatica como
resultado/produto da pesquisa realizada a partir da metodologia explicitada. Por meio das
atividades propostas, estima-se reforcar o reconhecimento identitario, historico e cultural dos/as
discentes em relacdo a sua realidade regional atraves dos folhetos de Minelvino Francisco Silva,

o “trovador apostolo”, como ficou conhecido.
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| Sequéncia didatica: Diferentes falares, diferentes saberes (2 aulas — 100 minutos) \

Passo 1: Motivacdo (35 minutos).

Material necessario: aparelho de data show e computador com acesso a internet.

-
NTE!
IMPOKI—A Nenhuma tarefa de leitura deve ser
T — iniciada sem que meninos e !
\_ meninas se encontrem motivados
Ze¥ ) por ela”
( > e Isabel Solé, 1998, p.91.
"© 5

Esse passo iniciara com a exposi¢do de uma tirinha de “Chico Bento”, através do data show,
que abordara o falar dos personagens Chico Bento e Zé Lelé, tipico de pessoas do meio rural. Os
alunos serdo instigados a explanar o que entenderam da tirinha, fazer inferéncias sobre a origem e o

modo de se comunicar dos personagens, realizando alguns questionamentos: (15 minutos):

Ul NUM POSSO
PENSA NMISSO!  QUEM

TE

ol

NUMA
UNIVERSIDADE!

Euvﬁ‘ﬁ
Qul IsTUR,
INTE Mi FOR,

Tirinha de Mauricio de Sousa.

1. Caracterize o falar do amigo de Chico Bento: como ele se expressa? O que este falar
representa?

2. Os linguistas, atualmente, afirmam que o principio da linguagem é falar e ser compreendido;

esse principio foi exercido nessa tirinha? Explique:

Logo apos, sera exibido um video da plataforma do youtube (com tempo de 8 minutos) do
poeta e cordelista Braulio Bessa, que trata sobre os diferentes falares: dialeto e sotaques, intitulado

Dialeto nordestino, uma resposta ao preconceito®.

4 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=npErliDE1x&1=339s)
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Para os questionamentos sobre o video (12 minutos), propomos as seguintes questdes:

1. Braulio Bessa diz que, ao expor sua tatuagem com o poema de Patativa do Assaré, numa rede
social, recebeu o seguinte comentario critico: “como € que eu tinha coragem de tatuar um poema
de um poeta analfabeto que s6 escrevia e falava errado”? Como pode-se avaliar esse

posicionamento/comentério do critico de Bessa? E vocé, como pensa?

2. Segundo o video, o artista diz que o proprio Patativa do Assaré disse que “¢é melhor escrever
errado a coisa certa, do que escrever certo a coisa errada”. O que o cordelista quis dizer com

1Ss0? VVocé concorda com ele? Por qué?

O proprio Patativa do Assaré deu a resposta ao
preconceito linguistico: “E melhor escrever
errado a coisa certa, do que escrever certo a

coisa errada”.

3. O cordelista diz que existe diferenca entre sotaque e dialeto. Qual é?
Passo 2: Introducédo (15 minutos).

Material necessario: aparelho de datashow, computador com acesso a internet e folhas impressas
com o texto que sera trabalhado.

Essa parte da sequéncia sera trabalhada com a leitura da biografia do autor Minelvino
Francisco da Silva (2011), o cordelista em foco desta atividade, apresentada em forma de versos
pelo cordelista cearense Arievaldo Viana (Anexo 1).

Serdo entregues aos alunos copias do cordel, também exposto no data show, e a leitura
sera compartilhada: cada aluno fara a leitura de uma estrofe, num total de 14 estrofes (5

minutos).
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“Formar leitores é

< algo~que requer
3 condicdes favoraveis,
o eXxet nao s6 em relacdo
e aos recursos
materiais

disponiveis, mas,
principalmente, em
relacdo ao uso que se
faz deles na prética
da leitura”.
(PCNs, 1997, p.71)

Apos a leitura compartilhada, os/as alunos/as serdo estimulados/as a comentar sobre as
tematicas dos cordéis de Minelvino Francisco Silva, que sao tanto religiosas com reflexdes
morais, quanto sobre a crise da lavoura cacaueira com a vassoura de bruxa, questdes
econdmicas locais e nacionais, sobre politica e politicos, guerras internacionais e até temas
engragados, permeados com um humor satirico. Serdo também mostrados alguns dos cordéis
elaborados pelo autor, como: Paixao de Pedro Caroco e Severina Xique-Xique (Anexo 2), que
faz alusdo a cangdo de Luiz Gonzaga, O sindicato dos bichos (Anexo 3), O sofrimento do
pobre na taca da carestia (Anexo 4).

Essa mostra sera rapida, falando de sua vasta producdo de mais 550 folhetos, a
habilidade que desenvolveu em xilogravura, seu autodidatismo nesse oficio e no uso da
prensa elétrica que adquiriu depois, quando ocorreu o acidente que levou a amputagéo de trés
dedos. Deve ser destacada a existéncia do museu, em Bom Jesus da Lapa, Bahia, em

homenagem ao autor e mantido por um de seus filhos e com visitacdo aberta ao publico.

Passo 3: Leitura (20 minutos).

=
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Nesse passo, passa-se ao trabalho com um cordel de Minelvino Francisco Silva. Para
isso, a turma sera dividida em dois grandes grupos: um realizara a leitura do cordel proposto
nesse momento, O encontro do trovador com uma fera monstruosa (Anexo 5), que trata do
analfabetismo ; e o outro grupo fara a leitura do ABC do Sertdo (Anexo 6), letra da musica de
Luiz Gonzaga, que se refere as variagdes linguisticas no tratamento de grafemas/fonemas do
alfabeto na Lingua Portuguesa.

Logo ap0s a leitura realizada individualmente, escolhe-se um aluno de cada grupo para
fazer a leitura em voz alta para o outro grupo. Sera uma média de 5 minutos para a leitura
silenciosa, mais 5 minutos para a leitura de cada texto (10 minutos), e mais 5 minutos para
discussdo sobre os dois textos lidos, estabelecendo-se um paralelo com tudo que ja foi
exposto anteriormente, fazendo-se, como propde Cosson, um didlogo entre autores, leitores e

comunidade.
Passo 4: Interpretacédo (30 minutos).

Esse momento de interpretacao divide-se em duas etapas: a interpretacao interiorizada,
conforme o conhecimento/vivéncia de mundo do aluno; e a externalizada, compartilhada com
0 grupo, “que a principio consiste na externalizacao da leitura, isto €, seu registro. Esse
registro varia de acordo com o tipo de texto, a idade do aluno e a série escolar, entre outros
aspectos.” (COSSON, 2018, p.66).

O professor deve abrir uma discusséo sobre o que foi visto nas duas aulas, e solicitara
que os alunos, em duplas, registrem o seu entendimento sobre a proposta através de diferentes
meios escritos ou orais: parddia, desenho, video, artes plasticas, masicas com expressao

corporal ou ndo, textos de diferentes géneros: poema, resenha e dentre outros
FUNDAMENTOS QUE DEVEM SER CONSIDERADOS

v Os falares sdo atos humanos, sociais, com dimensdo politica, histérica e
ideoldgica, pois possuem relacéo direta com a historia de um povo, fazendo parte da memoria
coletiva. A lingua demonstra a origem do individuo, 0 modo de pensar, de entender 0 mundo,
os valores que se possui. Mas, também veiculam preconceitos, bem como sofrem com o0s

convencionalismos quando o individuo nédo utiliza as normas padrao vigente.
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A forma de falar ndo € estatica, ela é intrinsecamente heterogénea e em constante processo de
transformacdo, porém existe uma convencdo, e devido a essa ideia de lingua uniforme, a literatura
popular de cordel, no Brasil, passou por um longo processo de incompreensdes no passado. No
entanto, na Argentina e no México, segundo Luyten (2000, p.05) onde esse tipo de estudo € aceito ha
muito tempo no universo académico, um poema como “La cucaracha” foi difundido e cantado no
mundo inteiro e o poeta referéncia do cordel na Argentina, Martin Fierro, tornou-se simbolo da
nacionalidade do pais. Isso por ndo distinguirem os valores sociais, culturais que estdo intrinsecos nas
obras que fogem da lingua formal do cénone, pois toda obra traz embutida o valor histérico-social de
um grupo de pessoas e consequentemente essa diversidade de valores que torna a sociedade hibrida.

v De acordo com os PCNs, o estudante deve se posicionar reflexivamente e saber
utilizar as diversas variantes dos falares e ter a capacidade de interagir conforme as diferentes

situagdes socio comunicativas, pois:

[...] a questdo ndo é falar certo ou errado, mas saber qual forma de fala
utilizar, considerando as caracteristicas do contexto de comunicag&o, ou seja,
saber adequar o registro as diferentes situacBes comunicativas. E saber
coordenar satisfatoriamente o que falar e como fazé-lo, considerando a quem
e por que se diz determinada coisa. E saber, portanto, quais variedades e
registros da lingua  oral sdo pertinentes em funcdo da interacdo
comunicativa, do contexto e dos interlocutores a quem o texto se dirige. A
questdo ndo € de correcdo da forma, mas de sua adequag&o as circunstancias
de uso, ou seja, de utilizagdo eficaz da linguagem: falar bem é falar
adequadamente, é produzir o efeito pretendido. (BRASIL, 1997, p. 32).

v O autor de cordel busca refletir as marcas de seu meio, de sua regido, as
marcas da oralidade, entdo pressupde-se que o cordel produzido no Nordeste ou Sudeste
terdo embutidos os valores de cada regido respectivamente, cultura popular nordestina e
sulista, apesar de ja existir inGmeros cordelistas no meio académico e esse ja tenha se
tornado oficialmente um patriménio cultural e imaterial brasileiro. Porém a lingua como
produto social que se apresenta de formas variadas reflete os fatores culturais, historicos e
sociais do sujeito que a produz e do meio social em que vive. Logo “a variagdo existente
hoje no portugués do Brasil, que nos permite reconhecer uma pluralidade de falares, é
fruto da dinamica populacional e da natureza do contato dos diversos grupos étnicos e
sociais nos diferentes periodos da nossa historia” (LEITE; CALLOU, 2002, p. 57).

v O matuto nordestino tem suas crengas, valores e verdades que se configuram
como saberes populares na voz dos repentistas/cordelistas, e essa forma peculiar deve ser
valorizada, pois, como disse o escritor portugués José Saramago no documentario Lingua:
vidas em portugués. (LOPES, 2003): “[...] ndo ha uma lingua portuguesa, ha linguas em

r

portugués”. Esse processo de variacdao ¢ intrinseco as formagdes linguisticas, e Saramago
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ainda continua afirmando que, apesar das mutacGes que vem sofrendo ao longo do tempo “as
transformagdes ndo tiram a evidéncia do que seja a lingua portuguesa”, pois ela “estd como
um corpo espalhado pelo mundo.” (citado por LOPES, 2003). Pois o saber, a apreciacao e a
confrontacdo de conceitos sobre as diferentes manifestagdes da linguagem precisam ser
consideradas e preservadas como construgdes simbolicas de representacfes da distingdo
cultural de um povo. Como nos versos de Manuel Bandeira, em seu poema Pronominais
(1972): “Dé-me um cigarro/Diz a gramatica/Do professor e do aluno/E do mulato sabido/ Mas
0 bom negro e o bom branco/Da Nacdo Brasileira/Dizem todos os dias/Deixa disso
camarada/Me da um cigarro”. E concluo com a fala de Mia Couto (2004) quando diz “que o
portugués ¢ uma lingua que aceita muito, que ¢ capaz de casar com o chdo” onde ela ¢
produzida, lembrando que existe como caracteristicas a permeabilidade e a capacidade de
heterogeneizar, criando matizes e alteracbes que nunca a empobrecem, mas sempre
embelezam o falar tipico de cada lugar e de cada povo.

Enfim, a variante linguistica informal utilizada no cordel de forma propositada tem
como funcao caracterizar a identidade linguistica do lugar, da regido, e como bem destacou o
poeta cordelista Patativa do Assaré (2002, p. 17), na sua obra Aos poetas classicos, ele
aproveita a auséncia de alguns tracos fonol6gicos para produzir o realismo da fala coloquial

de um poeta camponés que nos remete ao falar do interior, como pode-se observar no trecho:

Poetas niversitario,

Poetas de Cademia,

De rico vocabularo

Cheio de mitologia;

Se a gente canta 0 que pensa,
Eu quero pedir licenga,
Pois mesmo sem portugués
Neste livrinho apresento

O prazé e o sofrimento

De um poeta camponés [...]
(ASSARE, 2002, p. 17).

Com esse cordel produzido na variante linguistica ndo padrdo o autor tentou demonstrar
gue a questdo da lingua deve ser desmistificada, que existem diversas formas de se fazer uso da
lingua portuguesa e cada variagdo tem uma origem e um porqué. Ele desfaz a ideia de que a
pessoa que ndo se comunica com a rigidez da gramatica padréo ndo sabe o portugués, pois, a
lingua é um organismo variavel e também uma heranca cultural, portanto ndo existe o certo e
errado no momento de se comunicar, existem falares diferentes que caracterizam o lugar, a

cultura, as pessoas e cada idioleto com sua relevancia no meio em que esté sendo utilizado e essas
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especificidades que precisam ser valorizadas. Sabe-se que o0 desvio da norma praticado pelo
cordelista foi intencional para demonstrar que existe um valor, um legado, uma cultura linguistica
especifica e que deve ser considerada, pois conforme assevera Bagno (2007, p. 51): “é preciso
abandonar essa ansia de tentar atribuir a um unico local ou a uma tnica comunidade de falantes o
‘melhor’ou o ‘pior’ portugués e passar a respeitar igualmente todas as variedades da lingua que
constituem um tesouro precioso de nossa cultura”.

Esses sdo 0s principais aspectos a serem considerados no estudo dos referidos folhetos do
cordelista destacado nesta proposta. Entretanto, cabe ao professor, como mediador e motivador
das atividades propostas, adequar e (re)criar suas proprias questdes sobre os textos de acordo com
objetivos a serem alcangados.

CONSIDERACOES FINAIS

Como afirmado ao longo deste trabalho, acredita-se que o cordel se configura como
um excelente objeto de estudo em sala de aula, pois estd em constante mudanca, adaptando-
se conforme as necessidades de cada periodo. Recria-se a histdria advinda do passado com
uma aparéncia contemporanea, mas, nela permanece a voz ancestral, rastros-residuos, como
afirma Glissant (2005), recriados com uma configuracdo diferente nesse processo de
oralidade e escrita que permeia o cordel.

Essa renovacdo esta aqui presente, pois apresenta-se uma proposta de atividade em que
os/as discentes se tornam criadores/as de releituras imbricadas com o passado: por mais que
sejam reescritas, existirdo rastros/residuos de uma histdria, de uma memoria que ndo se pode
desprender. A Literatura de cordel, com suas especificidades, fornece condicbes para que sejam
trabalhadas questdes identitarias, afirmando-se, positivamente, a cultura nordestina e brasileira.

Almeja-se, por fim, que esse processo de leitura, releitura, interpretacdo e
compreensdo seja capaz de desenvolver a performance de leitores criticos. Leitores que
discutam, exercitem o pensamento, argumentem através das discussbes em grupo e
socializem suas conclusdes, no ambiente escolar, para a construgdo de um aprendizado
dindmico e constante de transformacéo do ser.

Ademais, esta proposta de trabalho pretende incentivar e encantar os/as estudantes e,
sobretudo, garantir a leitura literaria na escola, e, por consequéncia, desenvolver a criticidade
e criatividade dos/das educandos/as. Isso porque acredita-se que a literatura, entre outros
aspectos, humaniza atraves da pratica no exercicio da alteridade e, portanto, do

reconhecimento e respeito a diversidade.
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ANEXOS

A seguir, disponibilizam-se os textos a serem trabalhados na atividade proposta.
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Anexo 1

Biografia de Minelvino Francisco em cordel (Autor: Arievaldo Viana)

O poeta MINELVINO

Foi um grande trovador
Também exerceu com brilho
A arte de gravador

Para ilustrar um folheto
Recortava em branco e preto
Suas gravuras com amor.

Na fazenda Olhos D’4agua
De Belém, no municipio
Baiano de Mundo Novo

Sua vida teve principio

Me disse um seu conterraneo
Que ele foi contemporaneo
De Rodolfo e de Alipio.

No ano de Vinte e Seis

Foi grande o contentamento
Em dezembro, a vinte e nove
Deu-se 0 seu nascimento
Vejamos como o poeta
Numa sextilha completa

Descreve aquele momento:
“Eu e Jesus em Belém
Nascemos quase num dia,
Ele em Belém da Judéia
Eu em Belém da Bahia.
Ele pregava o Evangelho
E eu prego a Poesia”

Com idade de doze anos
Frequentava uma escola
Em apenas trinta dias
Dando um trato na cachola
Ja rabiscava um papel

E soletrava um cordel
Provando ter boa bola.

Logo o primeiro que leu
Causou bastante emocéo
Era um verdadeiro classico
Dos poemas do sertdo

O Pavao Misterioso

Um folheto volumoso

De grande repercussao.

Os folhetos e romances

Lhe serviram de cartilha
Depois virou garimpeiro
Seguindo por outra trilha
Trabalhava noite e dia

Mas viu que a poesia
Sendo um romeiro confesso
Nosso humilde gravador

Dizia em seus livretos
“Sou apo0stolo e trovador
Agora em noventa e nove
Deste século recém-findo
Faleceu o grande artista
E agora estd dormindo
No reino dos trovadores

Tem a “pedra” que mais
[brilha.

E a pedra da palavra

Do saber e da cultura
Do conhecimento que
Valoriza a criatura,

O Minelvino Francisco
Resolve correr o risco

E abraca a Literatura...
Deixou de buscar o ouro
O diamante e o cristal
Passou a fazer folhetos

De maneira artesanal
Com capa em xilogravura

Mostrando a sua cultura
Tao simples e original.
Manoel D’ Almeida Filho
Grande vate brasileiro
Descobriu a arte simples
Desse humilde garimpeiro

Vendo a beleza dos temas
Levou entdo seus poemas
Pra publicar na LUZEIRO.
Luzeiro é uma editora
Que floresceu no Sudeste
Publicando muitas obras

Dos poetas do Nordeste
Com capa bem colorida
Pretendia dar mais vida
Aos folhetos do agreste.
Mais de quinhentos folhetos
Legou a posteridade

Gravuras para ilustra-los
Produziu em quantidade
Fez tambem por encomenda
Para aumentar sua renda
Até que chegou ao fim

O seu intenso labor.

Do meu Senhor do Bomfim”
Até que chegou ao fim

O seu intenso labor.

Venceu com dificuldade.

E recebendo louvores

Por seu trabalho tdo lindo.
FIM
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Anexo 2 (Parte inicial de um folheto de Minelvino Francisco Silva)

Autor-Minelvino Francisco Silva
”o trovador apOstolo,,

Autor:Min B : ,
APAIXAO DE PEDRO 5 u m.ni‘-ﬂn—&o rancisco Silva

o trovader spostclo”

CAROCO POR SEVERINA
X1QUE-XIQUE - A PAIXAO PE PEDRO
ﬁ '~ CAROCCO POR SEVERINA
- _ XIQUE-XIQUE ;
Agora meus conterreneos
Peco que n&o me debigue
WVou falar em Severina
z . Sobre-nome X:que-X-'que
T Que pra vida melhorar
i Botou ela uma botique

Também o Pedro Caroco
Que achava muito bela
Severina Xique-Xique
Agquel: linda donzela
Mes ele estava de olho
Era zoa botique dela

Em umsa certa cidade
Residia uma mocinha
Fitha dum velho viuve
Era muito pobrizinha

O seu pei era engrachate
Nada de riqueza tinha

|
1

: 7
3 e
f S~
3 e
| ———
———
———
——
RS ——
e e
—————
U
e
jre——
—
e —
———

=
=
ey
=
—_—
—_—
—_—
[——
b —_—)
e | ~
—ct
——]
M r—
j—
J———— 'Ulll
o
= 2

1)
ey

Este mundo & um sutia’
quem duvidar meta os peitos..”
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Anexo 3 (Parte inicial de um folheto de Minelvino Francisco Silva)

Autor] Minelvino Francisco Silva

© SINDICATO DOS BICHOS

-

*x'.bnn Minelvino M.Hlﬁhumno Silve
"*o trovador apdstolo™

“©O SINDICAT? ®DOS BICHOS

' Os bichos 12 na Floresta

Pra fundar um siadicato

" Reuwnita-se a bicharada

De casa € mesmo do mate
De cachorro & tatu pzba

Zabelé galinka e pato

Foi cutia = mrestre gate
A chamedoc do ledo

“Pra discutir em plendéirie

Perante a populacio

"Pra saber tomo fundava _

Aguela sssocisgdo

G - tanbém dar sugestiae

Foi mzestre tamendua
¥Foi a medame preguica
Foi o tenente guardé
Foi veado e cartitu

£ o capitioco cangamba

Ali chegeu © pred

~¥Foi I-go dizendo assim:

Pelo jeits gue rs‘ou veande

"W ai ser s coisa ruim

Tom gsto assim pelo meio
N&o vai dar certo pra mim
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Anexo 4 — Parte inicial de um folheto de Minelvino Francisco da Silva

b:...:.l!—;v._c.:am.-.nao.uooU.:a
= o trova !lor apéstolo

O SOFRIMENTO DO POBRE
Autor—Minelvino Francisco Silva NA TACA DA CARESTIA

“tzovador szpdéstolo**

Peco permissdo a todos
O SOFRIMENTO DO PUBRE Do -Estado da Bahia

MACTACA SIS CANREERA Para abordar um assunto

Que muita gente aprecia
Seja médio ou seja nobre
E o sofrimento pobre
Na taca da Carestia

Carestia @ uma mulher
Bastante forte e valente
Que desafia o Prefeito
O Delegado e o tenente
O Governo do Estado
Até mesmo o Presidente

Ela diz: eu sou peituda
Que nfo respeito a ninguém
Meto a taca em todo mundo
N&ao tem porque, nem porém
Quem batalhar contra mim
Por fim apanha também

Tem uma tal de SUNAB
Que vive a me odiar

 maigate s PONERNIN, — % Faz campanha contra mim
Mas ndo pode triunfar
Porque apanha tambem
Tem que botar pra quietar
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Anexo 5 — Parte inicial de um cordel de Minelvino Francisco da Silva

O ENCONTRO DO TROVADOR COM UMA FERA MONSTRUOSA
MINELVINO FRANCISCO DA SILVA

O meu pensamento é livre
E brilhante e é fecundo
Remecheu todo huniverso
No correr de um segundo
Para escrever sobre a fera
Mais temerosa do mundo

Cuja fera monstruosa
Né&o teme nem a fusil
Quando ela entra em luta
Devora pra mais de mil
E a fera mais valente
Que tem em nosso Brasil

Viajava um trovador

Os seus livrinhos vendendo
Quando chegou na estrada
Viu a terra estremecendo
Essa fera monstruosa

Foi a éle aparicendo

ANEXO 6 - Letra da musica de Luiz Gonzaga

ABC DO SERTAO - LUIZ GONZAGA

L& no meu sertdo pros caboclo I1é
Tém que aprender um outro ABC
O jotaéji,oéleélé

O ésse é si, mas o érre

Tem nome de ré

Ojotaéji,oeleélé
O ésse é si, mas o érre
Tem nome de ré

Até o ypsilon 14 é pissilone

O eme émé,ioeneéné

O efe é f, 0 gé chama-se gué

Na escola é engragado ouvir-se tanto é
A, bé, cé, dé

Fé, gué, I8, mé

Né, pé, qué, ré

Té, vé e z&

L& no meu sertdo pros caboclo &
Tém que aprender outro ABC
Ojotaéji,oéleélé

O ésse é si, mas 0 érre

Tem nome de ré
Ojotaéji,oéleélé

O ésse é si, mas o0 érre

Tem nome de ré

Disse ela ao trovador
Vocé que vive a vendé
Esses ta de foétim

Qui eu ndo seio praque
Si prepare e segure

Qui agora vou Ihe comé

Eu sou o Analfabetismo
Qui ndo topo prufessd
Quem anda vendendo livro
Eu tenho o maior horrd
Meu disvejo & devora
Todo e quarqué trovadd

Os antigos trovadd
Com eles tudo lutei

O trovador disse a ela
Vitoria vocé nem pense
Porque eu sou trovador
La do Sul itabunence

Até o ypsilon 14 é pissilone
Oeme émé, ioeneéné

O efe é &, 0 gé chama-se gué

Na escola é engragado ouvir-se tanto é

A, bé, cé, dé
Fé, gué, 1§, mé
Né&, pé, qué, ré
Té, véezé

A, bé, cé, dé
Fé, gué, I8, mé
Né, pé, qué, ré
Té, vé e z€

Atencdo que eu vou ensinar o ABC
A, bé, cé, dé e
Fé, gué, aga, i, ji

ka, I&, mé, né, o
pé, qué, ré, ci
Té, u, V&, xis, pissilone e z&.
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