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RESUMO

O presente trabalho buscou analisar dois contos do autor Murilo Rubido: “Barbara” e “Elisa”,
enquadrando-o0s na perspectiva da literatura fantéstica. Utilizaram-se alguns tedricos do género conto
para compreensdo da forma estrutural da narrativa na obra do autor, além de nocGes em relagdo ao
género fantastico, tais como as elaboradas e sistematizadas pelo teérico Tzvetan Todorov. Com tal o
aporte tedrico e considerando a tematica dos contos que problematiza as relagfes interpessoais,
objetivou-se verificar a estranheza das relagdes afetivas entre as personagens dos contos analisados.
Assim, ressaltou-se por meio da analise como a literatura de Murilo Rubido apreende sentimentos varios,
assim como expde desejos construidos pelas personagens principais em suas relacoes afetivas, tornando-
0s mais instigantes quando analisados pela perspectiva do universo do fantastico. Para tanto, recorreu-
se a Arrigucci Jr (1999), Cortdzar (1974) e Gotlib (1985), além de outros, para apresentar as no¢des
tedricas utilizadas e realizar a leitura analitica dos contos. Dessa forma, a leitura critica, como proposta
no artigo em tela, possibilita ao professor de literatura momentos de discussdo que rompem com a
barreira da leitura mecénica e tecnicista (considerando apenas aspectos estruturalista ou historicos) e
permite a apropriacdo pelos leitores dos sentidos profundos do texto, de maneira que possam se mover
entre a subjetividade e a objetividade que a leitura da literatura exige.
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1. INTRODUCAO: Murilo Rubi&o: vida e obra

O presente trabalho tem como objetivo analisar os contos do autor Murilo Rubiéo,
representante expressivo do conto fantastico no Brasil, a partir da teoria do conto e das
definicBes sobre o género fantastico através do suporte tedrico inicial em forma do género conto
na literatura fantastica de Murilo Rubi&o e teoricos do fantastico em literatura, com a obra do
escritor Murilo Rubido.
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Embora pequena, € densa e possibilita muitos recortes interpretativos, entre 0s quais o

da representacdo da afetividade entre as personagens presentes nos seus contos. Dai que
apresento um recorte analitico com a tematica voltada as relacGes afetivas nos contos de Murilo
Rubido, tendo escolhido o0s contos “Barbara” e “Elisa” como representativos dessa tematica.

Murilo Eugénio Rubiéo é mineiro, nasceu no dia 1° de julho de 1916, em Carmo de
Minas, Minas Gerais. Foi na biblioteca do pai que Murilo comegou suas primeiras leituras,
como as historias de D. Quixote, Mil e uma noites e histdrias da biblia. Junto com um grupo de
jovens escritores fundou a revista Tentativa em 1938, um ano depois tornou-se Redator da
Folha de Minas. Formou-se em direito e assumiu a diretoria da Associacdo dos jornalistas
profissionais de Minas Gerais, participou em Sdo Paulo do | Congresso de Escritores, no qual
foi representante do grupo de escritores de Minas Gerais.

Murilo Rubido sempre esteve envolvido na politica, em 1946 foi Oficial do gabinete
do interventor do Estado. Em 1952, passou a Chefe do gabinete do Governador Juscelino
Kubitschek, sendo sua vida pablica e politica concentrada no estado de Minas Gerais. Em 1966,
fundou e organizou o suplemento literario de Minas Gerais sendo o primeiro editor. Entre 1967
a 1975, Murilo foi chefe, membro e presidente em setores relacionados a arte e ao servico
publico, por isso, talvez, em O ex-mégico da Taverna Minhota, o primeiro livro de Murilo, o
tédio e solidao é enfatizada pelo autor na personagem principal que, para morrer aos poucos,
entra no servigo publico, pois deve ser o mesmo sentimento vivido pelo nosso autor na sua vida
publica, achando na arte literaria a magia de viver e voltar a sonhar, preferindo viver assim num
mundo onirico a uma dura realidade.

Segundo Arrigucci Jr. (1999), o critico Alvaro Lins, quando formula a critica em 1948
sobre a publicacdo de O ex-magico (1947), apresenta o essencial sobre o contista, suas
qualidades e defeitos, ligando uns a sua originalidade e outros a sua pequena producao artistica.
Embora a originalidade fosse de facil reconhecimento, porque foi ele o precursor do género
fantastico na nossa Literatura, ele também se diferenciava daquilo que se convencionou chamar
narrativa “fantastica” ou “supra real”, ou seja, ele trazia em seus contos originalidade: a
narrativa do escritor aparecia duplamente insolita para seus leitores criticos.

Assim, ainda conforme Arrigucci Jr. (1999), Murilo Rubiéo difere de outros autores

da literatura hispano-americana como Borges, Cortazar, uma vez que estes encontraram
tradicdo no género fantastico nas obras de Horacio Quiroga e Leopoldo Lugones. Ja ele, 0 nosso
escritor mineiro, ndo encontrou essa tradi¢do no Brasil, sendo que o insélito raramente era visto
em poucas obras de escritores, em passagens de obras, como os delirios de Braz Cubas em

Memorias Postumas de Braz Cubas, de Machado de Assis.
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No entanto, mesmo sem toda essa tradicdo no género, Rubido preferiu inovar e se

aprofundar numa literatura sem muita expressividade no &mbito nacional, isto é, escreveu toda
sua obra pelo viés do fantastico, com tanta originalidade que até mesmo os criticos tiverem
dificuldade em descrevé-la e analisa-la.

Para o leitor, entretanto, resta a surpresa diante dessa literatura original, inusitada e
feita para atigar a curiosidade. Como leitores, somos tentados a buscar um sentido e uma
compreensdo para os fatos narrados. Por essa razdo, 0s textos do autor se prestam a dindmica
em sala de aula e podem instigar o debate para questdes subjetivas imprescindiveis para o
desenvolvimento pessoal e escolar. Para isso, compreender um pouco sobre o prdprio género
em que se movem o escritor, 0 conto, e entender o significado do que muitos apontaram como
“fantdstico” em sua obra talvez seja relevante para a interpretagdo da literatura desse autor. A

essas tarefas me lango as proximas secoes.

2. O GENERO CONTO: TENTATIVAS DE DEFINICAO

Segundo Gotlib (1985), a estdria do conto é bem mais antiga do que se imagina, pois,
o simples fato de narrar uma estoria usando a oralidade percorre séculos da histéria humana. O
ato de “contar” e o proprio conto estdo ligados imediatamente a0 ato puro de narrar estorias.

O conto como género literério utiliza-se na sua estrutura dos elementos gerais de uma
narrativa. Desse modo, ha personagens, espaco, tempo, etc., mesmo havendo divergéncias entre
autores e teodricos sobre esses aspectos narrativos, ou seja, se hd ou ndo uma forma narrativa
Unica de estruturar o conto. Segundo Gotlib, esses elementos dentro do conto apresentam uma
especificidade, porque devem ser, necessariamente, reduzidos 0s meios narrativos para uma
expressdo maior de efeito.

Além da brevidade, outro aspecto ¢ especifico do género conto: a intensidade: Ainda
conforme Gotlib (1985) “Para Julio Cortazar, Poe compreendeu que a eficacia de um conto
depende de sua intensidade como acontecimento puro, isto é, que todo comentario ao
acontecimento em si [...] deve ser radicalmente suprimido” (p.37).

Assim, sdo reduzidos o tempo e 0 espaco, o que ndo significa simplificagdo, mas

condensagdo ao minimo necessario, segundo Gotlib:

uma caracteristica basica na construcdo do conto: a economia dos meios narrativos.
[que consiste em] conseguir, com o minimo de meios, 0 maximo de efeitos. E tudo
que ndo estiver diretamente relacionado como efeito, para conquistar o interesse do
leitor, deve ser suprimido (GOTLIB, 1985, p. 35).
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A “economia dos meios” busca um efeito mais eficaz sobre o leitor. Entendemos que
a brevidade e a intensidade do conto o tornam um género propicio ao trabalho com a leitura em
sala de aula. O conto em sua perfeita estrutura € intenso, constante e desperta as mais fortes
emocdes. E continuo, coeso e breve, mas a obra deve ser equilibrada. A brevidade adequada
pode causar a unidade de efeito satisfatorio que o escritor arquitetou para atingir a alma do
leitor, ou seja, os mais densos sentimentos, sejam eles bons ou ruins, porém uma reducédo
demasiada da composi¢éo da obra pode ndo gerar o efeito desejado pelo escritor em relagédo ao
seu virtual leitor.

A nocdo de efeito desejado esta ligada a outro conceito essencial, a tensdo exigida
pelos contos. O interesse do leitor em relacdo aos contos se da, em suma, pela intensidade e a
tensdo. Nos contos de Murilo, percebemos essa economia de meios na caracterizacdo breve de
tempo e espaco, de modo a produzir a estranheza e o sentimento de insélito no leitor. Algo
inusitado acontece nos contos que prende esse leitor causando um sentimento de ansiedade a
todo momento no desenrolar dos acontecimentos, ou seja, o interesse medido nos contos causa
o efeito de tensdo, a espera por algo forte e intenso, que Julio Cortazar (1987) denomina o
acontecimento.

A composi¢do literdria causa, pois, um efeito, um estado de “excitacdo” ou de
“exaltacdo da alma”. E como “todas as excitacdes intensas” elas ‘“sdo necessariamente
transitorias”. Logo, € preciso dosar a obra, de forma a permitir sustentar esta excitacdo durante
determinado tempo. Se o texto for longo demais ou breve demais, esta excitacdo ou efeito ficara
diluido (GOTLIB,1985, p.32).

O tedrico e escritor argentino Julio Cortazar ressalta o discurso “amarrado” e fechado

do conto. Ele usa a imagem de uma esfera, porque tudo em um conto é necessario:

A nocéo de pequeno ambiente da um sentido mais profundo ao conselho, ao definir a
forma fechada do conto, o que ja noutra ocasido chamei sua esfericidade; [...] Dito de
outro modo, o sentimento da esfera deve pre-existir de alguma maneira ao ato de
escrever o conto, como se o narrador, submetido pela forma que assume, se movesse
implicitamente nela e a levasse a sua extrema tensdo, o que faz precisamente a
perfeicdo da forma esférica (CORTAZAR, 1974, p. 228).

Segundo o tedrico, tal aspecto fechado do conto, torna sua defini¢do nada facil, pois
sua complexidade esta ligada ao fato de que ele “vive a sua propria vida”, por ser um universo
fechado em si que assimila a vida real, o que, segundo o critico e também contista argentino,
impossibilita a sua fixacdo em teorias que buscam aprisionar a criagcdo do escritor, querendo
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definir as formas de organizar esse género. Tudo em um conto busca convergir para um ponto

de atencdo do leitor, como uma esfera fechada, sem elementos inGteis e desnecessarios. O conto
¢ arquitetado para despertar todos os tipos de sentimentos, prendendo o leitor do inicio ao fim
de maneira que possa refletir sobre a realidade que desperta.

Murilo Rubi&o preestabelece os resultados a serem alcangados com 0s meios por ele
arquitetados. Por essa razdo, em seus contos tudo € necessario mesmo que algumas vezes
percebamos alguma fragmentacdo (espacos e cortes entre os paragrafos). Uma leitura mais
atenta acaba revelando que mesmo tais ocorréncias significam, que a histéria vai se
entrelacando, se amarrando conforme os fatos ou situacdes se apresentam. Do titulo, passando
pelas epigrafes biblicas e o conjunto de paragrafos, temos a revelacdo de uma intencdo de
produzir um efeito sobre o leitor (surpresa, raiva, sentimento de absurdo, entre outros). Além
disso, como ja dito, por se tratar de uma literatura com caracteristicas fantasticas, os tracos do

conto acabam reforcando a brevidade, a tenséo e a intensidade das narrativas.

2. 1. DEFINICAO DA LITERATURA FANTASTICA TZVETAN TODOROV

Os contos do autor Murilo Rubido sdo exemplos da “literatura fantastica”. Assim, suas
obras sdo permeadas por algo de insélito, dando realidade ao sobrenatural, passando das leis
comuns as leis desconhecidas. Seus contos sdo repletos de acontecimentos que fazem ruptura
como mundo real como bichos que falam, dragbes convivendo com humanos, etc.

Segundo Todorov, “somos transportados ao amago do fantastico” (TODOROV, 1975,
p.30) ao ler determinados autores do século XIX e XX, cujas situacdes sdo povoadas por
criaturas imaginarias e sobrenaturais que ficam distantes do nosso mundo e ndo podem ser
explicadas pelas leis naturais, exigindo do leitor uma decisdo entre duas possibilidades: a que
considera o universo imaginario como um todo fantasioso ou como um universo possivel, real,

em uma leitura mais alegdrica. Assim, na defini¢do do autor:

O fantastico ocorre nessa incerteza; ao escolher uma ou outra resposta, deixa-se 0
fantastico para se entrar num género vizinho, o estranho ou o maravilhoso. O
fantastico é a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece as leis naturais, face
a um acontecimento aparentemente sobrenatural. (TODOROV, 1975, p.31)

Segundo o autor, o conceito de fantéstico “se define pois com relagdo aos de real e de
imaginario” (p.31). Entre essas possibilidades dentro do fantastico, cria-se o género, porque ele

nao exclui as duas leituras, uma que se apoia no real e outra que se apoia no “maravilhoso”
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(como os contos de fada), pois esse transitar entre o real e o sobrenatural faz o fantéstico

acontecer: “Ha um fendmeno estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de
causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito
fantastico.” (TODOROV, 1975, p.31)

Porém, ainda conforme Todorov (1975), essas definicdes ainda ndo sdo completas,
pois elas pressupdem a relacdo entre as inten¢Ges do escritor, as leituras abertas da propria obra

e a recepcao ativa por parte do leitor.

Estamos agora em condic¢des de precisar e completar nossa definicdo do fantastico.
Este exige que trés condi¢bes sejam preenchidas. Primeiro, é preciso que o texto
obrigue o leitor a considerar o mundo das personagens como um mundo de criaturas
vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma explicacdo sobrenatural dos
acontecimentos evocados. A seguir, esta hesitacao pode ser igualmente experimentada
por uma personagem; desta forma o papel do leitor &, por assim dizer, confiado a uma
personagem e a0 mesmo tempo a hesitagdo encontra-se representada, torna-se um dos
temas da obra; no caso de uma leitura ingénua, o leitor real se identifica com a
personagem. Enfim, é importante que o leitor adote uma certa atitude para com o
texto: ele recusara tanto a interpretagdo alegérica quanto a interpretacdo “poética”.
Estas trés exigéncias ndo tém valor igual. A primeira e a terceira constituem
verdadeiramente 0 género; a segunda pode nao ser satisfeita. Entretanto, a maior parte
dos exemplos preenchem as trés condi¢cdes (TODOROV, 1975, p. 38-39).

Assim, apesar de Vvarios teoricos definirem o conceito fantastico de forma parecida, é
justamente nessa oscilacdo entre o real e o irreal assumidos como verossimeis que o0 conceito
pode ser apreendido, ligado fundamentalmente ao universo das personagens, a sua hesita¢do
diante desse universo (real ou imaginario) e a posi¢éo do leitor frente ao texto.

Nesse aspecto, entendemos que 0 conto se adéqua aos efeitos do fantastico, pois no
seu amago carrega a intensidade e a tensao que os elementos inusitados do fantastico despertam
no leitor. Dessa forma, muitas vezes, a brevidade de tempo e espaco atua na instauracdo do
sentimento do estranho e no acontecimento que se apresenta ambiguo entre a realidade o
imaginario, impossibilitando a deciséo e aprisionando o leitor na hesitagéo do fantastico.

O género fantastico pode exercer um fascinio sobre o leitor, estimulando a imaginagé&o,
de modo a envolvé-lo pelo texto, capturando-o e podendo atuar como incentivador de jovens

leitores.

3. A ESTRANHEZA DAS RELAGCOES AFETIVAS DOS CONTOS DE MURILO
RUBIAO

Os contos selecionados, conforme dito no inicio, foram escolhidos por desenvolverem

uma tematica que parece ocupar lugar de destaque na obra de Murilo Rubido: a estranheza das
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relagcOes afetivas. Estas que, por sua natureza, sdo diversas, ganham um contorno mais

complexo ao se relacionarem com a estranheza, o sobrenatural, o insélito, proprios do género
fantastico. Como exercicio escolar de leitura, esse tema possibilita a discussdo da complexidade
das relacOes afetivas e a insercdo de temas como a reciprocidade nas relagdes, o amor, o0
egocentrismo e 0 medo.

Sem poderem ser explicados racionalmente a partir das leis naturais e sociais, mas por
leis e mecanismos desconhecidos, acabam por revelar, de um lado, as qualidades desse escritor
ainda bastante original dentro de nossa literatura e, de outro, uma perspectiva singular para
tratar as relagdes humanas na sociedade moderna.

O que ha em comum entre “Bérbara”, “Elisa” ¢ a impossibilidade de realizagao
amorosa. Embora “Barbara” fale de um casal, ndo aparece um amor reciproco entre as
personagens; nos outro, sequer o amor se realiza

Em “Elisa”, o siléncio chega a ser maior em toda narrativa, porque o jovem que ¢é
apaixonado por Elisa guarda o amor que sente por ela. Sua obsessdo é amar e mesmo sabendo
que é correspondido prefere esconder esse sentimento, ora por medo ora por opcdao de ndo
revelar o seu amor, ou seja, ha um sentimento entre esses personagens que nao é concretizado:
“A vida entre nds retomou o ritmo da outra vez. Mas eu estava intranquilo. Cordélia olhava-me
penalizada, insinuava que eu nio deveria ocultar mais minha paixdo” (RUBIAO, 2010, p. 163).
Elisa sempre ia e vinha no desenvolvimento da narrativa, contudo sempre voltava na esperanca
do jovem se revelar, porém, ou por timidez, ou por vergonha, ou por algo mais obscuro, 0 jovem
ndo consegue se revelar.

Portanto, em minha andlise, levantarei questdes de como o amor é retratado pelo autor
dentro da Literatura Fantastica, ou seja, todo o tipo de relacdo que sugere alguma afetividade,
sem deixar de ressaltar o que de fato o autor revela por meio de seus contos sobre as relagdes

humanas.

3.1. “Barbara”: Um amor materialista e egocéntrico

O conto “Bérbara” leva o nome principal da personagem da narrativa, inicia-S€ COM 0

marido da mesma, queixando-se da esposa porque, por mais que ele realizasse todos 0s seus
pedidos absurdos, ela nunca demonstrava um afeto sincero que era por ele desejado.

No conto, Murilo retrata o insélito a partir dos pedidos de Barbara, pois ela pedia e
engordava assustadoramente e seus pedidos de nada tinham de normais, ainda que, em alguns

momentos, o surreal das situacfes fosse desfeito quando seu marido de certa forma néo
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realizava plenamente os seus desejos. O estranho da narrativa, para além dos desejos sempre

maiores, é o fato de alguém engordar com pedidos.

Por mais absurdo que parega, encontrava-me sempre disposto a lhe satisfazer os
caprichos. Em troca de tdo constante dedicacdo, dela recebi frouxa ternura e pedidos
que se renovavam continuamente. N&o os retive todos na memdria, preocupado em
acompanhar o crescimento do seu corpo, se avolumando a medida que se ampliava
sua ambicdo”. (RUBIAO, 2010, p. 27)

Desde muito cedo, Barbara ja possuia a mania de pedir coisas incomuns e por mais
que seus pedidos fossem absurdos o seu companheiro desde a meninice ja os realizava: “Quase
da mesma idade, fomos companheiros inseparaveis na meninice, namorados, noivos e, um dia,
nos casamos. Ou melhor, agora posso confessar que nao passamos de simples companheiros”
(RUBIAO, 2010, p.27). Quando crianca, esses pedidos ndo eram em torno de objetos, mas ainda
assim eram incomuns, como mandar seu companheiro bater nos colegas e se satisfazer com os
machucados que surgiam em seu rosto.

A relacdo cresceu em torno dos pedidos exagerados e 0 amor, que poderia ser o laco
que os ligaria, se transformou em um jogo de interesse, inclusive do marido que se acostumou
em realizar apenas a ambicdo da esposa. O narrador personagem relata a relacdo entre eles de
uma forma queixosa por causa da ingratidao de Barbara por todos os desejos realizados por ele,
pois ndo havia contrapartida, ela ndo demonstrava qualquer afeicdo ou dedicacdo. Portanto, no
inicio da relacdo, ele até tentou refrear sua moérbida mania compulsiva de pedidos

extravagantes.

Houve um tempo — sim, houve — em que me fiz de duro e ameacei abandona-la ao
primeiro pedido que recebesse. Até certo ponto, minha adverténcia produziu o efeito
desejado. Barbara se refugiou num mutismo agressivo e se recusava a comer ou
conversar comigo. Fugia a minha presenca, escondendo-se no quintal, e contaminava
0 ambiente com uma tristeza que me angustiava (RUBIAO, 2010, p. 28).

Barbara, pela proibicéo de fazer pedidos se deprime e comega a viver isolada. A falta
de pedidos fez com que ela emagrecesse, isto é, sua saude fisica e psicoldgica ndo estava na
alimenta¢do nem muito menos em uma relagcdo amorosa bem-sucedida, mas na satisfacéo de
seus desejos absurdos e egoistas. Quando ela comeca a definhar pela falta de pedidos, somente

seu ventre cresce, estd gravida e o esposo se enche de esperan¢a achando que maternidade

mudaria o carater de Barbara.

Ingénuas esperancas fizeram-me acreditar que o nascimento da crianga eliminasse de
vez as estranhas manias de Barbara. E suspeitando que a sua magreza e palidez fossem
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prenuncio de grave moléstia, tive medo de que, adoecendo, Ihe morresse o filho no
ventre. Antes que tal acontecesse, Ihe implorei que pedisse algo (RUBIAO, 2010,
p.28).

O narrador, esposo de Bérbara, desconstroi essa esperanca ao perceber que a mde em
nada se interessava com o bem-estar da crianga, pois a mesma continuava em seu estado de
depressdao e melancolia. Por causa desse estado doentio, 0 medo e a preocupagdo com o filho,
ele implora que ela faca algum pedido. O autor, Murilo Rubido, transfere, assim, o cuidado, o
carinho e a preocupa¢do materna para o pai, porque o0 egocentrismo de Barbara sobrepunha-se
ao amor maternal.

A partir dai, Barbara pedia coisas absurdas e muitas vezes impossiveis de conceder,
mas ela pedia na certeza que seu esposo o realizaria. Chega a pedir o oceano. Quando ¢ feito
esse pedido absurdo, 0 esposo ndo se assusta diante de incomum pedido, ja o leitor se espanta,
ou seja, fica na expectativa da realizacdo do pedido.

Segundo Arrigucci Jr. (1999, p. 55), as personagens de Murilo nunca se espantam
diante dos acontecimentos insélitos que vivem e presenciam dentro da narrativa, 0 mesmo néo
acontece com o leitor que, num primeiro momento, se espanta com a “espécie de paralisagdo
da surpresa” das personagens principais.

Surge ai outra caracteristica do fantastico, pois 0 esposo parte em busca do oceano;
traz, no entanto, apenas uma garrafa cheia de agua do mar. Logo, o fantastico oscila entre o
sobrenatural e o real conforme j4 nos referimos ao tratar do conceito do fantéstico que ““se define
pois com relacdo aos de real e de imaginario” (TODOROV, 1975, p.31). Assim, mesmo que o
pedido de Bérbara tenha soado como sobrenatural, quando de sua realizacdo, 0 mesmo oscilou
para a realidade. O género fantastico nos possibilita duas leituras, isto é, a sobrenatural e a
“realista”, logo a incerteza entre ambas as leituras faz o fantéstico acontecer. O oceano ou parte
dele foi levado para Barbara dentro de uma pequena garrafa. O fantastico, todavia, nao se desfaz
porque Béarbara engorda com a satisfacdo de mais esse desejo realizado.

Para o desapontamento do pai, o filho nasce totalmente diferente do esperado, portanto
nessa parte do conto € ressaltado o desapontamento do pai em relagdo as caracteristicas fisicas
do filho, porque ele acostumou com a obesidade e mania de pedir coisas de Barbara, logo, ao
ver o filho magro, mesmo parecendo uma contradigéo pelo medo do filho ser semelhante a mée,

observamos que no intimo ele criou uma expectativa querendo tal semelhanca.

Receoso de que dali saisse um gigante, imaginava como seria terrivel viver ao lado de
uma mulher gordissima e um filho monstruoso, que poderia ainda herdar da mae a
obsessdo de pedir coisas. Para meu despontamento, nasceu um ser raquitico e feio,
pesando um quilo. (RUBIAO, 2010, p.29)
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Podemos pensar que 0 esposo de Barbara também expressava por ela um amor

estranho, porque, para ele, quando realizava os pedidos estava de alguma forma demonstrando
amor. Ainda que, quando o afeto néo era correspondido em gratiddo ou reconhecimento de seus
esforgos, a frustragcéo e desanimo trouxessem a certeza de que nunca foram um casal de verdade
e sim companheiros de vida.

Barbara nao aceitou o filho simplesmente porque ela ndo o pediu, ndo o desejou:
“Desde os primeiros instantes, Barbara o repeliu. Nao por ser miudo e disforme, mas apenas
por ndo o ter encomendado” (RUBIAO, 2010, p.29).

O autor, por meio do narrador-personagem, ressalta o egoismo de Barbara: “A
insensibilidade da mée, indiferente ao pranto e a fome do menino, obrigou-me a cria-lo no colo.
Enquanto ele chorava por alimento, ela se negava a entregar-lhe os seios volumosos, e cheios
de leite" (RUBIAO, 2010, p.29).

A excentricidade da mulher, a cada dado da narrativa, desfaz nossa visdo ingénua sobre
o realismo de seus pedidos: “Quando Barbara se cansou da dgua do mar, pediu-me um baoba,
plantado ao terreno ao lado do nosso” (RUBIAO, 2010, p.29). O pedido inusitado de Bérbara,
uma arvore frondosa e enorme, parecia facil de se conseguir ou, pelo menos, assim pensou 0
seu marido, por causa do pedido do oceano que lhe obrigou apenas a trazer uma garrafa com
agua, no entanto, ao lhe trazer apenas um galho da arvore do vizinho, Bérbara ficou furiosa e
exigiu a compra de toda propriedade do vizinho que Ihe custara uma fortuna, somente para

arrancar a arvore e planta-la no seu quintal.

Feliz e saltitante, lembrando uma colegial, Barbara passava as horas passeando sobre
0 tronco grosso. Nele também desenhava figuras, escrevia nomes. Encontrei 0 meu
debaixo de um coragdo, 0 que muito me comoveu. Esse foi, no entanto, o Gnico gesto
de carinho que dela recebi. (RUBIAO, 2010, p.30)

N&o demorou muito para secar a planta e ela se desinteressar, enquanto sua ambicéao
SO aumentava assim como seu corpo. Ele continua a fazer de tudo para agradar a Barbara, mas
eram inGteis seus esforgos e percebera que ela nunca compreenderia 0 seu amor e, por mais

estranho que parecesse, ele a amava: “Muito tarde verifiquei a inutilidade dos meus esforgos

para modificar o comportamento de Barbara. Jamais compreenderia 0 meu amor e engordaria
sempre (RUBIAO, 2010, p.30).
Barbara sé conseguia ser afetuosa e demonstrar algum carinho quando queria algo, um

dia pediu um navio e frisou que seria muito feliz se possuisse um. O marido ainda tentou
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argumentar sobre tal pedido e como eles ficariam sem dinheiro porque um navio era uma

fortuna e, por causa de sua ambicdo, o dinheiro ja estava quase acabando e tentou sensibilizar
sua esposa falando de sua preocupacdo com o filho ainda pequeno, mas Barbara nao

demonstrava nenhum afeto pelo filho.

Afetuosamente, chegou-se para mim, uma tarde, e me alisou os cabelos. Apanhado de
surpresa, ndo atinei de imediato com o motivo do seu procedimento. Ela mesma se
encarregou de mostrar a razdo: — Seria tdo feliz se possuisse um navio! — Mas
ficaremos pobres, querida. N&o teremos com que comprar alimentos e o garoto
morrera de fome. — N&o importa o garoto, teremos um navio, que € a coisa mais bonita
do mundo. (RUBIAO, 2010, p. 30)

Depois de todas as extravagancias de Barbara, o dinheiro ja estava pouco e o0 garoto
chorava de fome, porém o esposo tdo deprimido nem se importava mais com o filho e esperava
que a esposa com a falta de alimentos emagrecesse. Entretanto ela engordara tanto que “varios
homens, dando as maos, uns aos outros, ndo conseguiriam abracar” (p.31).

Como no género fantastico nao se exclui as duas leituras, ou seja, uma que se apoia no
real e a outra que se apoia no “absurdo/sobrenatural” podemos sugerir que essa obesidade era
simbolicamente a marca de seu consumismo, de seu egoismo, de seu materialismo vulgar: um
vicio sem controle ou sem dimensdes. A obesidade irreal pode ser marca de uma realidade mais
profunda, os vicios e as fraquezas humanas, a0 mesmo tempo que pode refletir na prépria
aparéncia o descontrole com o peso, ligado aos gestos impulsivos. Assim, as duas leituras ndo
se excluem: “Ha& um fendmeno estranho que se pode explicar de duas maneiras, por meio de
causas de tipo natural e sobrenatural. A possibilidade de se hesitar entre os dois criou o efeito
fantastico” (TODOROQOV, 1975, p.31).

Os contos de Murilo Rubido n&o séo feitos com fim determinado, mas como se ainda
houvesse uma continuacao, isso porque ndo € marcado o fim nos seus contos, deixando uma
interrogagdo na cabecga dos leitores quanto ao destino das personagens. O conto “Barbara”

termina com um pedido, talvez o Gltimo e o0 mais inusitado de todos.

Vi Barbara, uma noite, olhando fixamente o céu. Quando descobri que dirigia os olhos
para a lua, larguei o garoto no chdo e subi depressa até o lugar em que ela se
encontrava [...], mas ao cabo de alguns minutos, respirei aliviado. N&o pediu a lua,
porém uma minUscula estrela, quase invisivel a seu lado. Fui buscé-la. (RUBIAO,
2010, p. 32)

Ou o mais coerente dos pedidos, considerando a gradacdo dos seus desejos que s

aumentam conforme ia passando o tempo. Ter ou ndo um fim dos desejos de Barbara ndo é o
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relevante, mas como gradativamente eles véo evidenciando as relagdes entre as personagens e

a tensé@o que criam sobre o leitor.

3.3 “Elisa”: Siléncio e medo

Uma histéria de amor movida pelo medo de amar e ser amado, o conto relata que uma
jovem aparecia de repente na casa de um jovem, o nome dele nao é relatado, porém o da jovem

€ mencionado no fim da narrativa por ela mesma ao rapaz.

N&o nos disse 0 nome, de onde viera e que acontecimentos Ihe abalaram a vida.
Respeitavamos, entretanto, o seu segredo. Para nos era ela, simplesmente ela. Alguém
que necessitava de nossos cuidados, do nosso carinho. (RUBIAO, 2010, p,162)

Todo o conto giraem torno de idas e vindas dela, o rapaz tem um amor por ela, contudo
ndo tem coragem de se declarar, e apenas se conforma em vé-la retornar.

O fato era que o rapaz perto dela parecia nervoso e timido, porque dizia bobagens para
ndo demostrar seu interesse por ela e assim disfar¢ar o medo de estar proximo: “Interrompi a
série de bobagens que me ocorria e, encabulado, procurei evitar o seu olhar repreensivo. Sorriu
levemente, enquanto eu, nervoso, torcia as maos" (RUBIAO, 2010, p.161).

Ao observar melhor a jovem, ele percebe sua beleza e seu abatimento, e fica encantado
pelos seus olhos: “[...] alta, a pele clara, de um branco palido, quase transparente e uma magreza
que acusava profundo abatimento. Os olhos eram castanhos, mas ndo desejo falar deles. Jamais
me abandonaram” (RUBIAQ, 2010, p. 161). Portanto com o convivio, a jovem ja estava mais
feliz e tranquila, a familia aceitava ndo saber nada sobre ela nem mesmo o nome. Todavia o seu
abatimento e sua magreza revelavam uma vida sofrida e, talvez, um suposto envolvimento
relacionado aos homens quando sumia, esse poderia ser o seu “segredo”. No entanto o que mais
demostra esse suposto envolvimento com os homens é quando diz que ndo tem medo deles,

enfatiza um ressentimento em sua fala:

Uma tarde — estavamos nos primeiros dias de abril — ela chegou a nossa casa.
Empurrou com naturalidade o portdo que vedava o acesso ao pequeno jardim, como
obedecesse a habito antigo [...] E se tivéssemos um cachorro? — Ndo me atemorizam
0s cées — retrucou aborrecida. [...]. Nem os homens tampouco. (RUBIAO, 2010,
p.161).

Uma possivel interpretagdo para o comportamento de ambos pode estar vinculada a
personalidade de Elisa. A epigrafe do conto retirada da biblia sugere: “Eu amo os que me amam;
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e 0s que vigiam desde a manh&, por me buscarem, achar-me-ao” (Provérbios, VIII, 17). Ao

longo da pequena narrativa, ha indicacGes dessa personalidade que busca o amor correspondido
e que talvez se entregue aqueles que a amam. Logo nos contos de Murilo a epigrafe funciona
como uma sintese do conto, por isso a mesma resume a busca de Elisa por amor e talvez se
entregasse aos homens facilmente porque eles a busquem e ela queria um pouco de amor.

No inicio do conto, o comportamento de Elisa diante dos homens ndo é uma relagdo
de medo, pelo contréario diz duramente que ndo tem medo dos homens “— Ndo me atemorizam
0s cdes — retrucou aborrecida. [...]. Nem os homens tampouco. (RUBIAO, 2010, p.161). Elisa
deixar transparecer uma experiéncia diante dos homens quando ressalta a falta de medo em
relacdo a eles, segue seu caminho subindo as escadas com uma mala pesada. Este peso pode
simbolizar o segredo que talvez ela escondia: “Com muita dificuldade (devia ser pesada a mala
que carregava), subiu a escada. [...]” (RUBIAO, 2010, p.161).

Os seus olhos sempre procuravam os dele, sem nenhum constrangimento ou timidez,
e certa noite a decepc¢do da jovem foi imensa ao perguntar a ele se ja havia amado alguma vez.

A resposta a desagradou e esse foi 0 motivo dela partir novamente:

Uma noite, sem que eu esperasse, interrogou-me. — J& amou alguma vez? Por ser
negativa a resposta, deixou transparecer a decep¢édo. Pouco depois, abandonava a sala,
sem nada acrescentar ao que dissera. Na manha seguinte, encontramos o vazio do
quarto. (RUBIAO, 2010, p.162)

O rapaz estava apaixonado, mas ndo tinha coragem de se declarar, por isso perdeu o
seu amor, agora ficava a esperar por ela todos os dias, na esperanca de sua volta. Suas idas e
vindas sempre eram em abril, no outono. Podemos interpretar que esse més tem um significado
para ela, assim como para a natureza, prenunciando o rigoroso inverno e o final de um periodo.

A irma do rapaz, por saber de seu amor e da longa espera, desaprova essa situagdo
querendo poupar o irmio de mais sofrimento, pois para a irmi era falsa essa esperanca. “- E
inatil, ela ndo voltard. Se vocé estivesse menos apaixonado, ndo teria tanta esperanca”
(RUBIAO, 2010, p.162).

Um dia ela voltou triste e mais sofrida, novamente em abril sua aparéncia era pior do
gue das outras vezes, e o0 sofrimento estava estampado em seu rosto, que o impactou, e vé-la

novamente fez com que uma lagrima escorresse de seus olhos.

Um ano apos a sua fuga — estdvamos novamente em abril — a vi aparecer no portéo.
Trazia mais triste a fisionomia, maiores as olheiras. Dos meus olhos, que se puseram
alegres ao vé-la, desprendeu-se uma lagrima, e disse, esforcando-me para lhe tornar
cordial a recepcéo: - Cuidado agora temos uma cadelinha. — Mas o dono dela ainda é
manso, ndo? Ou se tornou feroz na minha auséncia? [...] indaguei: — Por onde andou?
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O que fez esse tempo todo? — Andei por ai e nada fiz. Talvez amasse um pouco —
concluiu, sacudindo a cabeca com tristeza. (RUBIAO, 2010, p. 162)

Elisa, quando ja no final da narrativa diz o préprio nome, volta a rotina antiga, mas o
jovem néo se declara. Ela fala com tristeza que amou um pouco, em virtude de talvez faltar um
amor verdadeiro, e se entregar aos homens para preencher o vazio do amor sincero.

Apds revelar seu nome, partiu meses depois e ele sentiu vontade de ser mudar,
supostamente pelo passado e pelo segredo dela, mas a irma era apegada a casa e indagou a ele
sobre a possibilidade de Elisa ndo voltar a vé-lo: “Refreei a custo a anglstia e repeti
completamente idiotizado: — Sim, como podera? (RUBIAO, 2010, p.163). O conto termina sem
ele mesmo entender o medo que sente de amar, e porque sempre a espera.

O fato ¢ que as atitudes de Elisa desde o inicio amedrontavam o rapaz. O “segredo”
que ela trazia e que talvez se revele com a revelacdo de seu nome coincida com alguma moral
que permite que ele se afaste definitivamente dela. Talvez algum passado encravado em sua
historia servia de justificativa para que ele ndo revelasse o0 amor que sentia por ela. Prevalece o

siléncio e 0 amor nao se realiza.

CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo deste trabalho foi analisar alguns contos do autor Murilo Rubi&o dentro do
género fantastico e as estranhezas de suas relacfes afetivas dentro dos contos, utilizando
tedricos do género conto para a compreensdo da obra do autor, além da compreensdo da
literatura fantastica de que Murilo Rubido é um representante.

Os contos de Murilo giram em torno de elementos méagicos, acontecimentos insélitos
vividos ou presenciados pelas personagens enveredando ora por leis naturais ora por
sobrenaturais. As consideracGes dos tedricos sobre a teoria do conto ampliaram nosso
conhecimento e compreensao desse universo fantastico de sua obra, pois o conhecimento dos
elementos do género fez com que o fantastico de Murilo Rubi&o se apresentasse de modo mais
impressionante, realcando de forma surpreendente 0 mundo magico criado por ele.

Além disso, o fantastico nos contos € articulado na construcdo das personagens em

suas narrativas. Assim, vemos no conto “Barbara” a morbida mania da personagem em pedir
coisas que a fazem engordar assombrosamente. Apesar do irreal que seria a pessoa engordar
por fazer pedidos, podemos refletir sobre um consumismo exagerado, sobre o vazio existencial

que faz com que as pessoas busquem nas coisas uma satisfacdo que é apenas momentanea e
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sobre a estranheza das relagOes afetivas que acabam se realizando uma espécie de dependéncia

na qual um alimenta a necessidade do outro, podendo essa relagdo se tornar nociva para ambos.

Em “Elisa”, as situa¢des absurdas convergem para a simplicidade do medo. Elisa ¢ a
estranha que chega e vai embora, despertando amores que ndo querem se comprometer com
ela. Suas atitudes e seu passado, podem figurar apenas como uma desculpa para a fuga do amor,
preponderando o siléncio que constroi as relagbes. Além disso, podemos questionar até mesmo
se Elisa de fato existe pela forma misteriosa como aparece e desaparece, podendo aludir a um
sentimento do protagonista que tem seus momentos de angustia e medo.

Se o fantéastico € a oscilacdo entre o natural e o sobrenatural, e o conto é narrativa curta
por exceléncia que busca prender os leitores, temos em Murilo Rubi&o a melhor unidade dessas
caracteristicas e com esse trabalho, buscamos apresentar um pouco disso, revelando a

importancia desse escritor ainda hoje tdo pouco conhecido.
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