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RESUMO

A representacdo do sujeito feminino nos contos de fadas sempre foi muito marcante e nos chama a
atencdo por sua forte influéncia na/para constituicdo de certo imaginario feminino em nossa sociedade,
tradicionalmente constituida a partir de sua relacio de dependéncia com o outro, majoritariamente
representado pelo sujeito masculino, produzindo assim uma imagem de sujeito subordinado, dependente e
fragil. Mas essa é uma forma de representacao que vem sendo modificada pelas adaptacdes ou novas versoes
que a midia cinematografica oferece ao publico, provocando uma aparente ruptura com o discurso
tradicional. Em face desse contexto, considerando o cinema como um espaco de reproducdo, deslizamento,
ruptura e construcao de sentidos, nos deparamos com a seguinte questdo: como se constitui a identidade
feminina em versdes cinematograficas contemporaneas de contos de fadas? A fim de responder a esse
questionamento selecionamos o filme Valente (2012), uma parceria dos estidios PIXAR e Disney, que
apresenta uma aparente quebra de padroes estéticos e de comportamento do sujeito feminino. Dessa forma,
nosso objetivo é investigar como se constitui a identidade feminina nessa versdo cinematografica
contemporanea de contos de fadas, e mais especificamente, analisar como se representa o sujeito feminino
em relacdo a si mesmo e ao outro, bem como, entender que relacdes interdiscursivas ha entre o discurso da
versdo cinematografica e dos contos de fadas tradicionais no que se refere a constituicdo da identidade do
sujeito feminino. Para tal, fizemos um recortes discursivos, disponibilizados em quadros de cenas (ou
fragmentos de cenas) que fornecem subsidios para a investigacdo da constituicdo da identidade do sujeito
feminino ou dos efeitos de sentido produzidos sobre esse sujeito em relagdo a dois centros: o eu e o outro.
Essa pesquisa se inscreve no campo de estudo da Analise do Discurso (AD) de vertente francesa, do qual nos
utilizamos de certas categorias tedricas, tais como discurso e interdiscurso, sujeito e posi¢Oes-sujeito
(PECHEUX, 1969) e representacio (ORLANDI, 2007). Para tratar de identidade, numa perspectiva
discursiva, nos apoiamos em Foucault (1995) e nas contribuicdes de Ferreira (2009). O estudo ainda nos
oferece elementos para uma reflexdo critica sobre o lugar social da mulher representado na
contemporaneidade pela industria do cinema. Na narrativa filmica percebemos uma ruptura com a imagem
tradicional do sujeito feminino nos contos de fadas, que pode ser observado na estética e no comportamento,
além de uma relacdo interdiscursiva com o discurso feminista, gerando conflitos nas relacGes tradicionais de
poder (masculino x feminino) e deslocando sentidos sobre o sujeito feminino, que passa de subordinado a
independente.
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Os classicos contos de fadas que permeiam o imaginario de criancas e adolescentes no
mundo todo tém resistido ao tempo e se reinventado ao longo da histéria. De acordo com Coelho
(2012), é por intermédio da literatura que o homem desenvolve sua consciéncia cultural, pois a arte
da escrita é essencial para dar forma e significacdao a valores culturais, padrdes e esteredtipos que
dinamizam a sociedade, produzindo assim efeitos ideoldgicos na representacdo de comportamentos
e identidades dos sujeitos.

A representacdo do sujeito feminino nos contos infantis sempre foi muito marcante e nos
chama a atencao por sua forte influéncia na/para constituicdo de certo imaginario feminino em
nossa sociedade. Tradicionalmente a identidade feminina é constituida a partir de sua relacao de
dependéncia com o outro, majoritariamente representado pelo sujeito masculino, produzindo assim
uma imagem de sujeito subordinado, fragil e recatado. Mas essa é uma forma de representacdo que
vem sendo modificada pelas adaptacdes ou novas versdes que a midia cinematografica oferece ao
publico, provocando uma aparente ruptura com o discurso tradicional.

Em face desse contexto, nos deparamos com o0s seguintes questionamento:

Como se representa o sujeito feminino no discurso de versdes cinematograficas contemporaneas de
contos de fadas?

Que relacOes interdiscursivas sustem essas posicdes no que se refere a constituicdo da
identidade feminina?

Em que medida essas posicdes-sujeito e relagdes interdiscursivas reiteram ou deslocam
sentidos das representacOes tradicionais do sujeito feminino e de sua identidade?

A fim de responder a esses questionamentos, nos propomos a investigar as representacées do
sujeito feminino em versdes cinematograficas contemporaneas de contos de fadas. Para tal,
selecionamos de uma gama maior de producdes lancadas nos ultimos dez anos o filme Valente
(2012), uma parceria dos estiudios PIXAR e Disney, que apresenta um deslocamento da imagem
tradicional de “princesa”, tanto na estética quanto no comportamento.

Nosso objetivo € investigar como se constitui a identidade feminina na versao
cinematografica contemporanea de contos de fadas Valente (2012). Mais especificamente, vamos
analisar como se representa o sujeito feminino em relacdo a si mesmo e ao outro no discurso dessa
versdo cinematografica de contos fadas, bem como, entender que relacdes interdiscursivas hé entre
esse discurso e o discurso dos contos de fadas tradicionais, no que se refere a constituicao da
identidade do sujeito feminino.

Essa pesquisa se inscreve no campo de estudo da Analise do Discurso (AD) de vertente
francesa, do qual nos utilizamos de certas categorias tedricas, tais como discurso e interdiscurso,
sujeito e posicdes-sujeito (PECHEUX, 1969) e representacdo (ORLANDI, 2007). Para tratar de
identidade, numa perspectiva discursiva, nos apoiamos em Foucault (1995) e nas contribui¢des de
Ferreira (2009).

Essa pesquisa nos permite entender as diferentes formas de constituicdo do imaginario social
sobre o sujeito feminino em sua historicidade, colocando em questdo a maneira como a cultura dos
contos de fadas, particularmente representada no discurso cinematografico, continua sendo um
instrumento importante para a construcao da identidade dos sujeitos, especialmente o sujeito
feminino.

METODOLOGIA

¢ (Quanto a natureza da pesquisa
Pode ser classificada como analitica e interpretativa, pois este tipo de investigacdo, mais do
que uma mera descricdo dos fatos faz andlises interpretativas das “unidades de sentido” de objetos
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simbdlicos e extrai conclusdes sobre eles (SANTAELLA, 2002). Em Anélise do Discurso, no
entanto, fato entende-se como acontecimento discursivo'.

No que se refere a natureza dos dados, a pesquisa em questdo ainda se caracteriza como
qualitativa, j4 que se preocupa com a compreensdo, a interpretacdao do fendmeno, no caso, dos
discursos, ndo tomando os dados como objetos inertes ou neutros (SANTAELLA, 2002, p. 143),
mas complexos.

¢ Delimitacdo do corpus

Tanto em relacdo a sua fonte de informacdo quanto ao procedimento de coleta o corpus
dessa pesquisa pode ser classificado como de arquivo. No caso de uma pesquisa em AD, trata-se do
“discurso documental, a memoria institucionalizada” (ORLANDI, 2001, p. 11), o que nessa
pesquisa pode ser descrito como o arquivo das adaptagées cinematogrdficas de contos de fada.

Desse arquivo, selecionamos como unidade de andlise a narrativa filmica Valente (2012),
que sugere uma nova representacdo do sujeito feminino, apresentando um discurso de
independéncia feminina e quebra de padroes estéticos e de comportamento.

¢ Procedimentos de analise

A andlise sera realizada a partir da selecio um recorte discursivo, disponibilizado em
quadros de uma cena (ou fragmentos da cena) que fornece subsidios para a investigacdo da
constituicdo da identidade do sujeito feminino ou dos efeitos de sentido produzidos sobre esse
sujeito, buscando analisar as posicOes e representacOes constituidas para ele em relacdo a dois
Centros: o eu e o outro.

Em todos os momentos da analise buscaremos evidenciar os ja-ditos ou pré-construidos que
sustentam o discurso sobre a identidade feminina no filme e remetem interdiscursivamente aos
contos classicos, para que possamos observar a movimentacao de sentidos sobre a representacao do
sujeito feminino em relagdo ao Discurso Tradicional dos Contos de Fadas (DTCF).

Em se tratando de produgdes cinematograficas é necessario pontuarmos a importancia do
ndo verbal na andlise desse tipo de corpus, o que também sera levado em consideracdo, pois é parte
constituinte do discurso cinematografico, sendo assim, indissocidvel e, portanto, de grande
relevancia. De acordo com Orlandi (1995), a AD restitui a linguagem, sua complexidade e
multiplicidade e, portanto, considera as distintas materialidades significantes.

FUNDAMENTACAO TEORICA

e Consideragoes gerais acerca da Andlise do Discurso (francesa)

Filiada a trés dominios disciplinares diferentes — Linguistica, Marxismo, Psicanélise — a
Andlise do Discurso (AD) inicialmente era definida como “o estudo linguistico das condicdes de
producdo de um enunciado”, e apoiava-se sobre conceitos e métodos da linguistica, o que logo
mostrou-se insuficiente para marcar a especificidade da AD no interior dos estudos da linguagem.
Para tal, foi necessario considerar outras dimensdes como a histéria, o sujeito, a ideologia e o
proprio discurso enquanto acontecimento simbélico. Ha, portanto, um deslocamento da nogdo de
homem ou individuo (para a psicanalise) para a de sujeito que se constitui, em AD, na relacao,
inconsciente e ideolégica, com o simbdlico na historia.

1 A partir de uma interpretacéo simplista do pensamento foucaultiano, podemos entender acontecimento discursivo
enquanto “pratica discursiva” e seus efeitos de sentidos, “um conjunto de enunciados efetivos” falados ou escritos,
concebidos em determinado espaco e tempo na vasta esfera de atividades humanas. “Uma populagdo de acontecimentos
no espaco do discurso em geral” (FOUCAULT, 1995, p. 30)

(83) 3322.3222
contato@sinalge.com.br

www.sinalge.com.br




IV SIMPOSIO NACIONAL DE
LINGUAGENS E GENEROS TEXTUAIS

Assim é que a proposta epistemologica do francés Michel Pécheux (1969) de articular
Ciéncias Sociais (Histéria, Sociologia e Filosofia), Linguistica, Teoria do Discurso e Psicanalise
inaugurou um novo periodo de reflexdo ndo s6 sobre a linguagem, mas também sobre a ideologia.

A proposta discursiva de Pécheux sobre a ideologia abrange tanto seu carater politico quanto
discursivo, demonstrando de que maneira a luta ideolégica de classes é caracterizada pela
“desigualdade-subordinacdao” da Ideologia dominante sobre as formacoes ideologicas de
determinada instdncia social. Contraditoriamente este é ao mesmo tempo o espago de
reproducado/transformacdo/ruptura do discurso, é a condicdo necessaria para a producdo de sentidos
outros, muitas vezes contrarios a Ideologia dominante.

Baseando-se nos estudos conceituais de Pécheux sobre ideologia, Eni P. Orlandi (1996),
afirma que a ideologia se materializa na linguagem enquanto interpretacdao “percebida como o
processo de producdo de um imaginario, isto é, producdo de uma interpretacdo particular que
apareceria, no entanto, como interpretacdo necessaria e que atribui sentidos fixos as palavras, em
um contexto histérico dado (p. 65).

A interpretacdo, no entanto, em virtude de seu funcionamento ideolégico, se caracteriza por
um efeito contraditério de produzir como evidéncia o apagamento do processo pelo qual isso
acontece, ou seja, produz ao mesmo tempo a evidéncia e o equivoco. Assim, quando o sujeito fala,
ele esta interpretando, no entanto, ignora as condi¢des de producdo em que isso acontece, bem
como a exterioridade que os constitui.

Cabe observar que, concebida discursivamente, a ideologia ndo tem um valor negativo de
deformagdo ou dominagdo, mas de interpretacdo. Dessa forma, no caso da analise dos filmes
selecionados para esta pesquisa, ndo os consideraremos como lugares de dominagao ou deformacao,
mas como lugares de producao de sentidos que se repetem, se legitimam, mas que também podem
ser negados ou transformados no processo discursivo.

e Discurso e Interdiscurso

A AD tem como objeto de estudo o discurso, que pode ser entendido como “palavra em
movimento, pratica de linguagem” (ORLANDI, 2007, p. 15). Nesse sentido, podemos dizer que
discurso ndo € lingua, nem é texto, tampouco fala, mas precisa de elementos linguisticos para ter
uma existéncia material. O discurso é um fendmeno exterior a lingua, no entanto, necessita desta
para se materializar, uma vez que a lingua funciona como uma condicdo de possibilidade do
discurso.

Com isso, dizemos que o discurso, na AD é uma instancia simbdlica de ordem propria, de
natureza socio-histérica, constituida pela relacdo da lingua com sua exterioridade, tendo essas
categorias também definicdes proprias. A lingua é entendida como materialidade linguistico-
histérica — sistema significante sujeito a falha, ao deslocamento de sentidos — e ndo apenas como
“materialidade” empirica, abstrata ou formal, é, portanto, um acontecimento social e histérico, que
funciona por e para os sujeitos que a usam. Por conseguinte, a lingua é o sistema dindmico pelo qual
o discurso se materializa em forma de texto. A exterioridade, por sua vez, é pensada em termos de
“condi¢Oes de producdo do discurso”, compreendendo isso um conjunto de elementos que inclui os
sujeitos, as circunstancias imediatas da enunciacdo, o contexto socio-historico-ideoldgico mais
amplo e, sobretudo, a memdria discursiva, que é o espaco exterior significante a partir do qual se
produz sentidos (ORLANDI, 2001), também chamado interdiscurso.

Dessa forma, se sustenta em AD que o sentido formulado em uma pratica social de
linguagem é sempre funcao de sentidos-outros, “ja-ditos”, dado que “s6 podemos dizer (formular)
se nos colocamos na perspectiva do dizivel (interdiscurso, meméria)” (ORLANDI, 2001, p. 34). Em
outros termos, os sentidos s6 fazem sentido pela (re)filiagdo em redes e trajetos de significacdo
historicamente constituidos.

(83) 3322.3222
contato@sinalge.com.br

www.sinalge.com.br



IV SIMPOSIO NACIONAL DE
LINGUAGENS E GENEROS TEXTUAIS

A partir dessa perspectiva discursiva é possivel observar as adaptagdes cinematograficas de
contos infantis enquanto objetos simbdlicos, historicos e politicos, lugares ao mesmo tempo de
estabilizacdo e de movimento de sentidos, e para os quais, antes de se pretender fixar, de uma vez
por todas, uma interpretacdo ja sabida ou desejada, cabe expor as interpretacdes sobre as quais se
constituem. Essa é uma posicdo de interpretacdo comprometida com uma leitura ndo subjetivista e
materialista da producdo de sentidos, ou seja, uma leitura linguistico-histérica ou discursiva.

e Sujeito e Posicado-sujeito

De modo geral, o sujeito em AD é forma-sujeito historica, marcada pelo social e o
ideolégico, que o individuo deve ocupar para significar. E pela forma-sujeito histérica compreende
diferentes posi¢des sujeito para o exercicio da linguagem, que alcam os individuos a condicao de
sujeitos de discurso, ao mesmo tempo 0s assujeitando e os legitimando de acordo com o lugar social
historicamente determinado. Pécheux (1988) ao relacionar sujeito e ideologia, nos ajuda a
compreender o processo de identificacdao/assuejitamento dessa forma-sujeito com as formagdes
discursivas (FD) diversas e como essas FDs podem “regular e organizar o dizer das diferentes
posicdes sujeito que nela convivem” (CAZARIN, 2007, p. 110).

Torna-se necessario entdo, entendermos o conceito de formacao discursiva, importantissimo
para AD:

(...) a formagdo discursiva — lugar provisério da metdfora — representa o lugar de
constituicdo do sentido e de identificacdo do sujeito. Nela o sujeito adquire identidade e o
sentido adquire unidade, especificidades, limites que os configuram e os distinguem de
outros para fora, relacionando-os a outros, para dentro. (ORLANDI, 2001, p. 103)

Podemos entender a FD como lugar onde o sujeito se constitui socio-historicamente e
adquire sua identidade, que ao mesmo tempo que o distingue e o caracteriza permite ao sujeito
significar e transitar em diferentes posi¢des dentro da mesma FD, pois toda FD reflete, por meio da
linguagem, uma ideologia determinante para o processo de significacdo e interpretacao dos sujeitos
e dos sentidos. Portanto, “o sujeito é um lugar de significacdo historicamente constituido, ou seja,
uma ‘posicdo’ (ORLANDI, 1998, p. 75). Dessa forma, o sujeito se constitui por um trabalho de rede
de memdrias, acionado por diferentes FDs que vao representar, no interior do discurso, diferentes
posicoes-sujeito — resultado das contradigOes, dispersoes, descontinuidades, lacunas e pré-
construidos presentes no discurso.

Considerando o socio-histérico e o ideologico como elementos constitutivos do sujeito
Orlandi (1998) afirma que, na verdade, posicao-sujeito é um lugar social representado no discurso.
Isso significa dizer que o lugar que sujeito ocupa na sociedade é determinante para a formulacdo de
seus dizeres. Pechéux defende que as imagens que os interlocutores de um discurso atribuem a si e
ao outro sdo determinadas por “lugares empiricos”, construidos no interior de uma “formacao
social”. Mas ao se identificar com determinada FD, o sujeito ocupa o lugar discursivo, que é efeito
do lugar social. Por isso, podemos dizer que o lugar discursivo esta no entremeio do lugar social e
da forma-sujeito, podendo abrigar diferentes e até mesmo contraditorias posi¢coes-sujeito.

Nas diversas formacgOes discursivas que compdem o discurso sobre o sujeito feminino
contemporaneo, estd o discurso das adaptacOes cinematograficas de contos de fadas (DACCF),
enquanto lugar ideologico de representacdes desse sujeito. Essas representacoes materializam-se em
forma de linguagem (verbal e ndo verbal) onde atuam discursos transversos que se dissolvem no
intradiscurso e produzem diferentes representacdo do feminino, de sua identidade e posicoes,
movimentando sentidos para a sua forma-sujeito no discurso tradicional dos contos de fadas
(DTCF).
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e Representacdo e Identidade

As representagdes (imaginarias) sao resultantes de projecdes de lugares e referentes sociais
no discurso. Isto é, o sujeito atribui imagens do destinatario, do referente e de si. Essas imagens, por
sua vez, condicionam o processo de elaboracdo discursiva, as quais remetem a mecanismos de
funcionamento da linguagem: relacGes de sentido, relacdo de forca e antecipacdo condicionados
pelas formagdes imagindrias (PECHEUX, 1969). Podemos, assim, dizer que a imagem do sujeito
feminino contemporaneo, por exemplo, é condicionada pelo lugar social a ele atribuido por uma
determinada formacao discursiva.

Intrinseco a concepcdo de representacoes, esta a nocao de identidade. As identidades sociais
sao construidas discursivamente e por isso estao em constante processo de constru¢do, sendo assim,
multiplas, fragmentadas, complexas e contraditérias. Podemos dizer, que as identidades sdao uma
forma de identificacdo e contra-identificagdo no processo discursivo.

Considerando o sujeito uma forma ideoldgica situada historicamente de acordo com
Foucault (1995) a identidade é resultado das relaces de poder, e que, portanto, é um ato politico,
um espaco de conflitos, de lutas e jogos de poder, mas ao mesmo tempo de resisténcia. De acordo
com Ferreira (2009), no que diz respeito ao conceito de feminilidade, este foi “instalado em um
patamar simbolico estereotipado de modo a contribuir para que o sujeito masculino alcance seu
objeto de desejo”, sendo, portanto, o sujeito feminino adjuvante no processo de tomada de poder do
sujeito masculino. Isso porque, historicamente, a submissdo feminina é a condicdo necessaria para a
dominacdo masculina, revelando a relacdao de poder constitutiva da prépria identidade.

Atualmente, a midia contribui para a fortificacdo e equiparacao de determinadas identidades,
fornecendo base ideologica para a iniciacdo, consolidacdo e repeticdo de determinadas
performances identitarias durante as praticas discursivas; ela pode favorecer tanto uma ruptura,
quanto legitimar certas identidades tradicionais.

Dessa forma, no caso dos filmes selecionados para essa pesquisa, por meio de andlise das
representacoes do sujeito feminino, podemos observar e compreender que, aliada as condicoes de
producdo do discurso, quais ideologias estardo presentes, qual o lugar social desse sujeito e em que
posi¢cOes-sujeito ele se movimenta, ja que todos estes fatores dependerdo da imagem do sujeito
feminino sobre si mesmo e sobre o outro, determinando assim sua constitui¢ao identitaria.

e Contos de fadas e a representacao do feminino

Sendo o sujeito feminino uma forma histérica e ideoldgica, a memoria discursiva é um ato
coletivo, que esta ligado a um contexto de natureza social e a um tempo que engloba uma
construgdo, uma no¢ao historicamente determinada.

No que se refere a representacdo do feminino na histéria, o pesquisador Losandro Antonio
Tedeschi (2012) afirma que a atuacdo feminina historicamente se deve muito as representacoes
masculinas, ndo havendo uma colocacdo do sujeito feminino enquanto “um dos agentes que
participam da construcdo dos momentos historicos, cotidianos ou excepcionais” (p. 119). Nas
relacdes de poder entre os géneros, a subordinacdo feminina se caracteriza como a base de
sustentacdo da dominacdo masculina, cujo poder imprimia-se em diferentes instancias ideolégicas
(discursivas) como a filosofia, a religido e a ciéncia.

Umas das formas de materializacdo do discurso dominante sobre o feminino é a literatura
dos contos de fadas. Sdo estérias difundidas desde a Antiguidade, com comprovada influéncia e
relevancia social que contribuiam para a manutencdao de certo imaginario social sobre o sujeito
feminino (fragilidade, docilidade, subordinagao).
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Considerando o corpus selecionado para esta pesquisa e o arquivo ao qual ele pertence —
adaptacOes cinematograficas de contos de fadas — é importante abordarmos a questdo dos contos
infantis e seu lugar na sociedade

De acordo com Coelho (2012) o universo da “literatura maravilhosa” esta intimamente
ligado ao mundo dos simbolos, mitos e arquétipos, e por tanto, para entender a natureza desse tipo
de literatura, “é preciso entender a natureza da matéria-prima (mitos, arquétipos), que a alimenta, e
da linguagem (simbolos), que a expressa e a torna comunicavel” (p. 91).

Essa perspectiva ndo esta muito longe da perspectiva da AD, adotada nesta pesquisa, ja que
entendemos a linguagem como processo simbélico e o discurso constituido pela memodria
(interdiscurso). E pela filiacdo a uma ou outra formacao discursiva que fazemos, dentro da mesma,
determinada representacdao do(s) sujeito(s). Contudo, em AD o que se pretende é a investigacdo das
filiacOes discursivas e dos efeitos e imagens que produzem determinado discurso.

Nos contos de fadas tradicionais, a figura feminina traz a marca da submissao. Seu principal
atributo é a beleza: todas as heroinas dos contos de fadas, orgulhosas ou humildes, sdo belas e,
quase sempre, boas. Sdo geralmente premiadas por um comportamento que prima pela passividade
e pela bondade. Abordando os contos de Grimm, Coelho (2012) distingue como “qualidades
exigidas a Mulher: Beleza, Modéstia, Pureza, Obediéncia, Recato... total submissdao ao Homem (pai,
marido ou irmdo)”. (p.147). Ainda que o discurso dos contos realce a ambiguidade da natureza
feminina, a mesma é apontada como causadora tanto de bem, quanto de mal a figura masculina,
dependendo do lugar que ocupa dentro na narrativa.

Na Contemporaneidade, no entanto, presenciamos os discursos tradicionais sobre o
feminino sendo confrontados por novas formas de concepcdao desse sujeito e dos lugares que
pode/ocupa em na sociedade atual. Dentre elas Tedeschi destaca, sobretudo, 0 movimento feminista,
que teve seu inicio na Revolucdo Francesa (1789-1799), mas que s6 tomou forma e forca em fins da
década de 1960. Comegou-se a reivindicar o lugar da mulher enquanto sujeito politico,
emancipacao ante a subordinacao masculina, liberdade de expressar-se e vestir-se como deseja,
desenvolvimento intelectual (educagdo/capacitagcdo), exercicio dos direitos constitucionais,
equidade de géneros etc. Esse movimento acabou por tomar vertentes diferentes ao longo dos anos,
mas em todas as suas dimensdes evidenciou a emancipagao do sujeito feminino e expds as formas
de opressao ao qual foi submetido ao longo da historia.

Todo discurso, por sua vez, é ideologicamente constituido, e pela linguagem significa e
produz sentidos sobre e para os sujeitos. Todas as formas de representar sdo historicamente
constituidas. Nao podemos esquecer, mesmo que se queira, que a lingua é falha e que a ideologia se
constitui também de equivocos. Ha “espacos vazios” na pratica discursiva a serem preenchidos por
“novas” formas de significar e fazer sentido.

Cumpre entdo analisarmos que atributos configuram o que se poderia chamar de identidade
feminina — que definem o ser mulher — tanto a partir de sua relacdo consigo mesma (seus dilemas,
conflitos, conquistas etc) bem como em relacdo ao sujeito masculino (o ser homem; que “figura” ele
representa para o sujeito feminino).

VALENTE E A DESCONSTRUCAO DA IMAGEM TRADICIONAL DE PRINCESA

O conto de fadas Valente (2012) é ambientado na Escécia medieval, e tem todos os
elementos tradicionais de um conto de fadas, rei, rainha, princesa, principes, castelos e muito magia,
mas ao analisar os discursos que compdem essa narrativa filmica, percebemos alguns
deslocamentos de sentido no que diz respeito as representacoes tradicionais dos sujeitos,
principalmente no que se refere a construcdo da imagem do sujeito feminino.
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O sujeito feminino que se destaca como personagem principal é representado pela princesa
Merida, a quem o adjetivo “Valente” do titulo do filme se refere, atribuindo um carater de bravura a
esse sujeito. Além disso, a personagem ndo apresenta um padrdo de comportamento considerado
“adequado” para uma “princesa”, que vai desde os modos a mesa até aos seus ideais de liberdade
contrarios as suas obrigacOes, sendo a principal delas o matrimonio. A princesa estd muito mais
preocupada em se aventurar e praticar seu esporte preferido, arco-flecha, do que com as tarefas que
sua posicdo social lhe exige, como aulas de musica, eloquéncia, histéria etc. Em contrapartida
temos um segundo sujeito feminino, representado pela rainha Elinor, mae de Merida, cujos os
principios se mostram complemente divergentes ao da filha. Elinor, do lugar onde esta, do lar,
absorve o discurso masculino e reproduz de maneira passiva, mas a0 mesmo tempo autoritaria,
considerando sua posicao social de rainha e mde. Ela insistentemente procura ensinar a filha como
se portar de acordo com os padrdes exigidos para sua posicdo social, sendo ela mesma um modelo,
pois “uma princesa deve buscar a perfeicao”.

A narrativa gira em torno do conflito entre esses dois sujeitos, que se intensifica quando
Merida recebe a noticia de que ira ficar noiva, uma forma de estabelecer a paz entre com os reinos
vizinhos, o que foge completamente da sua vontade, mas que lhe é imposto, principalmente pela
made, como mais uma de suas obrigacdes como princesa.

Dessa forma, podemos estabelecer uma relacdo entre o eu, sujeito feminino, Merida e o
outro, que também é um sujeito feminino, Elinor. Apesar de haver um deslocamento do “outro” que
no DTCF é majoritariamente o sujeito masculino, percebemos que o discurso tradicional patriarcal
dominante ndo estd ausente, sendo reproduzido no discurso do sujeito feminino, Elinor,
estabelecendo, portanto, a mesma relacao tensa do DTCF, mas que, no entanto, se da a partir do
conflito e da resisténcia. Isso sera reafirmado no decorrer da andlise da cena selecionada.

E valido ainda salientar que, no DCCFC, os sujeitos masculinos tendem a ocupar papeis
secundarios. O rei e pai de Merida, Fergus, seus irmdos mais novos, os trigémeos, os lordes e os
principes, nao interferem de maneira direta nos conflitos e desfecho da narrativa, o que nos revela
um deslocamento da posicdo tradicional do sujeito masculino, que passa de heréi a coadjuvante.

Outro aspecto importante a ser analisado é a construcao estética dos personagens, que fogem
ao padrdo tradicional, principalmente no que se refere a imagem da princesa e dos principes.
Fazendo uma rapida andlise comparativa com os principais contos de fadas produzidos pela Disney,
percebemos que ha uma desconstrucao da imagem de beleza, charme, bravura e coragem dos
principes tradicionais:

Acima estdo, respectivamente, os principes Adam, Phillip e Eric, dos contos A Bela e a
Fera, A Bela Adormecida e a Pequena Sereia.
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Abaixo, os jovens principes pretendentes de Merida (posicionados a direita) com seus
respectivos pais (a esquerda), os lordes, do conto de fadas Valente:

Como podemos observar, ha uma ruptura com a imagem tradicional de beleza masculina na
narrativa filmica em questdo, produzindo, em relacdo ao sujeito masculino, um efeito de
indesejavel, pois ha desconstrugao estética e comportamental desse sujeito que o desliza da posicao
de “Principe encantado” — um belo rapaz que salva a princesa — para “Principe rejeitado” — que nao
desperta interessa e ndo tem habilidades para salvar a princesa.

Considerando todo o contexto apresentado até entdo, bem como as andlises prévias dos
personagens. Selecionamos a cena dos JOGOS PELA MAO DA PRINCESA, da qual fizemos
alguns recortes e disponibilizamos abaixo em quadros, a fim de comprovar nossas constatagdes
iniciais acerca desse conto de fadas contemporaneo.

CENA T - O Desafio Arco e flecha: trés principes das ilhas vizinhas, competem pela mao da
princesa Merida, dois dentre eles ndo conseguiram acertar o alvo central, e o terceiro acerta por um
golpe de sorte. Nesse momento, Merida se apresenta como primogénita do seu reino reivindicando
também a mao da princesa, ou seja, sua propria mao.

QUADRO I QUADRO II

%"
Merida: Eu sou Merida! Primogénita descendente do cla Dun Broch. E pela minha propria mao eu
vou lutar!
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No QUADRO I, Merida se reconhece seu lugar social, dentro de sua comunidade, e de sua
familia, numa tentativa de legitimar sua posicao social e seu direito de primogenitura. Ao anunciar
que ird “lutar por sua propria mao”, ela nega a instituicdo social “casamento”, tido como uma
obrigacdo, um espaco de redencdo do sujeito feminino, que resulta também em submissdo. Dessa
forma, had uma inversdo da posicdo sujeito tradicional feminina de passividade, na qual o sujeito
masculino luta pela princesa, a fim de se casar com ela, produzindo assim um efeito de
independéncia do sujeito feminino e ao mesmo tempo construindo para si, a imagem de um sujeito
determinado e autonomo. As expressdes no rosto da personagem reforcam essa representagao, pois
revelam altivez, no QUADRO I e determinacao, no QUADRO II.

Dessa forma, ja podemos perceber uma ruptura com a imagem tradicional do sujeito
feminino nos contos de fadas, além de uma relagdo interdiscursiva com o discurso feminista, que
reivindica o lugar da mulher enquanto sujeito politico e emancipado ante a subordinacao masculina.
Nos quadros abaixo podemos observar isso de maneira ainda mais acentuada:

QUADRO III QUADRO IV

Nos QUADROS III e IV, ndao hd uma manifestacdo verbalizada da linguagem, mas os
sentidos que as imagens produzem sdo muito importantes para compreendermos a constituicao da
identidade do sujeito feminino. O ato de “rasgar o vestido” que foi escolhido pela mae e imposto a
Merida produz um efeito de rompimento, libertacdo da opressdo exercida pela tradicdo patriarcal
sobre o corpo do sujeito feminino. Assim, esse sujeito declara, sem nenhuma palavra, que esta se
libertando das amarras que o impedem de desenvolver seu potencial e passa a ter dominio sobre o
proprio corpo. Pecas de roupa do vestuario feminino em varios momentos da histéria ja foram tidas
como simbolos de opressdo, como espartilho, por exemplo. Com isso podemos entender que muito
mais do que uma forma de se sentir confortavel a escolha ou rejeicdo de certas roupas podem
significar um ato de rebelido, a0 mesmo tempo que contribuem para a construgao da identidade do
sujeito feminino. Nos quadros abaixo temos a concretizacdo da reivindicacdo iniciada no inicio da
cena, nos QUADROS I e II:
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QUADRO V QUADRO VI

Elinor: Merida, eu te proibo!

Como podemos observar, no quadro um, a mae de Merida que esta caminhando em sua na
direcdo da filha e a “proibi” de prosseguir com seu plano de se livrar do casamento, como ja
dissemos antes, isso acontece porque esse sujeito feminino reproduz todo o discurso patriarcal, no
qual o casamento é o dever e recompensa de toda boa mulher. No entanto, vimos que, no quadro
seguinte, Merida ignora a ordenanca da mae e prossegue, produzindo assim um efeito de rebeldia,
de rebelido e insubmissdao. Como podemos observar nos QUADROS VII e VIII, Merida concretiza
seu ato rebelde ao acetar o alvo central:

QUADRO VII QUADRO VIII

Mais uma vez, temos uma cena sem linguagem verbal, mas cujo a significacdo é muito
importante para compreensdo desse discurso em investigacdo. Merida consegue acertar todos os
alvos, no QUADRO VII vemos que dois de seus pretendentes erraram, o ultimo, cujo o acerto foi
um golpe de sorte, teve sua flecha transpassada pela flecha atirada por Merida. Analisando essas
imagens percebemos aqui um efeito de superioridade do sujeito feminino em detrimento do sujeito
masculino. Isso provoca uma inversao dos lugares sociais tradicionais dos sujeitos, que é reforcado
pelo DTCF, mas que, como vimos, foi deslocado no DCCFC. Essa posicdo para a qual o sujeito
feminino é deslocado, no entanto, é reprovado pelo discurso patriarcal machista, representado pelo
sujeito feminino Elinor, a rainha, dotada de certo poder, mas que reproduz o discurso tradicional
patriarcal sobre o feminino de submissdo. Vejamos a materializacdo desse conflito no QUADRO
IX:
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QUADRO IX

O ultimo quadro da cena, que se segue logo apés o QUADRO VIII, também ndo possui
nenhuma manifestacdo de linguagem verbal. Para analisar essa imagem devemos comeca pelo
enquadramento que foca nos rostos dos dois sujeitos femininos, isolando todo o entorno, que estao
visivelmente contraidos, sobrancelhas juntas, olhos levemente apertados, mas com o olhar fixo no
olho do outro. Panoramicamente formam um quadro de disputa, luta. Observando apenas Merida,
percebemos que seu olhar produz um efeito de enfrentamento, enquanto que o de Elinor, de
reprovacao/autoridade. Aparentemnete o QUADRO IX pode representar apenas um conflito
familiar, mas vai além disso. O sujeito feminino Merida representa a revolucao feminista, a rebeldia
e a libertacdo, enquanto o sujeito feminino Elinor, reproduz a postura da opressora sociedade
patriarcal que reprimi qualquer atitude de revolta feminina. E uma luta pelo poder, que
historicamente resultou na dominagao masculina a partir da submissdao feminina legitimando o lugar
de dominacdo/poder do sujeito masculino. Percebemos, no entanto, que no DCCFC, ha uma
contestacao desse lugar que produz, através das atitudes do sujeito feminino, como vimos, uma
inversdo dessas posicoes tradicionais, colocando o sujeito feminino ndo no lugar de igualdade, mas
de superioridade em relacdo ao sujeito masculino.

CONSIDERAGOES FINAIS

Nessa pesquisa nos propusemos a analisar como o discurso cinematografico dos contos de
fadas contemporaneo (DCCFC) movimenta sentidos e posi¢0es-sujeito, mais especificamente para
o sujeito feminino, observando como este é constituido em relacdo a si mesmo e ao outro. Esse
outro, por sua vez, representado tradicionalmente pelo sujeito masculino, no discurso
contemporaneo € o sujeito feminino que, no entanto, mesmo obtendo um certo poder a partir do seu
lugar social (rainha), reproduz o discurso machista patriarcal sobre o sujeito feminino.

Dessa forma, percebemos que o DCCFC retoma o DTCEF, retificando-o, através da
personagem Elinor, mas ao mesmo tempo transformando-o e até mesmo rompendo com ele,
contribuindo, assim, para a constituicdo de uma “nova” forma-sujeito feminino, com a personagem
Merida. No DCCEF, o sujeito feminino princesa é essencialmente rebelde e independente, livre.
Esses elementos indicam uma ruptura com o DTCF, no qual a figura feminina se caracteriza pela
submissdo e passividade sdo constituem a identidade desse sujeito.
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Outro aspecto que nossa analise permitiu observar na adaptacdo foi a relagdo entre as
representacdes do sujeito feminino e do sujeito masculino. Enquanto o sujeito feminino é
representado pela forca, poder e independéncia, o sujeito masculino é caracterizado pela
incapacidade e ndo importancia, sendo indesejavel. Nesse sentido, temos também, na versao
cinematografica analisada, uma ruptura com o DTCEF, pois o sujeito masculino é deslocado de sua
posicdo de salvador, corajoso, sensato e destemido, passando para o lugar da inércia e inutilidade.

Percebemos, portanto, que, em suas filiagdes discursivas a respeito do sujeito feminino, a
adaptacdo cinematografica do DTCF, representada no filme Valentet, se sustenta no discurso
feminista, o qual, representando a luta pela igualdade de género, legitima novas formas de
identidade para o sujeito feminino, distanciando-se do discurso machista tradicional sobre a mulher.

E importante ressaltar que h4, no discurso do filme, uma inverséo das relacdes de forca pelas
quais se representa o sujeito feminino. Se, no discurso tradicional, a submissdao do sujeito feminino
servia a afirmacdo da supremacia do sujeito masculino, o que caracteriza o discurso opressor
machista, no discurso do filme, Valnete (2012), essa relacdo se revela também em uma inversao na
relacdo entre os géneros, uma vez que o sujeito masculino se desloca para um lugar de desigualdade
em relacdo ao sujeito feminino, desqualificando esse sujeito e proclamando a superioridade do
sujeito feminino em relagdo ao masculino.

Todas essas questdes nos levam a uma leitura menos superficial dos discursos que
constituem as adaptacdes cinematograficas e nos fazem refletir sobre a importancia desse objeto,
tido muitas vezes como mero entretenimento, na propagacao de representacoes dos sujeitos e das
relacdes sociais.
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	A partir dessa perspectiva discursiva é possível observar as adaptações cinematográficas de contos infantis enquanto objetos simbólicos, históricos e políticos, lugares ao mesmo tempo de estabilização e de movimento de sentidos, e para os quais, antes de se pretender fixar, de uma vez por todas, uma interpretação já sabida ou desejada, cabe expor as interpretações sobre as quais se constituem. Essa é uma posição de interpretação comprometida com uma leitura não subjetivista e materialista da produção de sentidos, ou seja, uma leitura linguístico-histórica ou discursiva.
	De modo geral, o sujeito em AD é forma-sujeito histórica, marcada pelo social e o ideológico, que o indivíduo deve ocupar para significar. É pela forma-sujeito histórica compreende diferentes posições sujeito para o exercício da linguagem, que alçam os indivíduos à condição de sujeitos de discurso, ao mesmo tempo os assujeitando e os legitimando de acordo com o lugar social historicamente determinado. Pêcheux (1988) ao relacionar sujeito e ideologia, nos ajuda a compreender o processo de identificação/assuejitamento dessa forma-sujeito com as formações discursivas (FD) diversas e como essas FDs podem “regular e organizar o dizer das diferentes posições sujeito que nela convivem” (CAZARIN, 2007, p. 110).
	Torna-se necessário então, entendermos o conceito de formação discursiva, importantíssimo para AD:
	(...) a formação discursiva – lugar provisório da metáfora – representa o lugar de constituição do sentido e de identificação do sujeito. Nela o sujeito adquire identidade e o sentido adquire unidade, especificidades, limites que os configuram e os distinguem de outros para fora, relacionando-os a outros, para dentro. (ORLANDI, 2001, p. 103)
	Podemos entender a FD como lugar onde o sujeito se constitui sócio-historicamente e adquire sua identidade, que ao mesmo tempo que o distingue e o caracteriza permite ao sujeito significar e transitar em diferentes posições dentro da mesma FD, pois toda FD reflete, por meio da linguagem, uma ideologia determinante para o processo de significação e interpretação dos sujeitos e dos sentidos. Portanto, “o sujeito é um lugar de significação historicamente constituído, ou seja, uma ‘posição’ (ORLANDI, 1998, p. 75). Dessa forma, o sujeito se constitui por um trabalho de rede de memórias, acionado por diferentes FDs que vão representar, no interior do discurso, diferentes posições-sujeito – resultado das contradições, dispersões, descontinuidades, lacunas e pré-construídos presentes no discurso.
	Considerando o sócio-histórico e o ideológico como elementos constitutivos do sujeito Orlandi (1998) afirma que, na verdade, posição-sujeito é um lugar social representado no discurso. Isso significa dizer que o lugar que sujeito ocupa na sociedade é determinante para a formulação de seus dizeres. Pechêux defende que as imagens que os interlocutores de um discurso atribuem a si e ao outro são determinadas por “lugares empíricos”, construídos no interior de uma “formação social”. Mas ao se identificar com determinada FD, o sujeito ocupa o lugar discursivo, que é efeito do lugar social. Por isso, podemos dizer que o lugar discursivo está no entremeio do lugar social e da forma-sujeito, podendo abrigar diferentes e até mesmo contraditórias posições-sujeito.
	Nas diversas formações discursivas que compõem o discurso sobre o sujeito feminino contemporâneo, está o discurso das adaptações cinematográficas de contos de fadas (DACCF), enquanto lugar ideológico de representações desse sujeito. Essas representações materializam-se em forma de linguagem (verbal e não verbal) onde atuam discursos transversos que se dissolvem no intradiscurso e produzem diferentes representação do feminino, de sua identidade e posições, movimentando sentidos para a sua forma-sujeito no discurso tradicional dos contos de fadas (DTCF).

