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Resumo: O estudo compreende uma leitura do romance O Bom Crioulo, de Adolfo Caminha, a partir da
metafora do mar. Nele analisamos a (des)construcdao do sentido de liberdade doravante as vozes que se
cruzam no texto em trés dimensoes discursivas. Sendo assim, o trabalho concentra-se na teoria enunciativa
de Bakhtin (2008, 2010, 2011) e O Circulo (1997), a qual trabalha o processo dialégico da linguagem, que
concerne, no texto, o embate das expressoes e dos sistemas de valores que situam variados entendimentos de
mundo incorporados na visdo do outro. Portanto, discute-se, apoiado no género romance, como a ideia de
liberdade se configura prisdo em razdo da expressividade volitivoemocional que funda o todo do sujeito
protagonista em trés momentos discursivos: o escravo, o marinheiro e o apaixonado. Para tanto, o corpus
compreende recortes da expressdao mar na qualidade de enunciados postos no romance em didlogo com o
género curta metragem, enquanto leitura produzida em video, sobre o assunto em pauta, pelos alunos.
Discorremos sobre as categorias de andlise linguistica como sujeito, palavra, dialogismo etc. que alicercam
as vozes que se entrecruzam na narrativa. Os resultados apontam que os enunciados acerca da liberdade
pontuam um novo olhar sobre a histéria, a cultura e a sociedade que enlacam o homem sob a forca do
preconceito.
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CENA 1: Introducao

Ao lermos o Bom Crioulo, parece-nos que a narrativa foi escrita na contemporaneidade dada
a abordagem tematica em duas referéncias socioculturais: a homossexualidade e o negro enquanto
raca.

Partindo dessa premissa, constatamos um tema inquietante e discutivel em razdo de ser um
assunto dado a um pragmatismo vigente e que é parte de um contetido programatico do Ensino
Médio: a Escola Naturalista.

Nesse sentido, o romance, na sua amplitude analitica, nos apresenta como recurso inteligivel
de conhecimento literario e humano as figuras de linguagem, enquanto “criagdo de uma realidade

artistica”, conforme Tavares (1989, p. 321), porém, é prioridade de estudo neste acervo a metafora.
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Acrescenta-se também nesse interim a linguagem enquanto ato-atividade que comporta dois
mundos: o da cultura e o da singularidade da vida (BAKHTIN, 2010). = Tais abordagens apontam
um dialogo entre vozes que se cruzam no texto narrativo a partir do elemento metaférico que
configura e, ao mesmo tempo, desmuda um sentido que se constroi na dialogia existente no texto.

Acrescenta-se a essa discussdo a linguagem filmica como resultante de uma adaptacao
metaférica do mar, com prioridade para o recurso da camera, que se faz ativa na relacdo
personagem e espaco-tempo como elementos construtores de sentido (MARTIN, 2011).

Destarte, o objetivo principal deste estudo busca analisar a constru¢do do sentido de
liberdade a partir da relagdo dialogica entre géneros, para tal caminho, discorremos sobre as
categorias de analise discursiva centradas na palavra enquanto signo ideoldgico, na alteridade
enquanto elemento constitutivo dos sujeitos e registrar os processos dialogicos responsaveis por
construirem sentidos. Ademais, reconhecer o género filmico como responsavel por instituir
“dizeres” através dos elementos que o compde.

Portanto, os géneros comunicam na sua particularidade e, sendo assim, foi um instrumento
que possibilitou dinamizar uma discussao social, centrada num tema polémico, de uma forma mais
aprazivel e respeitosa, além de coadunar essa discussdo pelo olhar da lente filmica. E importante
justificar também o tipo de trabalho desenvolvido como método lidico e ao mesmo tempo dindmico
que interfere diretamente no processo disciplinar da sala de aula.

Cena 2: Teorizando

O Naturalismo, enquanto escola literaria, bebe das teorias vigentes da época, porém vale
pontuar para este estudo o determinismo centrado na raga, no meio e no momento (TAVARES, p.
79). Ou seja, o homem ¢é resultado do meio em que (con)vive em razdo das leis naturais, do
processo de adaptar-se ao meio, como também pelo carater hierarquico e patolégico centrado numa
realidade experenciada.

Dentro desse contexto muitas obras se destacaram, porém Bom Crioulo, de Adolfo Caminha,
configurou-se como objeto para as andlises que enveredam pela linguagem numa perspectiva
dialégica a partir da teoria enunciativa de Bakhtin e o Circulo.

Sendo assim, é interessante pautar que o Positivismo compreende, segundo Costa (1997), a
razao como poder absoluto, capaz de reconhecer a realidade e traduzi-la sob as formas das leis
naturais, as quais aproximavam o mundo fisico do mundo social, e a palavra vai ser o elemento

responsavel pela construcao do ser a partir do discurso proferido.
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Tratando do ser enquanto aquele que diz, que busca e que vive o seu desejo, apresentamos
pelo tratado linguistico-discursivo, algumas concepcdes de metafora, figura norteadora da
realizacdo de um trabalho académico.

Quando pensamos em figuras, estamos nos referindo ao sentido préprio da palavra, porém a
mesma, dadas as circunstancias e intencionalidades do escritor, ganham expressividade quanto ao
sentido (TAVARES, 1989). E, neste caso, a metafora é uma delas.

Vejamos: “A vida é um combate,”; combater remete a esforco, luta (DICIONARIO
DIDATICO SM), o que implica dizer que a vida é um esforco constante, é uma luta didria que
desgasta. Portanto, ha um simile comprimido. TAVARES, 1989).

Em estudos modernos, a metafora ganhou status conceitual, deixando de ser apenas uma
mera ornamentacao para ser um processo cognitivo resultante da cultura, segundo Sardinha (2007
apud Cruz, 2014). Ou seja, a metafora resulta das ideias que emergem da sociedade e se
materializam nos enunciados.

Mediante o exposto, essa figura foi o norte para a desconstrucao do sentido de liberdade que
ocorre na narrativa Bom Crioulo, porém, abstraimos dela significacdes ideolégicas ao tomarmos a
palavra como objeto fonte da construgdo enunciativa.

A verdade é que a palavra, segundo Bakhtin e Voloshinov (1997), é absorvida por uma
funcao de signo, pois tudo é criado por ela e é 0 modo mais puro e sensivel de relacdo social. E
acrescenta que todo signo resulta de um processo de interagao, por isso sao capazes de registrar as
fases transitérias mais intimas, mais efémeras das mudancas sociais.

Outro aspecto do signo defendido pelos estudiosos da linguagem (1997) diz respeito ao
contetido e ao indice de valor que atinge todo o contetido. A medida que uma sociedade se
desenvolve, objetos ganham valor social num determinado grupo social e origina o signo.

Entre o horizonte social do grupo e o signo estdo as condi¢des socioecondmicas do mesmo.
Dessa maneira, este elemento s6 adquire dominio da ideologia se adquirir um valor social a partir
de um ponto de vista valorativo.

Assim, a palavra para ser construida de valor precisa ser analisada no seu momento
enunciativo, advindo da interacdo verbal que une os sujeitos sociais através do didlogo, construindo
os sentidos, uma vez que ela se concretiza no didlogo que envolve mais de um sujeito social, mais
de uma pergunta e mais de uma resposta, pois ela procede de alguém e se dirige para alguém

(BAKHTIN/VOLOSHINOYV, 1997).
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Acrescemos nesse viés discursivo o sujeito como um ser social que se constitui num
conjunto de diferentes e variadas relagGes sociais tornando-o ativo na constituicdo da lingua, do
dialogo e da interacao com o Outro (BAAKHTIN;VOLOSHINOV, 1997).

Com efeito, o sujeito se constitui a partir das vozes sociais que permeiam os discursos, que
saem do outro e se internalizam como uma concepgdo que € retornada como voz responsiva ativa
carregada de efeitos de consonancias e dissonancias, segundo Faraco (2009, p. 84).

Por conseguinte, a experiéncia verbal individual do homem evoluiu a partir do processo da
interacdo continua e permanente com os enunciados dos Outros, posto, entdo, que o seu objeto ndo
é original, ele ja foi expresso em enunciados de Outros, é o lugar que marca um posicionamento
sobre diferentes situagcOes tematicas.

No livro Por uma Filosofia do Ato Responsavel, a alteridade situa-se entre o mundo da
vivéncia e o mundo das relagdes entre as identidades, pois, se de um lado paira a singularidade de
cada um que se mostra nos afetos, nas relacdes de amor e amizade; do outro se estabelece as
relacOes de trocas entre individuos que representam identidades, ou seja, a identidade individual,
segundo Bakhtin (2010), é inevitavelmente coletiva.

Acata-se, entdo, que o processo de alteridade se constroi e se revela a partir do processo
dialégico que se instaura entre os sujeitos sociais num determinado tempo e num determinado
espaco vivenciando uma determinada situacao social.

Tomados pelo processo discursivo, insere-se a discussdo abordagem sobre o género filmico
como obra cinematografica que apresenta um elemento relevante para o processo da
compreensao/interpretacdo. Destaca-se aqui a camera como instrumento revelador dos sentimentos
e das emocoOes dos personagens (MARTIN, 2011), pois, a partir do enquadramento registra-se a
realidade exterior e a transforma em matéria artistica.

Em seu poder, a camera traz o ator em seu personagem e formam uma harmonia que resulta
na performance, “referente global da ordem do corpo”, segundo Zumthor (1997, p. 157), que dar o
carater real a cena, portanto, para Martim (2011), a camera sabe enquadrinhar, a partir da expressao
do ator/atriz, o drama.

E salutar ainda destacar que esse instrumento mergulha na subjetividade que envolve o
espectador e o personagem a partir do movimento da camera, seja pelo plongée, tomada feita de
baixo para cima; e contra-plongée, tomada de cima para baixo (MARTIN, 2011), destacamos ainda

a tomada de espaco, seja em ambiente aberto ou fechado, que insere o personagem numa
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determinada situagdo a ser definida: solidao, medo, alegria, fuga, liberdade etc. Portanto, para
Martin (2011, p. 56), a camera define “as relagcdes espaciais entre os elementos da acao”.

Postos os alicerces tedricos que nortearam este estudo e o trabalho desenvolvido em sala de
aula, apresentamos a seguir os procedimentos metodologicos desde a concepcdo, divisdo e
culminancia.

Cena 3: Do género romance ao filmico: uma analise

O titulo do projeto é A metdfora do mar: lendo o Bom Crioulo, cujo objetivo foi desenvolver
uma leitura que ndo se concentrasse apenas na apreensao dos elementos préoprios do género
romance enquanto tipologia narrativa, mas ampliar o processo de leitura para uma realidade
vigente, ampliando, assim, conceitos e modificando preconceitos.

A justificativa aponta para o momento atual do mundo no que se refere a dimensao
significativa que o tema homossexualidade tomou nos ultimos tempos, como a questdo de
transgéneros, nova formacao familiar brasileira e casamento gay.

Dai, podemos dizer que o romance de Caminha foi o mote para mergulharmos no mar numa
referéncia discursiva, promovendo, dessa maneira, o conhecimento sobre a linguagem numa
perspectiva cultural, social e histdrica.

Os sujeitos viventes dessa proposta foram alunos da 2* série, num total de 15, do Ensino
Meédio do Externato Santa Doroteia, localizado no bairro Castelo Branco, em Jodo Pessoa. Porém,
na propositura deste estudo, houve o recorte para o trabalho apenas de um grupo composto de cinco
alunos, que chamaremos de Grupo A, como objeto de analise.

O procedimento metodoldgico constituiu-se das seguintes etapas:
1° - Acrescentar as propostas literarias da Escola Naturalista as consideracoes de Bakhtin sobre
linguagem numa perspectiva dialégica; consideragdes sobre o género filmico a partir dos estudos de
Martin e abordagens acerca da metafora discutida por Tavares e Sardinha;
2° - Explicar a atividade Producdo Filmica como proposta de estudo e dividir os grupos de acordo
com 0s temas apresentados sobre o mar para elaboracdao de um video que aqui tomamos como
referéncia filmica por tratar-se da linguagem trabalhada em sala, mas sabendo que a producao foi de

base amadora;

3° Apresentacdo e socializacdo dos videos em sala de aula seguida de uma mesa redonda com
professores da escola.
A anélise do conteido filmico como carater descritivo, dado o estilo do trabalho, tomou a

seguinte abordagem representada aqui pelo esquema:
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ESCRAVO APAIXONADO
MARINHEIRO

De forma teatral e caricatural, o Grupo A representou o mar com um plastico azul que foi

colocado no chdo para representar a dimensao de liberdade desejada e alcangada pelo Bom Crioulo.
Um aluno, representando Amaro, aparece em pé, de frente para o mar, olhando, observando-o como
canal de liberdade, construindo, nesse sentido, a imagem metaférica do mar que se constituira
noutras trés imagens;

A) Escravo

Um aluno, vestido apenas com uma calga de algoddo branca e uma pulseira de couro no
brago esquerdo representava Amaro escravo. Encontrava-se dentro de um mato, correndo por todos
os lados com olhos espantados, assustados e com a respiracdo ofegante, representando o medo e o
cansaco da fuga, pensava, a partir da voz do narrador, como bicho sendo cacado:

Livro: “Nesse tempo, “o negro fugido” aterrava a populacdo de um modo fantastico. Dava-se caca
ao escravo como aos animais... (CAMINHA, p. 39)”.

Noutro momento Amaro aparece sentado na beira de um rio, representado apenas pelo
barulho da correnteza. Nesse momento materializa seu pensamento, a partir da voz do narrador, o
medo de voltar a ser escravo.

Livro: “Amaro, que s6 temia regressar a fazenda, voltar ao seio da escravidao, estremeceu diante de
um rio muito largo, muito calmo (CAMINHA, p. 39)”.

Filme: “Nao vou voltar para aquele lugar dos infernos, nae vou ser escravo.”

Constatou-se na leitura do Grupo A a presenca do discurso dialégico ao materializar para a
voz do personagem filmico a consciéncia do personagem representada pela voz do narrador que dar
a Amaro, no romance, uma inseguranca, um medo. Porém, ao apossar-se da sua consciéncia
enquanto personagem filmico, encontramos um Amaro certo da sua liberdade quando usa a

expressao “Ndo vou”. Porém, a palavra liberdade é absorvida por uma funcao signo ideoldgico em
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razdo da mudanga social que almeja: passar de bicho para gente, no entanto, essa liberdade esta
apenas no nivel do desejo, pois ainda é um produto do ponto de vista valorativo da sociedade.

B) Marinheiro

Nesta cena os cinco alunos aparecem com mais outros dois que foram convidados pelo

grupo. Estdo em um quarto representando o navio, em razao do leme confeccionando com bambolé
e uns cestos, bats e cordas espalhados elo chdo para caracterizarem o ambiente onde se passa a
cena. Amaro aparece com as maos amarradas para tras, em pé em frente ao leme, e na frente dele os
outros personagens, inclusive Aleixo, o grumete, que aprece pela primeira vez.
Livro: “O motivo, porém, de sua prisdo, agora no alto-mar, a borda da corveta, era outro muito
outro: Bom Crioulo esmurrara desapiedadamente, um segunda-classe, porque este ousara, “sem 0
seu consentimento”, maltratar o grumete Aleixo, um belo marinheirito de olhos azuis, muito querido
por todos e de quem diziam-se “coisas”. (CAMINHA, p. 37)

O Grupo A apresenta o comportamento de Amaro a partir da presenca de Aleixo na sua vida.
O romance deixa claro o motivo da prisdo que, para defender o grumete das ofensas maldosas,
agrediu um companheiro do navio. Ao esmurrar e ser preso, o Bom Crioulo é representado pelo
personagem filmico em sua singularidade, pois aquele ato era visto e sentido por ele como um ato
afeto, como pontua Bakhtin e também denota uma relacao de amor e amizade entre ele e Aleixo.
Filme: Amaro olha constantemente para Aleixo, que ndo o encara em momento algum e muito
menos fala em favor do negro, enquanto os marinhos ficam a dizer coisas numa constante, como
por exemplo, “bicha”, “viado™.

A cena apresenta uma leitura na qual se estabelece uma relacdo de troca entre os sujeitos
sociais que estdo no navio e que se identificam enquanto oficio, mas que se diferenciam numa
identidade individual, como a de Amaro ao defender sua caca; e a do segunda-classe por maltratar o
amante do negro. Isso quer mostrar o quanto uma identidade individual é inevitavelmente coletiva,
como pontua Bakhtin.

Além disso, as palavras “bicha”, “viado” proferidas pelos outros marinheiros singularizam o
hoje como uma atitude responsiva ativa que respira preconceito. Portanto, a personalidade de
Amaro comeca a se constituir na alteridade do Outro na sua vida.

Diante da situacdo representada, constatamos uma liberdade presa a liberdade do Outro, a
defesa do Outro, ao amor do Outro que, dada as circunstancias, nao corresponde a intensidade do
amor demonstrada por Amaro a partir da agressdo, por exemplo. Desta forma encontramos um

Amaro mais preso e escravo do que nunca.
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C) Apaixonado

Temos nessa abordagem de Amaro apaixonado duas cenas, a primeira passa-se num quarto
de hospital, caracterizado apenas por uma cama com lencol e travesseiro brancos e Amaro deitado,
numa simulacdo de tomar soro. Na narrativa, o pensamento apresentado pelo narrador era de
determinacao, de sair daquele lugar.

Livro: Bom Crioulo desnorteava. Inconscientemente era arrastado para um mundo de ideias vagas
[...] S6 uma ideia conservava-se firme e clara em seu espirito: fugir, fugir [...] “desse hospital de
merda”! (CAMINHA, p. 147).

Na cena do Grupo A essa determinacdo é substituida pelo 6édio em razao da expressdao dada
pelo aluno/ator ao arregalar os olhos, falar com a voz embargada ao mordiscar a boca
sucessivamente numa construcdo ponglée quando a camera aproximou-se do rosto deixando o
telespectador perceber a ira.

Filme: “- Eu vou fugir, eu vou fugir, vou sair desta merda.”

Apreendemos dessa cena um sujeito social que comega a isolar-se socialmente e também do
seu amor, o que configura uma prisdo tanto pela doenca como pelo o hospital que o segura,
despertando, desse modo, o desejo incontrolavel de sair dali pelo Outro, pela necessidade/6dio de
encontrar o seu amor. Tudo revelado nas expressdes “fugir” e “merda”. E um Amaro que agora se
encontra preso a davida por conta da auséncia de Aleixo, € a liberdade presa na duvida.

A segunda cena mostra o assassinato que ocorre na rua, apenas Amaro e Aleixo. A rua é uma
rua do bairro onde os alunos moram. Ndo ha diadlogo, Aleixo caminha em direcdo ao casardo
(invertendo a cena do romance) para encontrar-se com Dona Carolina que se tornou amante do
grumete e foi o motivo da tragédia anunciada quando é abordado por Amaro.

Livro: “A rua enchia-se de gente pelas janelas, pelas portas, pelas calcadas [...]

Ninguém se importava com o “outro”, com o negro, que la ia, rua abaixo, triste e desolado
[...]

Todos, porém, queriam ver o cadaver (...) (CAMINHA, p. 158).

A narrativa aponta um Amaro fugindo e o povo cercando o cadaver. Fica clara na narrativa a
prioridade dada ao morto. Tal atitude marca o horizonte social do grupo e o signo que se instaura
como tragédia e ganha forca ideoldgica, pois aglomera os menos afortunados em torno de uma
desgraca que os todos os sujeitos do bairro periférico fazem parte. Apreciar o cadaver é, antes de
tudo, prioridade aos olhos, uma vez que ele é carregado de valor social, o valor da inutilidade

humana.
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Filme: Apos o ataque, a camera mostra o corpo de Aleixo numa posicdo contra-pogllée, dando ao
personagem a inferioridade, o nada. Depois mostra Amaro fugindo, 14 longe, se distanciando do
ponto de observacdao da camera numa posicao ponglée.

Nessa representatividade feita pelo Grupo A, encontramos um Amaro que vinga-se do
amante para libertar-se do 6dio da traicdo, mas ao mesmo tempo prende-se, para sempre, numa
culpa e numa incapacidade de amar. A camera, ao mostrar distante o Amaro em fuga e o povo em
torno do cadaver, bem préximo, instaura-se o desejo pela carnica mais do que pela vida, pautando
dessa forma uma referéncia signica centrada num indice de valor como pontua Bakhtin. E isso
prende Amaro ainda mais na sua dor abandonada de amor, tanto por Aleixo, agora para sempre,
quanto pelo povo, que o despreza e o redime ainda mais a condicdo de bicho. O mesmo bicho
quando ele se via escravo ou pior, diriamos.

Cena 4: Fim

Com o intuito de mostrar uma andlise com base na relagao dial6gica entre o género romance,
tomado pela narrativa Bom Crioulo, de Adolfo Caminha, e o género filmico apoiado numa
producdo amadora feita por alunos da 2* série do ensino médio, concluimos que foi necessario
ampliar o estudo da literatura para outras concepcoes de géneros, como o filmico, pautado numa
teoria linguistico-enunciativa.

Relevante também apreender que os géneros tém na sua funcao o papel de construir didlogos
e nessa interacdo dialogica construir sentidos que estao ou perpassam pelas relacdes sociais, seja do
homem com outro homem, seja deste com objetos da vida; o que se apreende é uma questdo
ideologica que emerge das relagdes sociais vividas pelos sujeitos que partilham e vivem situacdes
dentro de um mesmo processo sociocultural.

Partir da metafora do mar para construir, ou melhor, desconstruir o conceito de liberdade
com suporte em trés dimensdes significativas cuja expressividade volitivoemocional funda o todo
do sujeito protagonista em trés momentos metaférico discursivos: o escravo, o marinheiro e o
apaixonado Amaro na sua relacio com ele mesmo, com o Outro e com a sociedade. registrou que
ela ndo finaliza apenas uma ornamentacdo, mas constréi sentidos fundamentados num processo
cognitivo que aflora das relacdes sociais pela linguagem.

Portanto, transferir esse procedimento para um método de leitura e compreensdo de um
romance, alicercado numa producdo textual imagética em razdo do filme produzido, confirma que
trabalhar com projetos que envolvam os géneros numa dialogia salutar para se discutir os temas

mais polémicos possiveis e as posturas mais radicais possiveis da sociedade através da interacdo
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que une todos em torno de um tinico propoésito: abrir o olhar para o novo respeitando a liberdade de
cada um.
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