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Resumo: Vive-se em um periodo o qual, independente das varias denominagbes que recebe, seja
“Modernidade Recente” ou “Era das Linguagens Liquidas” etc., é, indubitavelmente, marcado por mudancas
avassaladoras que abarcam os mais variados ambitos da vida social e alteram o modo de pensar, de ler, de
escrever e mesmo de ser. Tem-se um novo ethos. Nesse contexto, entdo, no ambito da linguagem, salientam-
se novos textos (hipertextos) e novas linguagens (multimodalidade), e se constata um novo modo de autor e
leitor se relacionarem entre si e com o “bem produzido”, isto é, com base na participacdo e na colaboragao
principalmente. Tém-se “lautores”. No campo da cultura, por sua vez, destaca-se a multiplicidade de
culturas, a qual passa a ser reconhecida e a incluir culturas anteriormente “marginalizadas”. Desse modo,
cabe analisar praticas de producdo participativa/colaborativa, na cibercultura, realizadas por pessoas comuns.
Considerando a ampla divulgacdo e a participacdao de intimeros lautores em uma producdo artistica, analisa-
se, neste artigo, mais especificamente, a musica “Livre na Balada”, de Wesley Safaddo. Para este artigo,
foram tracados os seguintes objetivos: apresentar as marcas da sociedade contemporanea e da cultura
participativa/de convergéncia; analisar a musica “Livre na Balada” revelando as principais linguagens
envolvidas na sua producdo; e refletir sobre o papel da escola frente a essas novas formas de produgdo. O
papel da escola merece ser frisado, tendo em vista que a escola da era digital ndo pode negligenciar essa
pratica participativa e colaborativa que se instaurou com a implantacdo da Web 2.0 e que leva a necessidade
de se repensar a pratica pedagbgica e, sobretudo, o curriculo escolar, dando espaco para a discussdo e a
insercdo dessas novas praticas. Metodologicamente, fora feita uma pesquisa de natureza qualitativa e do tipo
documental. Apos a andlise dos dados, constatou-se que uma diversidade de modos de linguagens foi
acionada pelos sujeitos, a exemplo de imagens, linguagem verbal, videos, o que revela um novo tipo de
consumidor/leitor, e um novo sistema de midia.
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1. INTRODUCAO

Vivemos em um mundo o qual, independente das varias denominacles que recebe, seja
Modernidade Recente (MOITA LOPES, 2013) ou Era das Linguagens Liquidas (SANTAELLA,
2007), dentre outros, estando fundado na Web 2.0, indubitavelmente, mudou e ninguém ha de
discordar, como frisam Rojo e Barbosa (2015). A contemporaneidade, com efeito, é marcada por
mudancas variadas e avassaladoras, dentre as quais destacamos as atinentes a linguagem e a cultura.

Os textos e a linguagem mudaram. Dos textos exclusivamente escritos, passamos a
hipertextos, isto é, nds e conexdes que interligam varios textos. Da linguagem fundamentalmente
verbal, passamos a multimodal, ou seja, constituida por varias modalidades da linguagem, como a
escrita, o som, a fala, a imagem em movimento etc. A partir da juncao do hipertexto com a
multimidia, nasce a hipermidia (SANTAELLA, 2007).

Ante novos textos e uma linguagem “multi”, bem como sob a égide de uma nova mentalidade
ou novo ethos (LANKSHEAR; KNOBEL, 2007), baseada ndo mais na propriedade de bens
culturais, mas na sua difusdo e ressignificacdo, criam-se “[...] novas situacdes de producdo de
leitura-autoria [...]” (ROJO, 2013, p. 20), em que autores sdo, a0 mesmo tempo, leitores, e vice-
versa — “lautores”. Desfaz-se, assim, a separacdo entre autor e leitor.

No que concerne a cultura, ela ndo deve ser escrita com letra maitiscula nem pautada em pares
antitéticos (ROJO, 2013). Mister se faz reconhecer que vivemos em um periodo de
hipercomplexidade midiatica (SANTAELLA, 2007), em que todos os ciclos culturais se misturam e
que ha uma maior abertura para a cultura do outro, inclusive e principalmente dos que estdo a
margem, seja por razdao de género, de classe social etc.

Vivemos na cibercultura (SANTAELLA, 2007), ou seja, em meio a midias digitais que
alteram o modo de as pessoas se relacionarem e mesmo de serem, e na cultura da convergéncia' e
participativa (JENKINS, 2009).

Na cultura participativa, salientamos, “[...] fas e outros consumidores sdo convidados a
participar ativamente da criacdo e da circulacdao de novos conteidos” (JENKINS, 2009, p. 378).
Nesse cendrio, passam a ser exigidas competéncias variadas para a realizacdo de “criacOes
conjugadas” (SANTAELLA, 2007), destacando-se, para tanto, a interacdo entre oS sujeitos

envolvidos e a criatividade de cada um.

! Para Jenkins (2009, p. 29), a convergéncia diz respeito ao “[...] fluxo de contetidos através de multiplas plataformas de
midia, a cooperacdo entre multiplos mercados midiaticos e ao comportamento migratério dos publicos dos meios de
comunicacgdo, que vdo a quase qualquer parte em busca das experiéncias de entretenimento que desejam”.
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Conforme noticia publicada em 04 de fevereiro de 2016, no site BN Holofote, o cantor
Wesley Safaddo destacou, em sua fala, a participacio/colaboracdo de seus fas: “E muito bom poder
criar algo com a ajuda do publico. As pessoas se interessaram de verdade e com muita criatividade.
O trabalho ficou mais prazeroso com a interagao dos fas [...]”.

Diante disso, “[...] fica evidente a necessidade de trabalhos cooperativos e colaborativos para
a manutencéo do sistema e a vivéncia do individuo nesse universo” (AZZARI; CUSTODIO, 2013).

Assim, observando a relevancia da participacdo/colaboracdo, na sociedade atual, para a
construcdo dialogica de bens culturais, e ainda para a formacdo de criadores de sentidos, analistas
criticos e transformadores, segundo Rojo (2012), direcionamo-nos a andlise de produgdes
participativas/colaborativas realizadas por pessoas comuns, ndao famosas, mais especificamente,
devido a ampla divulgacdo e participacdo de iniumeros lautores/fas, da musica “Livre na Balada”, de
Wesley Safaddo, a qual foi produzida na rede social do Twitter.

Como objetivos, tracamos os seguintes: apresentar as marcas da sociedade contemporanea e
da cultura participativa/de convergéncia; analisar a musica “Livre na Balada” revelando as
principais linguagens envolvidas na sua producdo; e refletir sobre o papel da escola frente a essas
novas formas de producao.

O papel da escola merece ser frisado, tendo em vista que ela, na era digital, ndo pode
negligenciar a pratica participativa e colaborativa que se instaurou com a implantacao da Web 2.0 e
que leva a necessidade de se repensar a pratica pedagogica e, sobretudo, o curriculo escolar, abrindo

espaco para sua discussdo e sua insercao nesse contexto.

2. METODOLOGIA

O estudo aqui reportado é de natureza qualitativa, visto que, conforme assinala Flick (2009), é
substancial para o estudo de objetos complexos, produzidos em ambientes complexos, tal como o
objeto delineado neste artigo. Com efeito, busca-se enfatizar e refletir sobre a escrita
participativa/colaborativa, na constru¢do de uma muisica popular, no ambiente do ciberespago?®.

Segundo Ghedin e Franco (2008, p. 31), a pesquisa qualitativa assume “[...] uma concepcao
dialética da realidade, em que homem e objeto sdo constituidos por uma relagdo dialégica, na

medida em que o homem modifica suas esferas/praticas sociais, essas modificam o homem”, dai a

2 Compreende-se o ciberespago, conforme Pierre Lévy (1999, p. 92), “[...] como um espago de comunicacdo aberto
pela interconexdo mundial dos computadores e das memédrias dos computadores”. Em tempos de convergéncia, pode-se
dizer que é nesse espaco que boa parte das novas praticas sociais, desenvolvidas pelos imigrantes e pelos nativos
digitais, acontece e se estabelece de forma instantanea e interativa.
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imprescindibilidade deste estudo, de conhecermos e compreendermos as praticas da cibercultura,
notadamente a escrita participativa/colaborativa, posto que esta constitui ndo s6 uma pratica
decorrente da mudanga do perfil do escritor (agora lautor), na era digital, como promove mudangas
sociais, a partir do momento em que insere, no mercado, bens culturais resultantes do dialogo, e
viabiliza alternativas para uma educacdo mais inclusiva e autdbnoma.

Logo, a acdo impetrada, nessa pesquisa, isto €, a de analisar/interpretar o processo de escritura
da musica “Livre na Balada” com vistas a, dentre outros fins, refletir acerca do papel da escola
frente a nova ordem impelida pela cultura da convergéncia e participativa, possibilita pensarmos
acerca de possibilidades para uma aprendizagem participativa/colaborativa em sala de aula, visando
ndo apenas ao entretenimento, mas ao desenvolvimento da capacidade cognitiva e dialogica do
aluno.

Este trabalho fora fundamentado no tipo de pesquisa documental, tendo em vista que
coletamos documentos publicizados, pois estavam armazenados e disponiveis no ciberespaco, que
ndo receberam nenhum tratamento cientifico (OLIVEIRA, 2014), procedendo a andlise dos
mesmos.

Para alcancarmos o0s objetivos da pesquisa, selecionamos o seguinte corpus: o video de
divulgacdo da campanha “#LivreComSafaddo”; as colaboracdes dos fas que tiveram suas
contribuicdes selecionadas para compor a musica “Livre na Balada” e o clipe oficial da mesma.
Cabe ressaltarmos que s6 coletamos as escritas dos 10 (dez) fas® que tiveram suas contribui¢des
aceitas para compor a musica mencionada, haja vista que a campanha teve mais de 40 (quarenta)
milhdes de colaboracdes feitas com o hashtag LivreComSafaddo, na rede social Twitter. Para
facilitar o processo de andlise, fizemos o print script dos dados selecionados.

Assim, com intuito de apresentarmos as marcas da sociedade contemporanea e da cultura
participativa/de convergéncia, bem como de analisar a musica “Livre na Balada” revelando as
principais linguagens envolvidas na sua producdo, seguimos esta trilha: inicialmente, analisamos o
video de divulgacdao da campanha, promovido pela empresa “Oi”, trazendo ponderagdes acerca do
cantor Wesley Safaddao. Em seguida, realizamos a andlise das colaboragGes/participacdes dos
sujeitos que tiveram suas colocacOes aceitas para a construcao do “produto final”, observando este,
ainda, como um todo. .

Apbs isso, pudemos refletir sobre a funcdo da escola diante das novas praticas sociais que se

disseminam na rede, principalmente da pratica de escrita participativa/colaborativa, com vistas a

3 0 videoclipe oficial da musica “Livre na Balada” contém os nomes dos 10 (dez) colaboradores.
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desenvolver “[...] uma formacdo de alunos empreendedores (criativos, com iniciativa)” (MORAN,
MASETTO, BEHRENS, 2013, p.13), pois a cultura da convergéncia/participativa nos impele a
cogitar uma pratica pedagbgica mais flexivel, mais integrada com as novas praticas sociais e

culturais, mais empreendedora e inovadora.
3. RESULTADOS E DISCUSSAO
3.1 A sociedade contemporanea e a cultura participativa no objeto de estudo

O video de divulgacao da campanha promovida pela “Oi” e pelo cantor Wesley Safaddo traz
este dizendo que estd compondo uma musica “bem legal” (fala do cantor). Em seguida, ele comeca
a cantar o trecho “Eu to livrinho na balada e ninguém me segura/ Eu disse é zap, zap, zap / As mina
pira, pira, pira, loucura, loucura”. Logo apos, ele diz que precisa da ajuda dos fas ou seguidores para
terminar a musica, mencionando que, para participar, € sé ir ao Twitter, colocar a hashtag
“LivreComSafaddo” e enviar frases. Por fim, Wesley Safadao ressalta que nao adianta dizer que nao
tem internet, pois é s6 usar a “Oi livre”. E apenas nesse momento que percebemos que o video faz
parte de uma campanha de divulgacdo de um plano da empresa telefonica voltada para pacote de
internet movel e minutos em ligacGes, os quais podem ser convertidos em internet. O video é
finalizado com o intérprete prometendo que, no decorrer dos dias, mostraria, através de videos,
como a musica estaria ficando.

Essa publicidade esta de acordo com o posicionamento de Jenkins (2009, p. 29), o qual, ao
tratar da cultura da convergéncia, frisa que vivemos na era da intercessao, “[...] onde as velhas e as
novas midias colidem, onde midia corporativa e midia alternativa se cruzam, onde o poder do
produtor de midia e o poder do consumidor interagem de maneiras imprevisiveis”. Isto é, vivemos
numa era de multiplas praticas culturais e de diversas linguagens. Compor uma miusica é uma
pratica antiga, o novo estd em dividir a responsabilidade/autoria pela/da producdo, dando-se énfase
ao dialogo e se convidando fas/seguidores para compor conjuntamente, participar/colaborar.

Sabemos que, em tempos de cibercultura, “[...] todo consumidor é cortejado por multiplos
suportes de midia” (JENKINS, 2009, p.9), ja que vivemos na era do acesso facil e instantaneo da
informacdo, em que o processo tecnologico une multiplas fungdes, o que faz surgir um novo tipo de
publico consumidor, aquele que ndo se satisfaz em apenas receber/consumir, mas sente a

necessidade de opinar efetivamente, de forma proativa. Esse consumidor (lautor de textos) pode
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escolher o caminho a seguir na rede, decidindo o que lé e/ou escreve e mesmo o que deseja
escutar/ouvir.

Jenkins (2009) aponta as diferencas entre os antigos consumidores e 0os novos consumidores,
evidenciando que os antigos eram previsiveis, estaticos e desconhecidos, ja 0os novos consumidores
sdo imprevisiveis, migratorios e socialmente conectados pela via da rede — “[...] os novos
consumidores sao agora barulhentos e publicos” (JENKINS, 2009, p.47). Esse posicionamento do
autor confirma que “[...] a convergéncia representa uma transformacgdo cultural, a medida que
consumidores sdo incentivados a procurar novas informagOes e fazer conexdes em meio a
contetidos midiaticos dispersos” (JENKINS, 2009, p. 29-30).

Um importante traco da cultura participativa manifesta-se quando o cantor Wesley Safadao
diz que ird “no decorrer dos dias mostrar em videos como a musica esta ficando”, levando-nos a
inferir que ele ira interagir diretamente com o publico, mostrando o andamento da producao e
permitindo aos seus fas opinar durante todo o processo de escritura, havendo negociacao. Como
leciona Pierre Lévy (1999), ao tratar da ciberarte*, nas novas modalidades de producéo, aos sujeitos
€ dada a autonomia de aprovar, reprovar, interpretar e seguir os trabalhos dos artistas ou
celebridades conhecidas. Lévy (1999, p. 136), ainda, faz uma ressalva “[...] ndo se trata de uma
participagdo na construcdo do sentido, mas sim uma co-producdo da obra, ja que o ‘espectador’ é
chamado a intervir diretamente na atualizacao”.

Quando analisamos a fala de Wesley Safaddao ao enunciar que ird passar uma espécie de
feedback no decorrer da campanha, pensamos que a producao escrita seria desenvolvida mediante
uma atividade colaborativa, em que todos os sujeitos participariam de todas as fases da produgao,
podendo opinar, negociar e interagir durante o processo, a partir de uma “relacdo nao-
hierarquizada” (NOBERTO, 2016).

Entretanto, ndo foi bem assim que ocorreu; constatamos que o processo de escritura da musica
“Livre na Balada” deu-se através, fundamentalmente, da participacdo/cooperacao, pois Wesley
Safaddo centralizou em si a responsabilidade de aprovar ou ndo as contribuicdes dos seus
seguidores e de finalizar a musica, contendo-as, havendo, assim, controle e, de certo modo,
hierarquizagdo, e ndo negociacdo. Nao foi permitido aos fas opinar ou refutar acerca/a produgao
final. Ademais, o trabalho foi desenvolvido individualmente por cada fa, que apenas publicou sua

sugestdo na sua timeline. Observamos que ha interagdao, marca tanto da escrita participativa quanto

* Ciberarte é a norma forma de fazer arte que emerge com as novas tecnologias digitais, estimulando a coletividade e a
interatividade.
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da colaborativa, no entanto, nessa interacdo ndao ha a negociacdo, caracteristica da escrita

colaborativa, por isso, estamos diante de um processo participativo. Vejamos o exemplo abaixo:

(ue maneiro [@etsarreil Quem sabe sua ideia ndo entra na muasica?l Continua

ﬁ Wesley Safadao & ([@\WesleySafadao - 20 de jan de 2016
mandando sugestdes usando #LivreCom Safadao. Bjs ;)

Inobstante essa observacdo, entendemos que o mais importante ndo é se o trabalho de
producdo dessa musica foi cooperativo (utilizamos como sinénimo de participativo) ou
colaborativo, mas que, situado na contemporaneidade, ou seja, dentro da cultura da
convergéncia/participativa, tenha mobilizado um processo criativo, pois, essa atividade de
producdo, seja mediante a cooperacao ou a colaboragdo liga “[...] artistas, cientistas e técnicos em
um processo comum” (SANTAELLA, 2007, p. 78). S6 o fato de o cantor, de renome nacional e
internacional, responder as contribuicdes dos seus seguidores, entendemos, gera nestes, aliados a
paixdo que promove intensas participacoes, como frisa Custédio (2013), um certo poderio,
visibilidade e empoderamento, o que pode ser observado na fala do fa que se refere ao cantor como
“papai”, expressando carinho e, sobretudo, reconhecendo a autoridade deste.

Como podemos notar, essa campanha publicitaria é um exemplo da nova midia, em que o
consumo € um processo coletivo, um processo que abre espaco para a mobilizacdo da inteligéncia
coletiva, isto é, “[...] uma fonte alternativa de poder midiatico” (JENKINS, 2009, p.30), um
conhecimento distribuido e acessivel para todos os individuos, em tempo real, que visa legitimar as

habilidades especificas de cada sujeito, em prol da coletividade ubiqua.
3.2 As linguagens envolvidas no processo de producao da musica “Livre na Balada”

Antes de mais nada, convém salientarmos que “[...] a multiplicidade de linguagens, semioses
ou midias envolvidas na criacdao de significacdo para os textos multimodais contemporaneos [...]”
(ROJO, 2013, p. 14) constitui marca fundamental da cibercultura, da qual decorre a necessidade de
novas praticas em cada vez mais novas ferramentas (ROJO, 2012). Nesse cendrio, os produtores

ndo se limitam a usar a escrita manual e impressa, mas se valem de audio, video, dentre outros, para
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a construgdo de seus textos®, sendo valido frisar, como o faz Rojo (2012, p. 19), que “[...] as
imagens e o arranjo de diagramacdo impregnam ou fazem significar os textos contemporaneos
quase tanto ou mais que os escritos ou a letra”.

Sabido isso e considerando que objetivamos analisar a musica “Livre na Balada” revelando as
principais linguagens envolvidas na sua producgdo, reportamo-nos, primeiramente, ao video de
divulgacdo da campanha promovida pela “Oi”, o qual ja integra, inquestionavelmente, o processo
de producdo da mencionada cancdo, haja vista que o cantor apresenta o refrdo da musica que
pretende produzir com a participacdo dos fas/seguidores. Tal video é constituido,
fundamentalmente, por dudio, imagem e gestos.

Além do video referido, fizeram parte do processo de producao da musica “Livre na Balada”
as contribuicdes dos fas/seguidores de Wesley Safaddo, as quais estdo acessiveis na rede social do
Twitter e ndo se limitam apenas a caracteres, mas, abarcam também a linguagem audiovisual.

Como exemplo de participagdo mediada pela linguagem verbal, destacamos a contribuicdo a

! maiara & claraisa {@claradiasm - 20 de jan de 2018
£ Respondendo a (@ bibicsarios

[@bibicsantos

& hoje nda tam mulher

nao term mamas pra me s=gurar
nao sei quern jogou agua

mas o rodo eu wou passar
#LivreCom Safadao

seguir:

Envolvendo audio, som e imagem, sobrelevamos esta participagao:

Isaac Roosevelt @isaacronzevelt - 21 de jan de 2016
A minha versao de "Livrinha na Balada™ dessa vez cantada! Olha
@WeskeySafadao HlivreCom Safadac. Quemn gostou da RT!

0:11 1

Na producao da musica “Livre na Balada”

e do video oficial da mesma, em sua versao final, salientam-se, principalmente, a linguagem escrita

> Adotamos o termo “texto” em seu sentido amplo, abrangendo ndo s6 o texto verbal escrito como audiovisual etc.
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(nomes dos envolvidos em sua producdo, por exemplo), a linguagem sonora (a letra da musica
cantada), a linguagem visual (o cantor e outros personagens, além de objetos, na construcdo da
histéria da musica) e a linguagem gestual (movimentacao do cantor, principalmente, em sintonia
com 0 som).

Podemos dizer que a musica analisada foi constituida por multiplas linguagens, caracteristicas
do contexto sociocultural atual, o qual é permeado por misturas e que exige dos sujeitos novas
habilidades/capacidades de leitura e praticas de producao, que os constituam usuarios/consumidores
criticos, criadores de sentidos e transformadores, neste caso, a partir do momento em que, através
da interacdo, contribuem para a constituicao de bens culturais coletivos, que sdo distribuidos na rede
mundial de computadores e consumidos por outrem. Criam-se relacbes mais proximas e mais
gratificantes entre produtores e consumidores (JENKINS, 2009) a partir da convergéncia e da

participagdo/colaboracao entre fas e idolo.

3.3 A escola na Cultura da Convergéncia

A web 2.0 e toda a “parafernalia” tecnolégica e digital vieram para reinventar antigas praticas,
bem como para criar tantas outras, possibilitando aos usudrios uma facilidade de uso, flexibilidade,
liberdade de criacdo, compartilhamento e transformacdes de qualquer tipo de informacdo etc. Em
meio a essas mudangas, uma nos chama atencao, qual seja o fato de essa cultura da convergéncia e
participativa encorajar e dar autonomia aos sujeitos para produzir e publicar abertamente na rede.
Segundo Palfrey e Gasser (2011), varias sdo as razdes que levaram ao aumento da criatividade
digital, tais como recompensa financeira; fama (visibilidade) ou, simplesmente, o anseio de expor
suas ideias e crencas.

Ainda, para Palfrey e Gasser (2011, p. 145), estamos vivenciando uma era em que “[...] as
decisdes sobre o que sera e ndo serd produzido ndo estd mais nas maos de um pequeno nimero de
profissionais da industria de contetido”. Tomando por base isso, podemos dizer que a escola, como
espaco constituido por multiplos, ndo detém o controle da formacao cultural dos sujeitos, a qual se
constitui ndo s6 pelo que é ensinado/aprendido nessa instituicdo, mas também pelo que é
vivenciado pelos mesmos em outros campos sociais, por suas praticas sociais. Por isso, cabe a

escola problematizar e refletir sobre as novas praticas sociais e culturais emergidas na era da

convergeéncia.
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Logo, a instituicao escolar deve possibilitar habilidades criativas, colaborativas e reflexivas,
visto que, um sistema educacional que se apoia exclusivamente na memorizacao ou na exposicao do
conteido nao supre as necessidades — e nem ¢é atrativa — dos sujeitos dessa cultura participativa.
Pois, como bem frisa Gabriel (2013, p.33), “[...] os contetidos educacionais precisam ser repensados
em funcao da participagdo e do interesse dos alunos de forma a construir um processo de troca e nao
mais de mdo unica”.

Lankshear e Knobel (2011) apud Custédio (2013, p. 239) apontam que uma mola

impulsionadora para a criatividade, na cultura participativa, é a paixdo posto que

[...] ndo faz mais sentido simplesmente contar com a motivacdo de longo prazo que inclina
as pessoas a aprenderem algo agora supondo que isso possa vir a ser ttil mais tarde. O que
é também e cada vez mais necessario é o tipo de paixdo que motiva ‘no agora’ para buscar
o dominio do que serve ‘no agora’ ou, no maximo, servira ‘no momento préoximo’ e manter
essa paixdo como a forca motriz para as mudancas de navegacgdo e manutengao de contato.
Assim, estamos diante de algo incerto, instavel e movedico, tudo isso movido pela paixdo em
ser, em ter e em fazer ‘no agora’, ‘no presente’. Tudo é muito transitorio e volatil. Por isso, o papel
da escola é oportunizar espacos de aprendizagem que permitam os alunos se constituirem de forma
autonoma e responsavel socialmente. Para isso, ela “[...] precisa reaprender a ser uma organizacao
efetivamente significativa, inovadora, empreendedora” (MORAN; MASETTO; BEHRENS, 2013,
p. 12). Ela precisa reinventar sua historia, abrindo espacos para que as praticas que acontecem no
dia-a-dia, na cibercultura, ganhem espaco dentro da escola.
Para tanto, é necessario considerar as experiéncias sociais e culturais dos alunos, as vivéncias
fora dos muros da escola, e, dessa maneira, oportunizar um ensino que proclame a Pedagogia dos
Multiletramentos, transformando os alunos em “[...] analistas criticos, capazes de transformar, como

vimos, os discursos e significacOes, seja na recep¢ao ou na producao” (ROJO, 2012, p. 29, grifo

nosso).

4. CONCLUSOES

Ante o exposto, tantas conclusdes poderiam ser levantadas, como, por exemplo, as marcas da
contemporaneidade e da cultura da convergéncia/participativa que foram encontradas no video da
campanha da “Oi” e nas postagens dos fas, porém, entendemos, a mais importante, posto que

situados na darea da educacdo, somos pesquisadoras desta drea, € a que diz respeito a
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fundamentalidade de se promover, em todo e qualquer nivel de ensino, uma Pedagogia dos
Multiletramentos.

Com a realizacdo deste trabalho, reafirmamos que é essencial que o docente promova essa
pedagogia, que forme ndo apenas usuarios técnicos, mas criadores de sentidos, analistas criticos e
transformadores (ROJO, 2012), capazes de entender como cada tipo de texto e de tecnologia opera;
que tudo que é dito e estudado é fruto de prévia selecdo, e de usar o que foi aprendido de novos
modos.

Como sujeitos criticos, por exemplo, no caso da musica “Livre na Balada”, os fas
compreenderiam que o marketing e o mercado de consumo foram pontos de partida para a
construcao daquela, e mesmo para o convite feito aos mesmos. Vale destacarmos que a musica, ao
final, foi construida pelo cantor, o qual avaliou as contribuicdes e as usou conforme seu
entendimento. Ndo houve, de fato, negociagao.

Assim, o educador deve considerar os saberes dos educandos e suas praticas sociais, ainda
mais na rede mundial de computadores, a qual se faz, na atualidade, tdo presente na vida do sujeito
contemporaneo. Nesse cenario, o trabalho participativo/colaborativo é muito importante, posto que
leva os sujeitos a valorizar o processo de producgdo, mais do que o produto final, mediado pelo
didlogo, formando-os, pela interagdo e pela negociacao, em “multilinguagens” e “multiculturas”. A
escola deve, entdo, promover “[...] as percepcdes de lideranca na construcdo dos significados de

modo participativo, criativo e inovador” (AZZARI; CUSTODIO, 2013, p. 92).
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