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DUPLA DOCENCIA EM OFICINA DE ESCRITA E LEITURA
LITERARIA: CAMINHOS CRIATIVOS PARA A FORMACAO DE
PROFESSORES DE LINGUAGENS

Levi Corréa Lopes !
Valéria Hernandorena Monteagudo de Campos 2

RESUMO

Nesta comunicacao, serd abordado como a dupla docéncia pode potencializar a formagao de professores
por area de conhecimento, especificamente na area de linguagens. Para tanto, serdo analisados os
processos inventivo-criativos da Unidade Curricular “Oficina de escrita e leitura literaria”, na
licenciatura em Linguagens, e os seus desdobramentos e possibilidades artisticas. No ambito dessa
iniciativa pedagogica, diversos autores contribuem para a proposi¢do de elementos criativos na educacao
e no cotidiano, tais como Paulo Freire, Ana Mae Barbosa, Fayga Ostrower e Augusto Boal. Ademais,
as metodologias propostas por Bordini, Aguiar e Cosson enriquecem o entrelagamento entre as diversas
artes literérias e artisticas, de modo a fomentar nos licenciandos a familiaridade com as habilidades e
competéncias tedricas e praticas na construcdo e apreciacdo de textos criativos de diferentes géneros,
com énfase no didlogo entre as linguagens artisticas e literarias. A Unidade Curricular integra-se ao
conjunto de praticas pedagogicas a medida que as propostas de atividades passam a consubstanciar o
repertério didatico dos futuros professores, ao mesmo tempo contribuindo para o olhar reflexivo sobre
o individuo e os grupos dos quais fazem parte. O projeto em analise, portanto, pretende identificar como
as escolhas didaticas de uma préatica de dupla docéncia ampliam o repertério sociocultural dos
estudantes. Para tal, sera necessario revisitar os planos de aula e registros feitos nas aulas para confrontar
com o objeto artistico desenvolvido no final. Desse modo, sera possivel explanar como se atingiram 0s
objetivos relacionados a finalidade estética, por meio da analise que desencadeia 0 apuro critico e a
construcdo de objetos de fruigdo artistica, e também a perspectiva da formacao pedagdgica, em que 0s
participantes tomam diferentes posi¢des enquanto artistas, estudantes, pesquisadores e educadores.

Palavras-chave: Arte, Formacéo de Professores, Criatividade, Educacéo Superior

INTRODUCAO

Neste trabalho, sera abordado como a dupla docéncia pode potencializar a formacao de
professores por area de conhecimento, especificamente na area de linguagens. Para tanto, serdo
analisados os processos inventivo-criativos da Unidade Curricular (UC) “Oficina de escrita e
leitura literaria”, na licenciatura em Linguagens, e 0s seus desdobramentos e possibilidades
artisticas. Esta é uma Unidade Curricular que objetiva fomentar nos estudantes da licenciatura
em Linguagens a familiaridade com as habilidades e competéncias tedricas e praticas na

construcdo e apreciacdo de textos criativos de diferentes géneros, com énfase no dialogo entre

! Professor do Curso de Linguagens da Faculdade Sesi de Educagdo, mestrando em Linguistica Aplicada (PUC-
SP), levicorreator@gmail.com;

2 Professora do Curso de Linguagens da Faculdade Sesi de Educagdo, mestre em Literatura (USP),
valeriahae@email.com.



mailto:levicorreator@gmail.com
mailto:valeriahae@email.com

& .

3 ©

1

®

| CONGRESSO 44
INTERNACIONAL DE

EDUCACAO
SESI-SP ~*

as linguagens artisticas e literarias. A UC integra-se ao conjunto de praticas pedagdgicas a
medida que as propostas de atividades passam a consubstanciar o repertorio didatico dos futuros
professores, ao mesmo tempo contribuindo para o olhar reflexivo sobre diversos contextos.

A construcdo da unidade baseou-se em pressupostos tedricos das diversas areas das
linguagens, entremeando-se uma vasta pesquisa bibliogréafica a experiéncia pratica em sala de
aula, isto é, as vivéncias dos professores e as demandas dos professores em formacao. Esta UC
é ofertada no ultimo ano da licenciatura, portanto, € um momento que convoca tanto os diversos
saberes artisticos e literarias, quanto os conceitos de educacdo desenvolvidos e aprofundados
pelos estudantes durante toda a sua graduagéo.

A UC ¢é dividida em cinco blocos: 1. Olhos para a criacdo artistica; 2. O
desenvolvimento do potencial criador a partir da leitura; 3. A subjetividade de cada um: a escrita
de si; 4. A coletividade para além do “eu”: do cotidiano a denuncia; 5. Socializagdo e
apresentacdes. Dessa forma, a cada bloco sera dada énfase a um subtema e a um género textual
para a confeccdo de um objeto artistico. Assim, pretende-se atingir os objetivos relacionados a
finalidade estética, por meio da analise que desencadeia o apuro critico e a construgédo de objetos
de fruicdo artistica, e também a perspectiva da formacédo pedagdgica, em que os participantes

tomam diferentes posi¢des enquanto artistas, estudantes, pesquisadores e educadores.

METODOLOGIA E REFERENCIAL TEORICO

Como ja explanado, a UC ocorre no formato de blocos. E importante mencionar que o
processo avaliativo da UC é continuo. A avaliagdo é composta de “memoriais”, que Sa0
realizados em formato a escolha dos estudantes, assim, alguns preferem realizar relatérios sobre
os temas trabalhados, enquanto outros criam obras artisticas e literarias que refletem o percurso
no bloco em estudo. Ha a proposicdo de um trabalho final, o qual podera ter inimeros formatos,
como videos, audios, performances, criacdo dramatirgica (s6 texto), entre outros.

Entre os principais tedricos que embasam a construcdo desta oficina estd Fayga
Ostrower, uma estudiosa sobre 0s processos que geram a criagéo, concepcao e recepgdo de
obras, a qual afirma: “Mesmo sem prestarmos atencdo a nada em particular, continuamos
notando e interpretando 0s acontecimentos em nossa volta” (2013, p. 60). Pensando nesses
processos mentais que sdo pertinentes a percepcdo e atencdo, temos a Gestalt, que é uma
abordagem da psicologia de percepcéo, a qual, segundo Max Wertheimer (1934), define-se pelo
entendimento de que “o todo € mais que a soma de suas partes”, ou seja, ndo ha simplesmente

um acréscimo e sim a integracdo das partes, o que faz surgir uma nova totalidade com
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qualidades novas. Ostrower (2013, p. 58) comenta sobre a Gestalt ser mais do que a percepgéo
e sim uma problematica do que seja a realidade. Ela também lembra que a ordem dos fatores
afeta o produto, pois as percepcbes na ordem constituem um significado que sera diferente a
cada disposicao: “A percepcao se estrutura através de processos seletivos, a partir das condicdes
fisicas e psiquicas de cada pessoa, e ainda a partir de certas necessidades e expectativas.” (2013,
p. 58). O conceito de percep¢do de Ostrower é essencial, pois ensina que € possivel olhar para
tudo de maltiplas maneiras, caracteristica essencial tanto ao artista quanto ao observador.

Quanto a percepcdo, ainda, ao falarmos sobre leitura e educacéo, é preciso saber que o
prazer da leitura também exige mais do que a decodificacdo das letras: € atentar-se a beleza
das palavras, em seus sons e combinacGes e pensar também que época, lugar e autor
compuseram o texto e com quais vivéncias nossas todos esses fatores dialogam. Ver, em seu
sentido mais amplo, requer atengdo ¢ até mesmo “carinho”, como descrito por Paulo Freire
(1982, p. 8): “eu me aproximo de um texto carinhosamente, eu me aproximo de um texto com
seriedade e respeito ao texto e ao autor do texto e quando eu ndo entendo, eu ndo tenho raiva
do autor, entende? Eu procuro me capacitar melhor para entender melhor”.

Muitas vezes, portanto, é necessario haver um mediador entre autor e leitor, alguém que
ajude o estudante a compreender que é preciso ir ao mundo e a leitura com um olhar sensivel e
dedicado. Nesse caminho, dindmicas de percep¢do sdo importantes, pois cada individuo
constréi e reconstrdi seu olhar em face de suas experiéncias. Mesmo quanto a leitura,
novamente, como dito por Paulo Freire (1982, p. 8): “vocé ndo ensina propriamente a ler, a
ndo ser que o outro leia, mas o0 que vocé pode é testemunhar ao aluno como vocé 1é e o
seu testemunho € eminentemente pedagdgico”.

Aliando-se as concepc¢des de uma artista plastica e de um educador, temos a visdo que
nasce do olhar para o teatro. No decorrer do curso, muitos sao 0s momentos em que 0S jogos

teatrais sdo utilizados. Nesse sentido, cabe mencionar o que € o teatro, segundo Boal:

O teatro é uma atividade que nada tem a ver com edificios e outras parafernalias.
Teatro — ou teatralidade — é aquela capacidade ou propriedade humana que permite
que o sujeito se observe a si mesmo, em agdo, em atividade. O autoconhecimento
assim adquirido permite-lhe ser sujeito (aquele que observa) de um sujeito (aquele
que age); permite-lhe imaginar variantes ao seu agir, estudar alternativas. O ser
humano pode ver-se no ato de ver, de agir, de sentir, de pensar (2009, p. 27).

Dessa forma, 0s jogos e praticas teatrais podem auxiliar como ferramentas no processo
de tomada de consciéncia dos sentimentos, que, em seguida, instrumentaliza a escrita. Para

tanto, podem ser utilizados os arsenais do Teatro do Oprimido, que atuam tanto de forma
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individual ou coletiva, valorizando percepgoes e reflexdes no processo ativo de construgdo de
narrativas vivenciadas, bem como o exercicio de resolucdo de problemas. E com base nesse

entrelacamento de visdes sobre 0 mundo e a arte, que se consubstancia a UC em estudo.

RESULTADOS E DISCUSSAO

As aulas da unidade curricular “Oficina de escrita e leitura literaria” iniciam-se com
uma reflexdo sobre a diferenca entre “olhar” e “ver”, em um bloco intitulado “Olhos para a
criacdo artistica”. Para os autores deste trabalho, 0 olhar se configura numa visdo “fria”, sem
conexdo ou relagdo com a internalizacdo de informacdes. Por outro lado, o ver leva uma
intencionalidade, necessita de atencdo e gera contemplacdo ou, como Strazzacappa (2021) diz,
ver relaciona-se a absorver. Essa absorcao de informacdes que o olhar proporciona € o essencial
para o artista, bem como o receptor de uma obra.

No entanto, em que momento passamos a ver? Como se estabelecem as relagdes e
guando determinada informacdo passa a ser importante como estimulo criativo no processo
mental? Cada contexto sera diferente, porém, treinar o olhar para que possamos ver é uma das
bases das artes quando o assunto € o processo criativo, pois a criacdo parte de experiéncias nas
quais os sentidos foram afetados e passam a integrar a memoria de forma consciente ou
inconsciente. Ostrower (2013, p. 31) discorre sobre a criatividade quando explica tais
processos: “A fonte da criatividade artistica, assim como de qualquer experiéncia criativa, é 0
proprio viver. Todos os conteldos expressivos na arte, quer sejam de obras figurativas ou
abstratas, sdo conteudos essencialmente vivenciais e existenciais”.

Perceber que o meio a sua volta esta repleto de signos e possibilidades de olhares é ter
um acervo préprio a sua disposicao, mas so ter acesso a essas informacgdes ndo basta. Barbosa
(2010, p. 100) relata que é preciso: “Desconstruir para reconstruir, selecionar, reelaborar, partir
do conhecido e modifica-lo de acordo com o contexto e a necessidade sdo processos criadores
desenvolvidos pelo fazer e ver arte”.

Essa absorcdo de informacGes é essencial para o artista, bem como para o receptor de
uma obra. Especificamente sobre a literatura é interessante também lembrar o que Paulo Freire
diz: “A leitura do mundo precede a leitura da palavra” (1982, p. 4). O patrono da educacao

brasileira explica que a percepcdo, que tratamos nesta unidade curricular como ponto anterior

a producdo e fruicdo artistica, deve ser instigada na escola. Como exemplo, ele sugere um
exercicio, que pode ser feito mesmo com uma crianga: falar um pouco de como caminhou da

casa para a escola: “Ha uma diferenga entre ‘andar’ sentindo a rua e ‘andar’ percebendo a rua
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— quer dizer: a percepcao critica implica, na verdade, a apreensdo daquilo que é sentido e uma
compreensdo da razdo de ser do que sente.” (1982, p. 4)

A escola deve ser esse local em que se aprende a perceber o mundo e os diversos textos
que o compdem, para além de imediatismos. Mesmo o que se tende a perceber como
intrinsicamente belo, como a natureza dos oceanos, pode ser destrinchado, analisado,
percebido em seus pormenores e ainda mais admirado. Se isso é verdade para aquilo que
naturalmente desperta os sentidos, tanto mais real se manifesta em relacdo a leitura literaria.

No préximo bloco, o tema é “O desenvolvimento do potencial criador a partir da
leitura”. Quando se fala em literatura, especificamente, identificamos que, da definicdo mais
simplista as mais abrangentes dos lexemas “leitura” e “ler”, todas privilegiam o leitor como
sujeito da acdo. Segundo Roland Barthes (1987, p. 23-24), no entanto, 0 que existe é a
confluéncia de movimentos, pois nesse relacionamento ndo pode haver um unico sujeito e
objeto: “ndo existe por trds do texto ninguém ativo (o escritor) e diante dele ninguém passivo
(o leitor)”. Algumas pegas desse jogo podem ser a linguagem, as referéncias, a cultura e tudo
que ¢ refletido no texto.

Se a leitura € esse exercicio complexo, mesmo entre aqueles que recebem incentivos e
tém condic¢Oes de acesso a livros, poucos terdo paciéncia, vontade e bagagem para empreendé-
lo. Diante ainda das questdes socio-histdricas de nosso pais, € possivel que muitos dos nossos
alunos nunca tenham lido um livro, tampouco conhecido algum leitor. E papel da escola, em
um contexto muitas vezes isolado do mundo exterior, que néo |é, realizar esforcos para difundir
0 processo vagaroso da leitura, cujo prazer ndo € instantaneo, vem a conta-gotas.

Nessa busca, é importante conhecer métodos estabelecidos de ensino de leitura. Alguns
dos grandes pesquisadores que se dedicam ao tema s&o Rildo Cosson (2009), o qual
desenvolveu a sequéncia expandida de ensino de letramento literario, que, em sintese, envolve
diversas etapas de contextualiza¢do das obras, tais como historica, estética e critica. Bordini e
Aguiar (1983) também contribuem para a teméatica com o método recepcional, o qual parte do
horizonte de expectativas do leitor em busca da ruptura e do questionamento de tal horizonte.
E interessante notar que os dois métodos tém como fase final a “expansdo”, ou seja, leitura é
ampliacdo de mundo.

Percebe-se, entdo, que o carater dialdgico da linguagem oral se estende também a todo
processo de escrita e leitura, nas interligacGes entre o que antecede o texto, 0 que os leitores
trazem para o didlogo e o que, imprevisivelmente, sera adicionado aos discursos. O estudo das
referéncias e a dedicacdo culminam no prazer que advém da descoberta do texto, originalmente

“tecido”. Segundo Roland Barthes, até entdo esse tecido era visto como um “véu acabado”,
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porém, como uma aranha que constréi a teia, ao centro, esta o sujeito leitor que ajuda a
entrelacar, ndo somente os fios da trama, como citado pelo autor, mas os que constituem o
homem e o individuo aos fios lancados pelo escritor. Perrone-Moisés explica, de forma bela,
tais nogoes: “nada esta completamente dito, estamos sempre no amanhecer da linguagem e no
despontar do sentido” (1978, p. 63). Cabe ao escritor, por meio do fazer artistico, despertar o
Iéxico, agregando-lhe beleza e possibilidades.

Por isso, € possivel afirmar que a arte vai muito além do material e do palpavel, suas
contribuicdes podem ser significativas se bem direcionadas e acompanhadas. Nesse sentido, de
busca pessoal de apreensdo, sugerimos o trabalho com releituras de obras. Tal forma de
recriacdo explicita podera expressar em produtos notaveis, desenvolvidos a partir de gatilhos
propostos em sala de aula, a consubstanciacdo de objetos artisticos em experiéncias para além
de palpaveis, como Barbosa (2010, p. 149) elucida: “Porque arte ndo € apenas um objeto
estético, arte serve para ensinar muitas coisas, e a mais 0bvia é que serve para ensinar a ver o
mundo com mais cuidado e, também, a ver a nés mesmos”.

O repertorio cultural de cada estudante impacta a forma como este ird lidar com os
desafios propostos e assimilar o material a ser estudado, porém, cabe ao mediador ter a
sensibilidade para munir a todos de uma base cultural necessaria para o bom aproveitamento
das atividades. Até aqui, percebemos como a arte, elemento ndo vital, enriquece a vida de
sentidos. Por meio do estudo das reflexdes de artistas, poetas e estudiosos, vimos que 0s objetos
artisticos ndo sdo pecas acabadas, mas partes de tramas que entrelacam diferentes tempos,
espacos e experiéncias. Isso apenas ratifica o processo complexo que é a leitura, e especialmente
a leitura literaria.

No terceiro bloco, a énfase passa a ser a “A subjetividade de cada um: a escrita de si”.
Serdo desenvolvidas algumas atividades envolvendo os mais diversos objetos artisticos cujo
mote seja o falar de si, pensar nas questdes subjetivas inerentes ao ser humano e, de forma
poética, tirar do imaginario criativo signos que possam compor algo visual e com uma carga de
sentimentos. Fayga Ostrower comenta sobre a criatividade e a criagcdo partindo de experiéncias
interpessoais e intrapessoais: “Na arte[...] se fundem a uma sé vez o particular e o geral, a visao
individual do artista e a da cultura em que vive, expressando assim certas vivéncias pessoais
que se tornaram possiveis em determinado contexto cultural”. (2013, p. 45-46).

Como artificio para explorar outros sentidos e percepcdes sobre 0 mesmo tema,
tomaremos 0 movimento vanguardista do surrealismo nas artes plasticas, que explora, através

dos signos, imagens de formas metaforicas de um mundo real. O componente subjetivo é



&8 © EDUCACAO

@ |CONGRESSO ¢
~  INTERNACIONAL DE

" SESI-GP**

elevado a uma categoria de identificagéo real com o projeto de mundo, dessa forma alinhando-
se experiéncias vividas a sentimentos que sdo Unicos e inerentes a cada ser humano.

Poderiam ser utilizados como base para este processo artistas de referéncia no periodo
surrealista, mas por acreditarmos que por vezes as obras desses grandes mestres sejam
analisadas e exaustivamente conhecidas, optamos por trazer para o debate, analise e reflexdo
um artista contemporaneo. Vladimir Kush, nascido em 1965 na cidade de Moscou, ndo gosta
da denominagao “surrealista” e prefere se autointitular um artista realista metaforico. Suas obras
mexem com o0 imaginario criativo mesclando a realidade através de simbologias e
ressignificacbes de objetos, paisagens e/ou animais. Nelas, podemos encontrar elementos que
transitam por diferentes culturas, o que permite a facil identificagdo para uma leitura. Por outro
lado, a pouca divulgacédo de suas obras na educacdo basica promove um interessante estado de
estranhamento ou distanciamento, o que permite um dialogo sincero e sem preconceitos com o
material apresentado. Desgranges, um estudioso da recepcdo artistica, usa como argumento
Bakhtin para comentar a eficacia deste distanciamento. “E preciso, portanto, em um museu, por
exemplo, que o visitante esteja disponivel para se colocar em didlogo com a obra (e o artista),
debrucando-se diante da pintura ou da escultura para, a seu modo, apreendé-la e compreendé-
la” (Desgranges, 2015, p. 30).

Existe a possibilidade de haver o distanciamento de uma obra também conhecida, porém
além de o desconhecido servir como base para essa nova descoberta, ainda ha o beneficio de
apresentar mais uma referéncia que néo esta nos grandes meios ou materiais de divulgacao. Por
exemplo, ao observarmos a obra Rose awaiting (2002), quais aspectos de narrativa podemos
agregar a leitura deste quadro? Como exercicio pratico, observe a figura abaixo e procure
elementos que fagam uma ligagdo com alguma passagem de um livro, filme, mdsica ou até

mesmo um momento da sua vida:

Kush, Vladimir. Rose awaiting. 2002. 6leo sobre tela.

3 Kush Fine Art. Disponivel em: <http://www.kushfineart.com>. Acesso em 22 out. 2023.
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Esse exemplo serve como um estimulo ou gatilho disparador para a criacdo de um texto
sensivel de diversos géneros textuais a escolha do professor ou dos alunos, por exemplo, poema,
conto (miniconto, microconto), relato pessoal. Barbosa comenta: “A arte como linguagem
agucadora dos sentidos transmite significados que ndo podem ser transmitidos por meio de
nenhum outro tipo de linguagem, tal como discursiva ou a cientifica”. (2010, p. 99)

A ressignificacdo dos valores imagéticos propostos nas obras de Kush alimenta as
metaforas sensiveis dos meios de expressdo. A partir de entdo, procuram-se palavras para
descrever as singularidades das sensacdes sentidas em diversos niveis pelos seus receptores. A
priori, 0 estado de relacdo com a arte é de um publico ativo, para em seguida transformar-se em
um agente criador, em que 0s componentes visuais entram como base ndo Unica, mas alicerce
de uma historia ou situacdo a ser contada.

J& no bloco 4, trabalha-se com o tema “A coletividade para além do “eu”: do cotidiano
a denuncia”. Esse bloco aborda objetos artisticos que relatam desde situaces cotidianas e
individuais até dendncias de questbes de grupos. As experiéncias coletivas sdo grandes
motivadores para a criacdo literaria, tendo como ponto de partida aquilo que se vé ou, ainda
mais importante, o que ndo se vé. Ana Mae Barbosa explica as potencialidades de se ter o dia
a dia alinhado a praticas ou pensamentos artisticos: “Valorizar as ligacdes intrinsecas entre a
arte e a vida cotidiana constitui a base de uma arte/educacdo democrética, porque envolve
reconhecimento de varias praticas artisticas sem distinguir entre o erudito e o popular”
(Barbosa, 2010, p. 228).

Entendemos comunidade como ndo somente o espaco fisico, mas o intelectual, afetivo
e histdrico que é compartilhado por um grupo de pessoas, assim como suas praticas comuns.
Quando ha alguma opressdo ou censura nestas praticas, € necessaria uma intervencao para que
as manifestacGes possam criar corpo e voz, resistindo ou modificando a realidade ali
encontrada. As artes cénicas desempenham um papel significativo nos movimentos sociais,
muitas vezes servindo como meio de expressao, conscientizacdo e mobilizacdo. Atraves do
teatro, danca e performance, os artistas podem abordar questdes sociais, politicas e culturais,
provocando reflexdo e engajamento na sociedade. As artes podem fazer ecoar a voz de minorias,
destacar injusticas e incentivar a mudanga social, ampliando a compreensdo publica e
estimulando a acéo coletiva. Elas também podem ser usadas como ferramenta de protesto,
encenando performances que desafiam normas e poderes estabelecidos e inspirando assim 0s

movimentos sociais a se organizarem e lutarem por transformagoes.
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No Brasil, O Teatro do Oprimido, de Augusto Boal, em meio a violéncia sofrida na
década de 1960, durante a ditadura, foi resisténcia e luta através das artes cénicas. Destacamos
0 Teatro Jornal, desenvolvido pelo Teatro Arena, que criava encenacOes baseadas em
manchetes do jornal, na época, censuradas e muitas vezes transformadas em receitas de bolo.
Na sala de aula, € possivel utilizar o Teatro Jornal como exercicio de aprendizagem e
transformac&o. Os estudantes leem as noticias e participam de um circulo de conversas. Depois,
em conjunto, os alunos escolhem um tema e focam na construcdo de elementos do teatro, como
cenario, figurino, divisdo de personagens e encenacéo. Por fim, os ensinamentos transformam-
se em meios para se combater a opressao relacionada ao tema escolhido pela turma.

Os jogos ludicos e teatrais tém um carater importante na construcdo e no exercicio da
criatividade, pois irdo promover oportunidades de repensar determinada tematica através do
corpo, de brincadeiras e até mesmo de cenas improvisadas. Isso é importante, pois entendemos
experiéncia ndo como o ato de viver algo, mas, conforme a ética de Dewey (2010), a reflexdo
sobre a situagdo vivida ou vivenciada. N&o basta somente fazer, tem que se entender o que foi
feito e analisar as possibilidades fundamentadas pela acdo ou as sensac@es que foram criadas a
partir de tal pratica.

Outra proposta com o uso de noticias ou até mesmo para a inspiracdo que conduz a
criacdo é a apreciacao de obras que demonstrem evidente inspiracdo em casos noticiados pelos
jornais, como poemas e musicas de artistas que refletiram em suas obras 0s momentos historicos
dificeis pelos quais passaram, ou ainda passam, em exemplos contemporaneos.

Trazemos como exemplo a poesia de Maria Teresa Horta, que, em seu livro “Mulheres
de Abril”, busca, em trechos de jornais e documentos, a inspiracdo para tornar visiveis as
mulheres silenciadas e até mesmo mortas durante a Ditadura Salazarista em Portugal. No Brasil,
muitos sdo os exemplos nas diversas artes. Destacamos Emicida, que em sua mausica cita
noticias de mortes de pessoas negras para denunciar o racismo na sociedade brasileira. Tais
apreens0es artisticas conduzem a realizacdo de uma obra também genuina, porém de inspiracao
coletiva. Diante das apresentacOes de propostas, € notorio perceber que as experiéncias vividas
se unem as artes e as configuram em outras experiéncias, tanto para o artista como para quem
é o receptor de tal obra.

O contato com uma obra cria um sentido paralelo e independente da ideia original do
criador, pois o valor estético e critico se da no confronto de ideias, experiéncias, letramento
visual e suas proprias relagdes entre o artistico e a realidade. Por isso, ¢ fundamental alimentar

asensibilidade e a leitura de diferentes coletividades a fim de compreender elementos que ainda
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ndo sejam experienciados pelo observador. Dentro deste contexto, a arte se destaca como uma
das ferramentas mais impactantes e duradouras para expressar denuncia, resisténcia e memoria.

Por fim o altimo bloco é o dedicado a Socializacdo e as Apresentacfes. Esse é um
momento para a reflexdo sobre como € importante que o escritor tenha um publico leitor.
Portanto, nos dedicaremos a pensar em possibilidades de buscar esse publico interno e externo
a escola, por meio de publicacdes e exposi¢des, mas também pelo dialogo entre as linguagens,
criando e recriando possibilidades artisticas. E importante perceber, no entanto, que, concluida
a fase de criacdo do objeto literario, uma obra existe por si sé e, sendo assim, se basta. Seja ela
uma obra de arte plastica ou literaria, nunca estd acabada ou inacabada, ela simplesmente é.
Porém, o ato artistico e as referéncias nos permitem partir de uma obra (ou estilo) e criar outra,
em uma outra linguagem, sem perder a esséncia e acrescentando outras camadas para a
experiéncia. A escrita pode conversar com muitas linguagens, tanto como disparadores para
exercicios de escrita, quanto expressfes artisticas. Por isso, o processo de criagdo €
compartilhado e entendido como desenvolvimento de habilidades artisticas pessoais e coletivas
como meio de conceber panoramas diversos para uma obra.

Fayga Ostrower (2013) cita que as “obras” que t€ém um objetivo Unico de serem
realizadas serdo cada vez mais desinteressantes, tendo em vista que os caminhos de busca séo
muito mais ricos. O percurso artistico-criativo de um estudante ndo deve ter como real ponto
de chegada um produto, mas a valorizagdo de todas as etapas, estimulos e procedimentos
vivenciados para tal execucdo. E preciso entdo valorizar a sensibilidade aos percursos,
fomentando maneiras de ver. As possibilidades de trajeto sdo muitas e dependerdo também da
carga de experiéncias que cada participante tem, a fim de se desenvolver algo que atinja
parametros estéticos, de contetdo e de sensibilidade.

No trabalho com o texto, 0 processo é muito importante e envolve etapas diversas, da
escolha de temas, fixacdo ou ndo de géneros textuais especificos até os modos de socializagéo.
Quanto aos aspectos elementares da escrita, os proprios estudantes podem dividir-se em
atribuices, tais como: leitura critica dos originais; revisdo de texto; diagramacao; escrita de
relatos, prefacio e posfacio; criacdo de elementos imageéticos.

A classe pode também escolher um editor, que sera responsavel por agregar as decisdes
do grupo e organizar aspectos praticos, tais como um cronograma. Para a materializacdo dos

textos, ha diversas possibilidades: exposicdo presencial; publicacdo em e-book, zine ou em

plataformas digitais. O objetivo ndo é limitar o processo, resumindo-o a uma Unica linguagem,
por isso, 0s grupos podem também desenvolver diversas linguagens partindo do mesmo ponto,

da mesma matéria-prima. Ha também a possibilidade de os trabalhos se inter-relacionarem.
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Partir do texto literario como meio para conceber outra expressao artistica é reconstruir
significados utilizando outras linguagens como suporte para essa expresséo. Um processo de
criagdo que tem outra obra como referéncia jamais ird anular ou destruir a obra referéncia, pois
ambas podem coexistir no mesmo espago-tempo. Uma obra de arte ndo perde valor com o
surgimento de outro movimento ou com a passagem dos anos. Seu valor historico e estético
pode se modificar, mas nunca se destruir. Algumas possibilidades sdo a criagdo de uma
instalacdo artistica ou de apresentacdes cénicas, tais como performance, teatro, danca e slam,
que trazem materialidade corporal para o texto literario. Cabe a nos diferenciar o potencial de
cada uma dessas artes de forma isolada, uma vez que elas naturalmente podem coexistir em um

mesmo processo de espetaculo, mas também sdo potencialidades que se bastam.

CONSIDERACOES FINAIS

Se pensarmos a arte como uma maneira de canalizar um grito de forma subjetiva,
estética e sustentada na inovacdo, poderemos entender que os limites serdo os da estrutura
espacial e de materiais humanos ou fisicos presentes durante o processo. Acredita-se que, 0
compartilhamento do produto é de suma importancia. Entdo, esta obra e seus receptores sairdo
de um modo contemplativo e entrardo num estado de ag&o, reflex@o e concepgao.

Dessa forma, percebe-se como as linguagens interagem entre si e encontram sua
plenitude no momento em que convergem, ndo para simplificar e reduzir as experiéncias
humanas, mas sim quando nos conferem um nivel de consciéncia que demonstra as
complexidades envolvidas na subjetividade de cada individuo e na sua ligacdo com o todo,
intermediada também pelo olhar para outras coletividades integradas a sua.

Nessa UC, percebemos que envolver os estudantes na tomada de decisGes é muito
importante para que eles se sintam autores e criadores dos trabalhos. Cremos que ficou evidente
que esses processos podem ser realizados em etapas e blocos especificos por temaéticas e
géneros textuais, por exemplo, e que cada obra existe em si mesma. A Oficina tera atingido seu
pleno objetivo assim que os professores, entdo ja formados, partirem para a elaboragdo de suas
préprias oficinas de criatividade. Isto, pois, assim como leitura, apreenséo, criagdo artistica, e
escrita s@o processos, tornar-se um professor de linguagens também € e envolve pesquisa,

estudo e entrega ao tornar-se um educador e artista.
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