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RESUMO

O tema deste estudo ¢ as figuracGes corporais e sua abordagem como espaco de resisténcia e de
configuracdo de uma nova vanguarda cultural na obra de Torquato Neto. Seu objetivo principal é
analisar o conjunto de figuragdes corporais que configuram e que justificam a importancia de
Torquato Neto para a literatura brasileira. No cumprimento desse objetivo elaboram consideracdes
sobre a transicdo entre o modernismo racionalista ao modernismo dos anos setenta, situando assim
as influéncias que conformaram a literatura de Torquato Neto. A partir dessa analise, comenta a
obra “Os Ultimos Dias de Paupéria (Do lado de dentro)”, aproximando os elementos anteriores
aos escritos do poeta piauiense. Posteriormente, trata das fungdes do corpo descritas atraves da
palavra e a definicdo do corpo vampiro como figurativo de Torquato Neto. Atraves de pesquisa
bibliogréafica qualitativa, conclui que Torquato Neto atribuiu a cultura brasileira dos anos setenta
uma continuidade que ressignificou as figuracdes de um corpo em movimento, livre apesar da
repressdo, contestador e inventivo. Através da revisdo das vanguardas, constituiu uma pluralidade
que desconstruiu e reconstruiu todo o relato sobre as vanguardas e sobre a literatura marginal dos
anos setenta.

Palavras-chave: Vanguarda, Poesia Concreta, Contracultura, Tropicalia, Torquato Neto.

INTRODUCAO

Torquato Neto foi definido por Décio Pignatari como um criador, um representante da
nova sensibilidade dos ndo especializados. Essa € a representacdo da trajetoria ampla de quem
foi letrista, e um dos idedlogos do tropicalismo, compositor cujas cancBes foram interpretadas
por Elis Regina, Sergio Mendes, Orlando Silva, entre outros, jornalista, cronista cultural, ator

e diretor do “cinema marginal” e poeta.

Suas cronicas, publicadas entre 1971 e 1972, transformaram o poeta em um porta-voz
da resisténcia cultural a ditadura militar. Nelas € transparente sua tarefa de difusor cultural, a

lenta e contradicdo entre corpo e vontade construtiva.
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Torquato Neto distanciou-se do que considerava como propostas banais e ingénuas da
contracultura. O lema de paz e amor, por exemplo, ¢ questionado por ele na cronica “Deu no que
deu”, em que reproduz um texto de Rubinho Gomes cujo titulo ¢ “Noticia: ¢ o inicio de outro
tempo” e que anuncia a chegada da era de Aquarius, popularizada pelo filme Hair. As razdes desse
distanciamento podem ter sido diversas, mas ele se deve, em parte, a leitura dos poetas concretistas,
sendo importante para as figuragdes corporais que podem ser percebidas em seus textos, nos quais
ndo se percebe um corpo livre ou apenas um corpo livre, mas um corpo ambiguo, com marcas de

prazer e de dor, de plenitude e de autodestruicéo.

Sua figura publica, antes e ap6s seu suicidio, ocorrido em 1973, encarnou essa ambiguidade e
se transformou em uma espécie de documento que voltou a articular corpo e concretismo. “Em
1971 havia protagonizado “Nosferatu” no Brasil”. Com o suicidio produziu-se uma nova leitura do
filme, especialmente das imagens de Torquato Neto caracterizado como “Nosferatu”, o vampiro, o
monstro, um corpo teratolégico em sua liberdade, em sua periculosidade e em sua tragédia.
Considerando a trajetdria e a intensa producdo de Torquato Neto, ressalta-se como questionamento:
Quais as influéncias e os desdobramentos da percepcdo e das figuracdes corporais da década de

setenta que configuram e que justificam a importancia de Torquato Neto para a literatura brasileira?

Para responder a esse questionamento, o presente estudo tem como base principal a obra
“Os Ultimos Dias de Paupéria (Do lado de dentro)”, posterior & sua morte e trata do tema das
figuragBes corporais e sua abordagem como espacgo de resisténcia e de configuragdo de uma nova

vanguarda cultural na obra de Torquato Neto.

A realiza¢do da pesquisa é justificada pela consideragdo de que é escassa a produc¢do de estudos
mais recentes e aprofundados sobre Torquato Neto e pela relevancia de buscar, na abordagem das
figuragGes corporais que permearam o tempo e o espaco vividos pelo poeta, informagdes relevantes sobre

a representatividade de sua obra.

O objetivo principal do estudo é analisar o conjunto de figura¢gGes corporais que configuram e que
justificam a importancia de Torquato Neto para a literatura brasileira. Especificamente, tem como
objetivos: determinar a transicdo do modernismo que convergiu para essa configuragcdo, compreender o
significado das figuracGes corporais na literatura de Torquato Neto, determinar o significado do “corpo

vampiro” que conflui para a obra do poeta piauiense.
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A metodologia do estudo € a pesquisa e coleta de informagdes de ordem teorica, viabilizada,
portanto, através de levantamento bibliografico. Quanto aos procedimentos, portanto, classifica-se
como pesquisa bibliografica, pois objetiva a geracdo de conhecimentos para possibilitar a
elaboracdo de um trabalho que discuta sobre o tema em questdo. A revisdo bibliografica partira do
estabelecimento l6gico dos referenciais tedricos importantes e efetivos, com referéncia ao tema do
estudo que seré realizado.

Quanto a abordagem do problema, caracteriza-se como pesquisa qualitativa, pois busca a
analise de informacbes de diversas fontes, para a elaboracdo do trabalho, a partir de fontes

confidveis sobre o tema em questéo.

Dentre os autores abordados neste trabalho, ressalta-se Augusto de Campos, Dércio
Pignatari e Aroldo de Campos, como grandes agentes representantes da poesia concreta no Brasil,
juntamente com Torquato Neto que buscavam por uma transfiguracdo da poesia que devia

abandonar todo o hedonismo expressionismo e transformar em um objeto (til.

1. DO MODERNISMO RACIONALISTA AOS ANOS SETENTA

Entre os fatos que consolidaram o momento do modernismo racionalista, pode-se
mencionar o inicio e os desdobramentos da construcdo de Brasilia, simbolo da moderna arquitetura
brasileira, assim como o crescente desenvolvimento das artes plasticas e poéticas da corrente
abstrato-geométrica.

Essa arte desenvolveu-se no marco da construcdo de novos museus — no Rio de Janeiro e
Sdo Paulo e outras capitais -, da realizacdo das Bienais de Arte de Sdo Paulo a partir de 1951 e da
atividade cultural de diversos criticos que destacaram as vantagens do concretismo para o Brasil,
pais em que existia “falta de rigor em tudo”. O concretismo e a nova arquitetura haviam chegado
para “melhorar a qualidade artesanal e mesmo estética de nossas artes, ndo somente as ditas nobres,
como as industriais”. (PEDROSA, 1986, p. 25-26).
Pouco tempo apos a primeira Bienal de Arte, conformou-se um grupo de artistas plasticos,
denominado “Ruptura”, que realizou sua primeira mostra no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo,

distribuindo ao publico um manifesto em que anunciava como observa Siscar:

A arte antiga foi grande, quando foi inteligente.

Contudo, a nossa inteligéncia ndo pode ser a de Leonardo.

A histéria deu um salto qualitativo: Ndo ha mais continuidade. (SISCAR,
2010, p. 27).
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O grupo Ruptura se manifestava contra a arte figurativa feita no pais até entdo, propondo a
criagdo de uma arte que estivesse em sintonia com a nova realidade industrial e moderna do Brasil.
A difusdo de suas ideias proporcionou a aproximacdo de um grupo de poetas denominados
“Noigandres”, formado por Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari. Esse
encontro foi decisivo para 0os poetas, que encontraram nos fundamentos tedricos dos artistas
plasticos concretos muitos das ferramentas para que se apresentassem como a renovacao da

linguagem literaria de que o Brasil moderno necessitava. (SISCAR, 2010)

Segundo Siscar (2010, p. 29) “para eles, os futuros poetas do concretismo”, além de reler o
passado e recuperar escritores estrangeiros como Mallarmé, James Joyce, Ezra Pound E. Cummings era
essencial aderir a uma temporalidade evolutiva que encontrou na superacdo do verso um de seus
procedimentos mais caracteristicos. A busca era por uma transfiguracdo da poesia, que devia abandonar
todo hedonismo e expressionismo e transformar-se em um objeto util. Campos et al observam, nesse

sentido:

[...] poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a linguagem.
Realismo total. Contra uma poesia de expressao, subjetiva e hedonista.
Criar problemas exatos e resolvé-los em termos de linguagem sensivel.
Uma arte geral da palavra. O poema-produto: objeto util. (CAMPOS et al.
2014, p. 200).

Para Siscar (2010, p. 31), a poesia concreta € uma construcdo verbal e visual cuja
pretensdo é ocupar outros espacos, além da reduzida pagina em branco de um livro e, mais
ainda, transformar essa pagina em branco em uma materialidade significante: “como
materialidade e objeto perceptivo construido através de formulagdes gestalticas, 0 poema

concreto se propde a ser um novo objeto para povoar as novas cidades”.

Tanto o concretismo plastico como o0 poético se sustentaram em trés pilares: a
especificidade da arte como processo de informacdo, sua irredutibilidade aos conteddos
ideoldgicos e a objetividade de seu modo de produgdo. Como assinala Brito (2007), os
concretistas brasileiros, em concordancia com seu presente social e politico, operaram uma
dupla transformacdo na tradicdo construtiva europeia: a integracdo da arte na sociedade

industrial e a incorporacgéo de processos matematicos a producdo artistica.

Os concretismos brasileiros — o plastico e o poético — ndo postularam, ao menos em
sua fase inicial, uma participacdo fenomenoldgica do espectador, tampouco imaginaram

algum outro tipo de participagdo que colocasse em xeque a “racionalidade estética do objeto”.
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Essa conclusdo produzia consequéncias importantes, pois dela derivava uma passividade
perceptiva por parte do espectador, que apenas deveria ser capaz de constatar a presenca de uma
forma “perfeita”. Mais do que uma sensorialidade (a do espectador) que se reconfigurava de forma
imprevisivel na experiéncia estética, tratava-se de uma sensorialidade maquina, que reagia diante de
determinados estimulos. O trabalho artistico era sempre resultado e nunca processo. (BRITO,
2007).

De acordo com Brito (2007), se a nova arquitetura e o concretismo plastico e poético
representaram o momento do modernismo racionalista no Brasil, o triunfo da Revolugdo Cubana em
1959, a eleigdo de Jodo Goulart e a visita de Jean Paul Sartre ao Brasil em 1960 proporcionaram o
posterior momento do compromisso revolucionario. O novo momento redefiniu dramaticamente as
posicdes no campo cultural brasileiro, surgindo a crenca na possibilidade de uma transformacéo
radical das condi¢des politicas. Os artistas e intelectuais assumiram essa tarefa e o horizonte
revolucionario obrigava a estabelecer defini¢Ges claras e produgdes artisticas conformadas com esse
compromisso. A eleicdo de Jodo Goulart, com sua politica de redistribuicdo de renda e suas

reformas de base validou e alentaram essas crescentes expectativas.

Com a Revolugdo Cubana triunfante e Jodo Goulart na presidéncia, Ferreira Gullar (2002)
observa que a experiéncia neoconcreta foi concluida em 1961 e realizou uma critica das vanguardas
gue ele mesmo integrara. Os poetas concretos de Sdo Paulo, a partir da Revista Invencdo, sem
abdicarem de suas conquistas formais, anunciaram sua participacdo. Deste modo, o ex-lider do
neoconcretismo e 0s poetas concretos mantinham seu enfrentamento estético, mas aproximavam

suas posicOes na avaliacao politica do momento.

O campo cultural brasileiro permaneceu dividido de uma forma que Amaral (2003, p. 319)
define como simplista, entre “formalistas ¢ comprometidos”. A discussdo foi enfocada em qual
deveria ser a intensidade do trabalho sobre a forma da obra de arte. Enquanto os formalistas
sustentavam que uma arte revolucionaria deveria renovar suas formas, pois era na constante
invencdo que residia uma forca verdadeiramente revolucionaria, os comprometidos declaravam que

a arte deveria privilegiar a comunicabilidade.

Em que pese as notaveis diferengas estéticas, tanto nos primeiros filmes do Cinema Novo
como nas performances do grupo teatral Opinido ou na bossa nova comprometida, inicia a
construcdo de uma imagem idealizada (ou, contrariamente, absolutamente vitimizada) do povo.

ssa idealizacdo ou vitimizacdo, além de implicar um discurso paternalista, distribuia uma série de
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juizos de valor nos quais a vitima era representada como pura, virtuosa e, mais ainda,

espiritualizada e, por oposicéo, o vitimizador representado como vicioso. (AMARAL, 2003).

Ramos realiza uma leitura esclarecedora em seu ensaio sobre o cinema marginal, ao referir-
se as primeiras produgdes do Cinema Novo, com sua elegia do trabalho e a ascese consciente do

operario, como no filme “Cinco Vezes Favela”, do qual ressalta:

O personagem do burgués — dono do terreno de uma favela que tenta
desapropriar os favelados - é identificado com o erotismo das mulatas que
ai toma a forma de lascivia. Quando o capanga do burgués vem dar a
noticia de que a favela se revoltou, encontra o pai e o filho no jardim com
uma mulher em pose erética, de maib, sentada numa cadeira de praia.
Enquanto o capanga relata a situacdo, a cAmera percorre o corpo da mulher
estendida. Uma montagem paralela estabelece a relacdo de causalidade
entre a exploracéo do povo pelo burgués e o erotismo que exala das pernas
da mulata. (RAMOS, 1987, p. 32)

Através dessa analise, pode-se observar que 0 erotismo se expressava negativamente, ao
colocar-se do lado do burgués, enquanto que o “mundo do trabalho ¢ da ‘conscientizagdo’ ¢ ai
oposto ao universo da curticdo”. (RAMOS, 1987, p. 32) A imagem do povo cOmO puro surgia em
oposicao a uma consciéncia burguesa cooptada pelo afé de lucro e a licenciosidade sexual.

As imagens produzidas pela arte comprometida ndo reivindicavam um corpo satisfeito. A
sintaxe revolucionaria possuia uma semantica sofrida, pura e casta. Tais imagens empobreceram
notavelmente outras visdes possiveis do povo, condenando-o0 a um martirio que retirava qualquer
politica estética que surgisse de um “uso alegre dos corpos”. Essas representacdes, na realidade, ndo
apenas ndo obtiveram eficacia politica e simbodlica para produzir uma substancial transformacéo
social como revelaram uma matriz crista, ja que as havia utilizado para castigar os “desejos da

carne”. (RAMOS, 1987).

Nesse contexto, o imaginario corporal, que se manifestou em primeiro lugar através da
construcdo de um corpo sensorial, um corpo sensual e um corpo sexual, proveio ndo apenas da
literatura, mas também das artes plasticas e surgiu como critica a essas figuracdes corporais. Esse
imaginario emergiu em locais diversos. Em Sdo Paulo, foi o jovem escritor Jorge Mautner, com
“Deus da Chuva e Morte” e Roberto Piva, com “Paranoia”, que faziam parte de pequenos grupos de
escritores, artistas plasticos e musicos que incluia José Roberto Aguilar (artista plastico), Orlando
Parlini (poeta) e o grupo musical “O Seis” (que posteriormente seriam “Os Mutantes”™).

(PERRONE, 2010) observa que a referéncia inicial aos tipos de corpo ndo obedeceu a aplicacdo de
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categorias tedricas a priori, mas surgiu da discursividade e das representaces postas em jogo em
torno dos objetos e textos.

O Neoconcretismo propés, como resultado da experiéncia estética constituida na relacao
entre objeto e espectador, a recuperacdo de um corpo sensorial — Jorge Mautner constituiu um corpo
ao qual definiu como sensual ou carnal e os poemas de Roberto Piva desenvolveram a sexualidade

como um tépico dominante.

Contudo, a poética dos escritores paulistas e a estética do grupo Neoconcretista foram
antagonicas em um primeiro momento: o neoconcretismo afirmou a crise da corrente abstracionista-
geométrica e 0s poetas se afastaram dos programas estéticos propostos pelo concretismo poético e
pela literatura comprometida, aderindo a tradi¢bes marginalizadas no Brasil, como o surrealismo,
desconhecidas ou em formacdo, como a producdo literaria dos escritores da geracdo beat ou

consideradas como modas estrangeiras, COmo 0 rock’'n roll.

E possivel afirmar que, no plano literario e cultural, os anos setenta tiveram diversas
abordagens e varias delas coincidiram em assinalar as desventuras de um projeto como o da Poesia
Concreta e determinar o ano de 1968 como o inicio de um periodo radicalmente diferente para a

cultura brasileira.

Segundo Pereira (1981), os anos setenta se caracterizam por uma crise de modernidade na
qual a técnica se transforma num instrumento de repressdo e de dominacdo, como parte de um
projeto desenvolvimentista excludente e concentrador implantado com grande autoritarismo

politico.

No contexto do Ato Institucional n® 5, de 1968, o inicio dos anos setenta revelava a verdade
de um golpe, a censura, a repressao ditatorial. Nesse contexto, segundo Hollanda (1992), os grupos
literarios formularam uma clara distin¢do entre si: a poesia marginal € o grupo pés-tropicalista. Os
poetas marginais se articulavam em torno da producdo artesanal de livros e possuiam certa dicgdo
poética que, afastando-se do experimentalismo das vanguardas, se aproximava de um registro

coloquial.

O grupo pos-tropicalista agrupava-se em torno de revistas, tais como: Corpo Estranho;
Poesia em Greve, Codigo e Navilouca, editada por Torquato Neto e Waly Saloméo, que valorizava

a técnica e 0 moderno, mas 0s integrava em um sentido anarquico de subversao.

O sufoco — a alegoria em seu sentido mais amplo — trazia riscos como, por exemplo, separar

presente de qualquer conexdo com o passado. A ideia constituia em uma operacdo na qual o
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presente se impunha com forca irresistivel para a leitura da realidade e a censura se constituia como
o iluminador de toda interpretacdo. (PEREIRA, 1981)

Provavelmente, segundo Pereira (1981), uma das razdes que impulsionaram essa postura
seja a de desvincular a poesia marginal dos ataques criticos que recebia. Nesse sentido, a cultura
brasileira da década de setenta ndo era vazia de objetivos e as acusacdes de desorientacdo e de
desorganizacdo que pesavam sobre esses poetas possuiam uma logica e uma coeréncia que
transformava aquela poesia coloquial e anti-intelectual em uma poesia politica, pois 0 espaco do
privado havia se politizado. Essa poesia era o resultado do fim das utopias de esquerda e das ilusdes
desenvolvimentistas. Sendo assim, o passado se transformava em apenas uma base a partir da qual
surgiria seu oposto: micropolitica versus micropolitica, pequenas questdes versus grandes temas,

coloquialismo versus experimentalismo.

Sobre esse periodo, trinta anos mais tarde, por ocasido de uma série de conferéncias
intituladas “Anos 70: trajetorias”, o poeta Waly Salomdo, integrante do pos-tropicalismo,
desenvolveu a intervengdo “Contradiscurso: do cultivo de uma diccdo da diferenca”, na qual

observa:

[...] se vocé for tomar aquela produgéo toda, a gente ouvindo que Cacaso
fez o assim desighado — e coloco entre aspas para marcar diferencas —
‘belissimo poema’, como se fosse uma tentativa de encarar tudo o que
estava sendo feito como um poemao, olhar assim encara como um erro de
uma perspectiva includente, juntar alhos com bugalhos com o fito principal
de aplainar as diferencas, uma vontade includente de certo difuso
igualitarismo de ameba da época. (RISERIO et al, 2015, p. 80)

Nesse sentido, ainda que os problemas das vanguardas sejam conhecidos — a ideologia do
progresso, a presuncdo de originalidade, o hermetismo elitista, esse grupo de artistas procurou
novas e transformadoras abordagens, das quais as figuragbes corporais fazem parte como

instrumento e como resultado.

Essa afirmativa é confirmada pelo postulado de Foster (2014), que comenta que, como
resultado da crise do modernismo, se configurou dois pos-modernismos: um de reagdo e um de
resisténcia. Enquanto o primeiro repudiava o modernismo e elogiava o status quo, o segundo se
propunha a desconstruir o modernismo e opor-se ao status quo. O poés-modernismo da resisténcia
procurava ultrapassar o projeto moderno para salva-lo e com esse objetivo comprometeu uma

critica das representacdes ocidentais e um desejo de pensar sob éticas sensiveis a diferenca.

O retorno as vanguardas produzido durante os anos setenta, em nenhuma hipdtese,

esentou um regresso ingénuo e se os pos-modernismos da resisténcia produziram uma série de
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reinscricdes modernas que problematizaram o relato da modernidade, os retornos brasileiros

produziram basicamente os seguintes efeitos, conforme Stissekind (2010):

a) comecaram a abrir os relatos das vanguardas, ativando nucleos pulsionais e

tornando-as mais heterogéneas;
b) reescreveram alguns de seus procedimentos;
c) reutilizaram sua “artilharia verbal” em um contexto de repressdo crescente.

Redefinir os anos setenta supde voltar a transitar por esse caminho para encontrar elementos
que permitam compreendé-los. A operagéo requer como observa Sissekind (2010), em um primeiro
momento, quatro palavras: repressdo, desenvolvimento econdmico, industria cultural e
contracultura. Essas instancias comegaram a conviver no Brasil naquela época, quando a hegemonia
cultural foi deposta e desarticulada pelo endurecimento da ditadura e a nova vanguarda musical

tropicalista era pouco mais que uma lembranca.

2. TORQUATO NETO: CORPOS EM MOVIMENTO

Torquato Neto procurou apropriar-se e produzir uma série de deslocamentos de alguns
conceitos centrais do concretismo como, por exemplo, invencdo, inventores, mestres, diluidores e
informacdes esses conceitos devem ser esclarecidos dentro da poética Torquatiana. Esta apropriacao
foi realizada através da criacdo de um protocolo corporal ambivalente, entre o luminoso e o escuro,
constituido por deslocamentos, rupturas, acGes e ocupacgdes, produzindo-se em funcdo de novas
condigdes politicas e culturais: o endurecimento repressivo do inicio dos anos setenta e a pobreza
cultural decorrente do exilio, da migracdo e da censura de muitos protagonistas culturais dessa

época.

As cronicas de Torquato Neto foram compiladas em “Os Ultimos dias de Paupéria”, livro
postumo organizado por Waly Salomé&o e Ana Duarte, editado inicialmente em 1973. Demonstram
claramente essa apropria¢do na relacdo que estabelecem com alguns dos textos de homenagem que

constam na obra.

Em suas paginas iniciais, o livro traz poesias, evocagoes e fotografias de Torquato Neto com
0s amigos mencionados por ele nas crénicas, dentre os quais Augusto de Campos, Haroldo de
Campos e Décio Pignatari, que compuseram com ele, desde meados dos anos cinquenta até meados
S anos sessenta, 0 grupo que se destacou pelo rigor formal em busca de uma poesia que, tendo

0 objetivo o fim do verso, apagasse todo rastro expressivo.
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A esse respeito Aguilar (2015) afirmou: “além de ser uma unidade ritmico-estrutural, o
verso também implica um elemento mimético sobre uma ordem maior, definida de diversas formas,
segundo cada poética”. Assim, pode ser equivalente da natureza ou da ideia ou, ainda, de algum

outro tipo de instancia transcendente.

Esse guestionamento se tornou mais claro a partir de 1975 e dele participaram alguns dos
poetas chamados “marginais”, intelectuais e escritores que buscaram uma mudanca de sensibilidade

em relacdo as vanguardas dos anos sessenta sobre 0 que manifesta Santiago:

A reviravolta ndo pode ser situada no momento ainda dominado pelo que se
convencionou chamar de Tropicélia, porque mesmo um Caetano Veloso,
gue mais de perto sorveu Oswald, se expressou ainda dentro dos padrbes
criativos do poema concreto, como é exemplo as letras de Araca Azul
(1973). Nesse mesmo caso estariam Torquato Neto, quase todas as
produces variadas do almanaque Navilouca, bem como da revista Cédigo.
O deslocamento e a reviravolta teriam de ser marcados a partir de algum
livro onde se abandona obviamente o trabalho na e da palavra solta, onde
se repudia a sintaxe nédo discursiva, a leitura ndo-linear, e onde o Autor
pouco se preocupa com a elaborada mise-en-page. Este livio de ruptura
gue estamos procurando seria caracterizado por poemas irbnicos,
epigramaticos, curtos, de fraseado e atitude coloquiais, com frases que se
combinam lembrando as porretadas dos fragmentos oswaldianos.
(SANTIAGO, 2000, p. 180).

E possivel afirmar, desse modo, que o concretismo funcionou como um imaginério potente
durante os anos setenta. A relacdo entre os poetas concretos e Torquato Neto ndo era nova,
remontando ao surgimento do tropicalismo, que o préprio Torquato Neto havia integrado, junto a
Gilberto Gil, Caetano Veloso, Tom Z¢é, Gal Costa e Os Mutantes. Desse modo, 0 surpreendente ndo
é tanto a presenca do concretismo em sua obra, mas 0 modo como ele os utiliza como parte de seu
repertério. Como se apresentava essa presenca e qual era seu significado sdo algumas questdes
importantes para compreendé-lo.

A primeira das crénicas de “Os Ultimos dias de Paupéria ”, intitulada “Cordiais saudagdes”,
se divide em duas partes, que funcionam de forma complementar. O objeto da crbnica é um show

de Caetano Veloso. Na primeira parte, constréi um interlocutor, a quem ordena:

Ligue o radio, ponha discos, veja a paisagem, sinta o drama: vocé pode

chamar isso tudo como bem quiser. H4 muitos nomes a disposi¢éo de quem

gueira dar nomes ao fogo, no meio do redemoinho, entre os becos da
N tristissima cidade, nos sons de um apartamento apertado no meio de
apartamentos. (TORQUATO NETO, 1982, p. 23)

Ligar, por sentir e nomear inicia uma retorica da acdo que Torquato opord a uma atitude de

era — movimento versus inquietude. “O pior é esperar apenas”, dird mais adiante. A segunda



X CDNGRESSO\-

LINGUAS E LITERATU

M cowuum

0 NUCLED DE 0S DO CCHL - UESPI - —

V SEMINARID

JE PRATICA DOCENTE - CHAD DA ESCOLA

11

parte da cronica aborda o show de Caetano Veloso, que teve uma peculiaridade que Torquato
apresenta como exemplo a seguir. Caetano Veloso estava exilado e foi convidado por Jodo Gilberto
para cantar na televisdo. Caetano voltou e, sob vigilancia militar, compareceu ao show e voltou ao

exilio. A viagem e o show representam uma retorica da acao:

[...] enquanto vocé curte la o seu tempo de espera, enquanto vocé espera
um dildvio que apague o fogo, seu idolo, nosso idolo, vem reafirmar
tranquilamente, para o Brasil inteiro, que estar vivo significa estar tentando
sempre, estar caminhando sempre entre as dificuldades, estar fazendo as
coisas, e sem a menor inocéncia. (TORQUATO NETO, 1982, p. 24)

A retorica da acdo significa, entdo, ousadia artistica. O artista deve buscar sempre criar,
ainda que diante das dificuldades que se apresentem. Esse intento ja possui um contetdo politico,
pois o politico é a acdo mesma. Caetano Veloso estd em movimento, ou seja, esta criando algo
novo, apesar de seu exilio e isso significa uma resisténcia. A retorica da acdo implica, portanto,

ousadia e resisténcia.

As cronicas de 16 e 30 de novembro desse mesmo ano agregam novos significados ao
conceito de acdo. A agdo ¢ definida como ocupagdo do espago, “o primeiro passo ¢ ocupar o

espaco” e “ocupar o espaco, no limite de sua traducdo, quer dizer tomar o lugar” e enfrentar o

medo. (TORQUATO NETO, 1982, p. 180).

Quinet (2015, p. 101) observa que as afirmativas da acdo, em Torquato Neto, parecem ter
alguma filiacdo com o situacionismo francés dos anos cingquenta, embora Torquato ndo faca
qualquer alusdo a isso. Contudo, se torna visivel a partir de um pensamento do corpo na cidade:
“das reflexdes de Walter Benjamin em torno ao flaneur até os surrealistas franceses e as
experiéncias psicogeograficas de Guy Debord e dos situacionistas”, trata de figuras construidas a
partir de procedimentos cujo substrato é o corpo em movimento. Tanto Roberto Piva como Hélio
Oiticica tém a cidade em um papel central. A cidade € vista como um espaco que oferece buracos e
brechas para que o corpo alcance um estado de estatico ou como um territério que deve ser
ocupado. No contexto repressivo em que viveu Torquato Neto, esses chamamentos sdo ainda mais

dramaticos.

Esses enunciados, primeiro proposto por Torquato Neto, sdo repetidos e desenvolvidos em

cronicas sucessivas. Em “Pessoal Intransferivel", sobre o trabalho do poeta, comenta:

[...] um poeta néo se faz com versos. E o risco, é estar sempre a perigo sem
medo, é inventar o perigo e estar sempre recriando dificuldades pelo menos
maiores, é destruir a linguagem e explicar com ela. (TORQUATO NETO,
1982, p. 63).
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Este enunciado apresenta uma combinacdo entre palavra e corpo, um agenciamento entre o
imaginario cultural — de clara tendéncia neorromantica nesse caso —, que traz consigo a
experimentacdo com o corpo. Destruir a linguagem significa destruir a linguagem padronizada dos

poetas que nao arriscam.

Ainda, essa destruicdo simboliza ndo estar ao lado dos “diluidores”, dos poetas que ndo se
arriscam ao perigo de esta sempre recriando de destruir a linguagem e explodir com ela. O poeta
ndo deve ter medo de destruir-se com essa destruicdo, ou seja, ndo deve temer o risco estético da
invencdo, tampouco o risco existencial que significa defender essa invencdo. A invencdo estética é
defendida com o corpo, atravessa o corpo. Em “Marcha a Revisao” vincula destruigdo e informagao:

Quando eu a recito ou quando eu a escrevo, uma palavra — um mundo
poluido- explode comigo e logo os estilhacos desse corpo arrebentado,
retalhado em lascas de corte e fogo e morte (como NAPALM) espalham
imprevisiveis significados ao redor de mim: informacdo. Informacdo: ha

palavras que estdo nos dicionarios e outras que ndo estdo e outras que eu
posso inventar inverter. (TORQUATO NETO, 1982, p. 98)

Enquanto na crdnica anterior Torquato definia a tarefa da poesia como a “destruicdo da
imagem”, nesta assinala que a destruicdo é uma tarefa necessaria para gerar informacéo. Para 0s

concretos, a informagédo provinha da novidade e eram 0s inventores quem produzia informagao.

Isso pode ser observado em muitos dos textos dos poetas concretos do primeiro periodo,
como observam Campos et al (2014, p. 49 e 106): em “Evolugdo de formas: poesia concreta”,
Haroldo de Campos comenta que “a poesia, como inven¢ao de formas, sente as mesmas premeéncias
que as outras artes afins” e em “Aspectos da poesia concreta” afirma, em relacdo a Mallarmé,
Mondrian e Webern que “pertencem a uma unica familia de inventores de formas e se estara no

miolo da questdo”. Do mesmo modo, em “Contexto de uma Vanguarda”, sustenta:

A poesia concreta pretende criar novas reacfes semanticas para a
abordagem do produto estético, e se isto ndo se faz de um dia para outro,
face ao lastro negativo das convencg@es e dos interesses contrariados, nao
h& duvida de que o produto concreto — mesmo para aqueles que nao o
aceitam como poesia — ja se comunica na prépria medida em que se da
esse repudio e nas préprias associagdes que provoca com o mundo de
realidades cotidianas — cinema, televisdo, técnicas da imprensa,
propaganda, etc. — que nos acerca. Nao importa de fato chamar o poema de
poema: importa consumi-lo, de uma ou de outra forma, como coisa. A
o informacdo estética prescinde de etiquetas nominativas. (CAMPOS et al,
2 2014, p. 152).

A tarefa do poeta, para Torquato Neto, consiste em tornar-se inventor e, portanto, produzir

informacdo.
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O estudo, realizado com o0 objetivo de analisar o conjunto de figuracbes corporais que
configuram e que justificam a importancia de Torquato Neto para a literatura brasileira. Para tanto,
tratou da transicdo entre o modernismo racionalista e 0 modernismo dos anos setenta, analisou a
obra de Torquato Neto - especialmente “Os Ultimos Dias de Paupéria (Do lado de dentro)” e
determinou as configuragdes e figuracdes corporais presentes em sua obra e na ideia do “corpo

vampiro”.

Em relagdo a transicdo do modernismo racional aos anos setenta, conclui-se que a partir do
final dos anos cinquenta verificou-se a emergéncia, em diversos discursos, textos em prosa e poesia,
ensaios e artigos, de uma série de figuragcdes corporais que se investiram de um poder transgressor.
Esse poder remeteu a representacdes também diversas: corpos intensos, sensoriais, sensuais, em
movimento, vampiricos ou abjetos, em um enfrentamento aos corpos martires, revolucionarios,

maquinas.

No plano usual, essas figuracdes, anteriormente ausentes devido a hegemonia de uma
producdo estética concreto-abstracionista, interviram criticamente nos debates estéticos e politicos
de cada um dos momentos analisados (modernismo racionalista, modernismo revolucionario e
modernizacdo autoritaria). As figuracbes corporais emergiram a partir de posi¢cbes marginais,
pontualmente como critica da tradicdo hegemoénica do modernismo racionalista, para reler e
reinterpretar essa tradicdo, enfrentando a necessidade de constituir outros imaginarios politicos ou

de imaginar novas formas de resisténcia durante o periodo da modernizagdo autoritaria.

Relativamente a obra de Torquato Neto analisada no presente estudo, conclui-se que,
examinando a apropriagdo que Torquato Neto realiza sobre os conceitos primordiais do
concretismo: invengdo, mestres, diluidores, informacdo, percebe-se que teve o dom de deslocar o
corpo entre o claro e o escuro, a matéria real, que ativa as condi¢des de producdo e torna visiveis as

caracteristicas mais obscuras da sociedade dos anos setenta.

Com Torquato, a arte brasileira avangou em uma concepcao cultural que vislumbrou uma
possibilidade na ambigua garantia que aquela época oferecia aos artistas, assediados pelas

e circunstancias de endurecimento politico. Por isso, a perda da consciéncia coletiva e aos aparatos do

poder repressor opds o vampirismo, fixado no corpo e na margem.

A andlise das cronicas de Torquato Neto direcionou o estudo para a proposi¢édo da figuracéo

um corpo em movimento, no qual convivesse tanto um corpo pleno, luminoso, como um corpo
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escuro e fragmentado. Este corpo em movimento revelava pontos de fuga e, a0 mesmo tempo, a
possibilidade de algo que o aniquilasse. Nessa dualidade se resumiam as resisténcias diante dos
anos mais duros da ditadura e processos de deslocamento de sentido, apropriacao e releitura das
tradicOes estéticas dominantes nos anos cinquenta e sessenta. O corpo em movimento carregava
sobre si tradi¢des que até entdo eram vistas como antagbnicas e o aleatério se unia a vontade

construtiva, as pulsdes inconscientes e ao planejamento consciente.

No mesmo sentido, demonstrou-se como a figura do vampiro, proveniente da literatura e do
cinema, além de representar a imagem do artista durante os anos setenta, recebia leituras
contraditérias, mas que funcionavam de forma complementar. O vampiro resolvia o corpo ambiguo,

que surgia nas crbnicas e se transformava em um signo coletivo.

O Nosferatu, Nos Torquato comunitario trazia em si as potencialidades de um imaginério
corporal claro e escuro a0 mesmo tempo, perigoso para 0S outros e para Si mesmo, tragico e
grotesco, erotico e fragil. O vampiro-artista representado por Torquato Neto podia ser vitima ou
algoz e seu inimigo era sinistro, desvanecendo-se entre a industria cultural que se consolidava e a

censura e a repressdo perpetradas pela ditadura militar.

Da mesma forma, foi possivel comprovar que o imaginario de um corpo transgressor, bem
como determinadas marcas contraculturais ja apareciam em textos de Jorge Mautner e Roberto Piva
e continuaram surgindo nos textos de Torquato Neto. Constatar essa continuidade tornou visivel o
que havia permanecido “nas sombras” durante os anos sessenta e restituir certa densidade temporal
aos anos setenta, periodo no qual se pensava mais como reacdo a época anterior do que como

continuidade.

Por ultimo, efetivou-se uma nova perspectiva sobre a obra e o tempo de Torquato Neto, que
atribuiu a cultura brasileira dos anos setenta uma continuidade capaz de realizar uma revisao das
vanguardas, ressignificar as figuracbes de um corpo em movimento, livre apesar da represséo,
contestador e inventivo.Enfim, Torquato Neto constituiu uma pluralidade que desconstruiu e

reconstruiu todo o relato sobre as vanguardas e sobre a literatura marginal dos anos setenta.

ABSTRACT

N This study aims to highlight body figurations and their approach as a space of resistance and configuration of a new
cultural vanguard in the work of Torquato Neto. Its main objective is to analyze the set of corporeal figurations that
configure and justify the importance of Torquato Neto for Brazilian literature. In fulfilling this objective, they
elaborate considerations on the transition from rationalist modernism to the modernism of the seventies, thus situating
the influences that shaped Torquato Neto's literature. Based on this analysis, he comments on the work “Os Ultimas
ias de Paupéria (From the inside)”, bringing together the elements prior to the writings of the poet from Piaui. Later,
deals with the functions of the body described through the word and the definition of the vampire body as figurative
Torquato Neto. Through a qualitative bibliographic research, he concludes that Torquato Neto attributed to the
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Brazilian culture of the seventies a continuity that gave new meaning to the figurations of a moving body, free despite
repression, contesting and inventive. Through the review of the vanguards, he constituted a plurality that
deconstructed and reconstructed the entire account of the vanguards and the marginal literature of the seventies.

Keywords: Vanguarda, Concrete Poetry, Counterculture, Tropicalia, Torquato Neto.
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