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RESUMO: Este ensaio faz parte de um dos artigos elaborados durante nosso estagio pos-
doutoral na Universidade de Buenos Aires- UBA. Julio Cortazar, sendo um autor do século XX
e, portanto, um escritor moderno, ao tratar da relagdo existente entre os elementos ou
fragmentos de um texto, passa muito tempo trabalhando a linguagem em seus limites e sua
ressignificacdo causando um estranhamento nos leitores quando da atualizagdo do mesmo. A
narrativa fantastica utilizada por Cortazar neste conto é a literatura em abismo que consiste
em colocar uma histéria dentro da histéria, uma narra¢do secundaria que de algum modo se
funde e desenvolve a partir da ficcao original, alternando os momentos de realidade com
ficcionalidade. Dessa forma o texto narrativo fantastico, Las Babas Del diablo, convoca o leitor
para o processo de montagem e construcdo do significado da obra de arte através do recurso
de associagOes e recriacdo de significados. Diante disso objetivamos com este estudo analisar
o conto Las babas Del diablo de Julio Cortazar identificar as caracteristicas que configuram a
narrativa em abismo para isso lancei mao das contribui¢cdes tedricas dos autores: Salles
(1998-2006); Corbin (2008); Benjamin (1987); Chiampi (1983); Todorov (1981) e outros
autores que se fizerem necessario. Partimos dos seguintes questionamentos: Como se da a
representacdo da Literatura em abismo no texto Las Babas Del diablo? Que recorréncias estdao
presentes no conto que o caracteriza como sendo pertencente ao género fantastico? Os
resultados obtidos apontam para uma linguagem beirando as fronteiras entre linguagem e
imagem, texto e o impacto que a obra causa no viés mais importante que é mostrar a
literatura em abismo e a histdria dentro da histéria esta presente no texto.
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“A thing of beauty is a joy forever”

John Keats

Com esta expressdao Jonh Keats quis dizer que a obra de arte em todas as suas
manifestacdes (plasticas, dramaticas, escrita, auditiva, visual), é uma alegria que dura para
sempre. Mas essa alegria s6 dura para sempre se o olhar que se volta para ela a revitaliza,
aquilo que vemos na obra do outro tem a ver conosco também, nosso olhar estara integrado
com o progresso cientifico, com essa atualizacdo, a obra se revitaliza no olhar do fruidor. Ao
ler o conto pela primeira vez, fica bem dificil verificar e mesmo perceber onde esta a mise em
abyme no texto, configurando o que (Santaella, 1993, p. 09) chama de primeiridade “Abrir as
janelas: olhar para o mundo Primeiridade: Presentidade presente. Impressao in totum, nao

analisavel, indivisivel, inocente e fragil.”.
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Hoje existe uma compreensdao muito mais clara com este processo, e complexifica a
questdo da definicao do termo, o que da consisténcia e coeréncia ao seu pensamento. A obra
de arte é um processo sempre em constru¢cdo e de acordo com Salles (2006, p.165): “[...]
qualquer texto se faz de reescrituras. A relagdo entre o que se tem e o que se quer, reverte-se
em continuas adequacdes. E a precisdo do escritor com a palavra: uma espécie de perseguicio
que escapa a precisdao”. Assim, um texto é uma tessitura de muitos outros didlogos, sejam eles
escritos, verbalizados em tertulias ou reunides literarias e cientificas ou mesmo a fruicao de

outras obras de arte que despertaram no autor ideias ali contidas e reescritas.

Julio Cortazar nasceu na Bélgica em 1914. Filho de pais argentinos que logo depois da
primeira guerra mundial retornaram a patria. Foi um menino e adolescente de saude delicada.
Aos seis anos teve de conviver com o duro golpe de abandono paterno, fato que levou sua mae
a cria-lo, juntamente com sua irma em meio a muitas dificuldades financeiras, o que o levou a
escolher a profissao de professor primdria para poder ajudar nas despesas de casa. Cortazar
teve que trabalhar em muitas escolas de ensino médio até ir a Franca onde trabalhou como
tradutor enquanto escrevia seus contos. Publicou muitos livros, como por exemplo: Presencia
(1938); Los reyes (1949); Bestidrio (1951); Final del Juego( 1956) e logo depois Las armas
secretas, do qual consta o conto que é objeto de estudo deste artigo e que foi lancado em

1956. Depois deste vieram: Rayela (1963); Los autonoautas de la cosmopista (1983).

Cortazar é conhecido no meio literario por romper com o conceito cronoldgico do
tempo, mesclar em seus contos o real com o ficticio, tornando a leitura dos mesmos um jogo
de reflexdo para os leitores, que ficam na duvida em descobrir o que é sonho e o que é
realidade. Muitos de seus contos sdo tidos também como autoficcionais porque é possivel
visualizar os biografemas da vida do autor nos mesmos. Cortazar faleceu em julho de 1984 de
leucemia com a idade de 70 anos. Sendo um autor do século XX e, portanto, um escritor
moderno, ao tratar da relacdo existente entre os elementos ou fragmentos de um texto, passa
muito tempo trabalhando a linguagem em seus limites e sua ressignificagdo. No conto La
Babas Del Diablo faz uso de uma estética dialética, na medida em que usa opostos em
contradicdo, o modo como utiliza recurso cinematografico, na manipulacio do tempo,
colocando junto passado e presente causando um estranhamento no leitor que fica sem saber
onde esta a realidade e onde esta a ficcao. A partir da segunda leitura do conto o leitor comeca
a preocupar-se em entender onde de fato esta a historia dentro da historia o que (Santaella,
1993, p.10) afirma ser a secundidade: “O simples fato de estarmos vivos, existindo, significa, a

todo o momento, consciéncia reagindo em relacdo ao mundo.”.



Walter Benjamim, em Magia e Técnica Arte e Politécnica ja anuncia esta situacao onde,
cada vez mais se faz escritor dessa forma crescendo a exigéncia por um papel produtor
considerando que cada leitura e releitura é uma nova escrita, o mesmo faz Julio Cortazar, a
través do uso de contradigdes presentes no texto, atica o leitor a refletir e voltar ao texto para
uma segunda leitura mais acurada, através da associacdo de situagdes, elementos
apresentados e pequenos detalhes. E o leitor que tem de decifrar o enigma. Cortazar em Las
Babas del diablo adapta varios recursos cinematograficos, o que viabilizou a muitos cineastas
a adaptacdo de seus contos para o cinema. E somente a partir desta leitura atenta e procura
incessante pelo entendimento do texto e entendimento do mesmo que se chega a categoria de
Charles Pierce estudada por (Santaella, 1993, p. 11) “terceiridade, que aproxima um primeiro
e um segundo numa sintese intelectual, corresponde a camada de inteligibilidade, ou

pensamento em signos, através da qual representamos e interpretamos o mundo.”.

Dessa forma o texto narrativo Las Babas Del diablo, convoca o leitor para o processo de
montagem e constru¢do do significado da obra de arte através do recurso de associacdes e
recriacdo de significados. Diante disso objetivamos com este estudo analisar o conto Las babas
del diablo de Julio Cortazar e identificar as caracteristicas da mise em abyme ai presentes e

mostrar as recorréncias presentes no mesmo que o caracteriza como uma intersemiose.

O conto Las babas del diablo, pertencente ao género fantastico, narra o conflito, vivido
pelo narrador-personagem sobre a dificuldade de narrar uma histéria que se passou com
Roberto-Michel, franco-chileno, tradutor e fotégrafo. A dificuldade de narrar qualquer coisa é
um dos temas tratados na histéria, que principia com a busca por Michel de uma foto perfeita,
quando a encontra, faz a foto e a partir dai comega toda uma reviravolta do destino, que
culminara com sua morte. Depois de morto, o personagem-narrador (Cortazar-Michel) narra
o fato de uma possivel situagdo de abuso de menores, analisando as rea¢des dos personagens
envolvidos na foto cujas expressdes ele foi lendo, nas imagens que voltavam a mente
enquanto sua vida se esvaia lentamente Menino-homem-mulher- morte e sentimento de alivio
por ter evitado uma tragédia que para ele seria pior que a morte, pois se ocorresse seria ndao

uma, mas varias mortes.

Partimos do pressuposto que toda obra passa por um planejamento, execugdo e
finalmente realizacdo e sendo assim o leitor atento pode seguir o processo mentalizado pelo
autor e tentar, através dos rastros deixados por ele seguir a linha de pensamento de sua
construcdo e deteccdo das varias historias presentes no conto. Nesse sentido concordamos

com (Salles, 1998, p. 12-13) quando ela afirma que seguindo cuidadosamente os passos do



criador podemos “Narrando a génese da obra, ele pretende tornar o movimento legivel e revelar
alguns dos sistemas responsaveis pela geracdo da obra. Essa critica refaz, com o material que possui a
génese da obra e descreve os mecanismos que sustentam essa producdo.” Assim, é possivel visualizar a

historia dentro da historia através do discurso do narrador.

A visualidade do ponto de vista do narrador, do ponto de vista do criador da obra ou
mesmo de quem estd olhando de fora, permite perceber a prépria trama em si, o que ela
encerra o que indica, a compreensdo da obra como um todo e dentro deste processo o ato
criador, mas ao mesmo tempo convida o leitor a refletir sobre o significado de figurar e dizer,

reproduzir e articular, imitar e significar, olhar, ler e ver.

O Conto escrito por Julio Cortazar

Las babas del diablo, é um relato onde o conflito é a prépria linguagem. Cortazar joga
com as regras da narracdo e as utiliza em prol do conflito do préprio conto. Neste texto
entramos em um terreno de uma narragdo em que a base da experimentag¢ao com a linguagem
nos é apresentada pelo proprio narrador do conto na medida em que se visualizam os
problemas de como narrar um fato. A narrativa oscila todo o tempo entre o fato e o relato do
fato e as dificuldades encontradas pelo narrador para conta-lo, isso fica evidente se
observamos os seguintes trechos retirados da obra: “Nunca se sabra cémo hay que contar
esto, si en primera persona o en segunda, usando la tercera del plural o inventando
continuamente formas que no serviran de nada.” (CORTAZAR, 1994, p. 67). Este fato, ja é por
si s0, uma historia, a dificil arte de narrar porque o narrador se encontra com o problema de
ndo saber como narrar a historia, diante das limitacdes que a linguagem literaria lhe impde,
por isso experimenta constantemente novas construgoes, fica se repetindo, experimentando
outras maneiras de contar, procurando novas sintaxes experimentando a todo momento os
recursos da linguagem. “Si se pudiera decir: yo vieron subir la luna, o: nos me duele el fondo
de los ojos, y sobre todo asi: td la mujer rubia eran las nubes que siguen corriendo delante de
mis tus sus nuestros vuestros sus rostros. Qué diablos”. (CORTAZAR, 1994, p.67). E mais
adiante ele reitera essa visivel dificuldade de comunicar o fato a ponto de o narrador iniciar
um discurso fazendo um jogo da linguagem onde fala de uma maquina que escreve a historia,
mas ha outra maquina que tera um papel fundamental na histéria; a maquina fotografica
como se pode constatar no trecho abaixo:

Puestos a contar, si se pudiera ir a beber un bock por ahi y que la maquina siguiera sola
(porque escribo a maquina), seria la perfeccion. Y no es un modo de decir. La perfeccidn,
si, porque aqui el agujero que hay que contar es también una maquina (de otra especie,

una Coéntax 1.1.2) y a lo mejor puede ser que una maquina sepa mas de otra maquina que
yo, t4, ella —la mujer rubia— y las nubes. (CORTAZAR, 1994, p.67)



Assim, é com Salles (1998) que afirmamos que uma coisa importante para quem busca
uma explicacdo de como se da o processo de criacao de uma obra, o modo como ela passou a
existir é seguir a trilha de determinadas caracteristicas que alguém vai lhe oferecendo por que
“[...] o movimento criativo: o ir e vir da mado do criador. Ultrapassando os limites da obra
entregue ao publico, a arte é observada sob o prisma do gesto e do trabalho.”. (SALLES, 1998,
p.13). Ha uma confusdo do narrador ao mesclar a distancia que existe entre o texto passado (a
narracdo da historia), com a interpretacio do presente representado pela realidade
vivenciada, caracteristica do texto fantastico que é mesclar o real e o irreal e o fato de explicar,
narrar um fato passado por sum personagem que ja estd morto. O processo de construcdo das
sentencas fica patente no trecho em que, o narrador explica ser melhor olhar a maquina de
escrever do que fazé-la funcionar, se ele conseguir iniciar o relato como nos mostra Cortazar
(1994, p.67) “Pero de tonto s6lo tengo la suerte, y sé que si me voy, esta Rémington se
quedara petrificada sobre la mesa con ese aire de doblemente quietas que tienen las cosas

movibles cuando no se mueven. Entonces tengo que escribir.”.

Desta forma, a tarefa de contar alguma coisa é demonstrada na fala do
narrador/autor/personagem (Cortazar, 1994, p.67): “Mejor que sea yo que estoy muerto, que
estoy menos comprometido que el resto; yo que no veo mas que las nubes y puedo pensar sin
distraerme, escribir sin distraerme (ahi pasa otra, con un borde gris)”. Até este ponto foi
possivel detalhar aos leitores duas histérias - a dificil tarefa do narrador de contar uma
historia- e a histdria do jornalista das duas maquinas - a de fotografar e a maquina de
escrever que o defunto autor se dispde a narrar. Entdo quantos narradores e personagens se

apresentam aos nossos olhos?

Observa-se logo no inicio do conto, que o narrador coloca em questdo a sua proépria
"pessoa”, dramatizando o didlogo com a alteridade. Este, por sua vez, se aprofundarad ao
constatarmos que o narrador se utiliza de duas maquinas para "traduzir" o real: a maquina de
escrever y a "outra", a maquina fotografica, uma Céntax; ora é o escritor, ora é Roberto Michel,
franco-chileno, tradutor e fotdgrafo. Ambos, entretanto, se complementam, dando forma ao
alter-ego do préprio autor, Julio Cortazar. E possivel constatar, através de uma leitura atenta,
a maneira como o narrador prepara o publico para dizer que vai narrar uma histéria que
passou e qual era sua profissdo antes de morrer: “porque éramos fotografos, soy fotégrafo”. Ja
aqui, o leitor é convocado a ser um ser participe do processo de leitura do conto,

comprovando o que Naumann (1970) nos afirma: “Como a palavra, como uma frase, como



uma carta, assim também a obra literaria ndo é escrita no vazio, nem dirigida a posteridade: é

escrita sim para um destinatario concreto.” (COSTA LIMA apud Naumann, 1970, p.15).

Percebe-se a fusdo do "eu" e do "outro", a identificacdo entre o narrador e Michel em
varios trechos do conto, inserindo o tema do duplo, destacando no conto os mecanismos
utilizados pelo autor com a finalidade da duplicacdo, como o espelho e a imagens técnicas
considerando também a mescla entre real/irreal, caracteristica dos contos fantasticos de Julio
Cortazar, (1994, p.78) para ilustrar melhor atente-se a passagem do conto onde se pode ler:
“Pasaron varios dias antes que Michel revelara las fotos del Domingo (...) acepté lo que habia
hecho, desde la foto en si hasta la ampliaciéon (..) y no me pregunté siquiera por qué

interrumpia a cada rato la traduccion del tratado de José Norberto Allende...”.

A palavra precisa cercar seu objeto de outros signos para dar-lhe sentido como o
espelho, a fotografia, o cinema e a TV. Verifica-se que a presenca da terceira pessoa do
singular empresta a narragdo um sentido de indeterminacdo, que confunde as pessoas do
narrador e de Michel, e por tanto, de suas respectivas linguagens: a da ficcao e a da fotografia.
Este fato, por outro lado, estabelece um jogo ambiguo entre a mentira e a verdade, a
imaginacao e a historia, o sonho e a vigilia, mergulhando o leitor nas armadilhas da literatura

fantastica.

No momento em que o narrador, tenta traduzir uma experiéncia insélita para a
linguagem verbal, se d4 conta da fragmentacao do real, das multiplas verdades que encerra, e
simultaneamente, da impossibilidade de restituir a sua plenitude e totalidade. Assim, a
desarticulacdo do original, e, a0 mesmo tempo, o desejo de encontrar seu verdadeiro sentido,
se refletem nesta frase: "Nunca se sabra como hay que contar esto” (Cortazar, 1994, p.67). E
mais adiante, quando finalmente se decide a comecar a narrar o fato, continua o jogo entre o
real e o irreal e a tarefa de mostrar ao leitor o quanto é dificil a arte de narrar; “Vamos a
contarlo despacio, [...] Si me sustituyen, si ya na sé qué decir, si se acaban las nubes y empieza

alguna otra cosa [...], si algo de todo eso”... “(CORTAZAR, 1994, p.68-69)".

O narrador entra em cena para narrar o acaso da morte, a maneira como ela escolhe
lhe armar uma armadilha dando todas as condi¢Ges para vocé sair e enfrenta-la. “Pero el sol
estaba también ahi, cabalgando el viento y amigo de los gatos, por lo cual nada me impediria
dar una vuelta por los muelles del Sena y sacar unas fotos de la Conserjeria y la Sainte-
Chapelle.” (CORTAZAR, 1994, p. 68-69). Dessa forma, o narrador comega a mostrar outro fator

presente na vida do protagonista/narrador que é a presenca da monotonia, do tédio e uma



maneira eficaz de combater esse desencadeador de depressao (tédio e monotonia) que é a
arte de fotografar. Assim ele ja nos prepara para o uso de outro tipo de linguagem: a ndo
verbal. O sentimento de impoténcia do narrador/protagonista resulta em profunda
melancolia, em profundo sentido de perda que passara a mostrar diante do irrecuperavel
como nos evidenciardo os fragmentos abaixo citados: “Entre las muchas maneras de combatir
la nada, una de las mejores es sacar fotografias, actividad que deberia ensefarse
tempranamente a los nifios pues exige disciplina, educacion estética, buen ojo y dedos
seguros. [..]” (CORTAZAR, 1994, p. 70) revelando caracteristicas que o fazem um relato
peculiar porque segundo Irlemar Chiampi (1980); “El real maravilloso americano reconoce
que el concepto congrega (...) la vision de elementos dispares procedentes de culturas
heterogéneas, configura una nueva realidad histérica, que subvierte los padrones

convencionales de la racionalidad “(CHIAMPI, 1980. p.32).

A ideia de invengoes ou fantasias do narrador fica visivel em todo o conto uma vez que

o préprio narrador/personagem principal/autor faz questdo de pontuar como se pode

constatar no trecho ilustrativo, a no¢do de duplo, a profissdo de Michel e 0o momento no qual

se prepara o leitor/receptor para o espaco onde acontecera o assassinato de Michel, que ja
narra a histéria do ponto de vista de sua morte ou quase morte:

Michel sabia que el fotégrafo opera siempre como una permutaciéon de su manera personal

de ver el mundo por otra que la cAmara le impone insidiosal[...] sabedor de que le bastaba

salir sin la Contax para recuperar el tono distraido, la visién sin encuadre, la luz sin
diafragma ni 1/250. [...]Y ya no soplaba viento. ( CORTAZAR,1994,p. 70).

Quando o narrador diz: ahora e nessa palavra ele anuncia a presenca da mentira,
porque se ele esta morrendo, caido de costas no chdo, rosto olhando o céu como é que podia
ficar sentado no parapeito do cais, porque a morte se aproximava e ele ja ndo tinha mais
alternativa sendo espera-la. Ele estava a deriva, ao sabor do vento que ja ndo sopra, esperando
ser sugado da terra. Entdo vemos o humor presente na narrativa antes de anunciar o inicio da
trama que se desenvolvera:“Después segui por el Quai de Bourbon hasta llegar a la punta de la
isla, donde la intima placita (intima por pequefia y no por recatada, pues da todo el pecho al
rio y al cielo) me gusta y me regusta.”(CORTAZAR, 1994, p. 71). A continuagio, como quem
nao quer nada, o narrador anuncia que ndo havia nada mesmo, s6 um casal, acontece que
aquele nao era um casal comum, estava envolvido um menininho, uma crianca e é ai onde
comeca a ter sentido o titulo do conto Las babas del diablo, porque uma relacdo onde entra
uma mulher madura, que ganha a vida comerciando sexo, com um menino, ja h4 um motivo

para tornar a situacao fora do normal, aparece a presenca do interdito, do mal, acercando-se,



chamando ateng¢do do narrador/protagonista/agonizante, ndo o impede de verificar o fato de
0 menino estar muito nervoso e com medo, adivinhando que por tras daquela situacdo
estivesse sua perdicdo, como se pode constatar; “Como no tenia nada que hacer me sobraba
tiempo para preguntarme por qué el muchachito estaba tan nervioso, tan como un potrillo o
una liebre,” (CORTAZAR, 1994, p. 71). Temos assim, o aparecimento da presenca do mal, do
olhar hipnético da cobra para o passarinho que se deixa hipnotizar e voa diretamente para a
boca da mesma, o olhar da medusa, a impoténcia cai como um golpe, e ele s6 se da conta do
perigo presente na mulher depois que salvou o menino e passa a justificar tudo que

aconteceu, os detalhes ficando claros na mente do narrador/protagonista:

E ai que o narrador/protagonista/ defunto/ fotégrafo, chama atencdo para o fato do
olhar que exprime o que vai dentro do individuo, e é por essa caracteristica de desnudamento
interior/exterior que ele cala o narrador para que nao o exponha a nu diante do leitor como
podemos comprovar em: “Creo que sé mirar, si es que algo sé, [...|basta quiza elegir bien entre
el mirar y lo mirado, desnudar a las cosas de tanta ropa ajena. Y. claro, todo esto es mas bien
dificil”L(CORTAZAR, 1994,p.72). A linha do pensamento, a medida que vai se delineando,
mostra a presenca do mal pelo modo como fala das caracteristicas da mulher ma, instrumento
do maligno remetendo ao titulo da obra, compreende-se a ideia de uma obra especifica e uma
obra trajetoéria. O tempo inteiro tem-se que ter a ideia, geral para se puder detectar o tipo de
relacdes que vao dar na concepgdo do critico, este tipo de coeréncia, hoje temos uma série de
possibilidades que as vezes o publico se perde. O que da consisténcia e coeréncia ao seu

pensamento.

A descricdo do menino e das comparagdes que faz, ao narrar posiciona-o
simbolicamente como representante de todos os adolescentes/meninos/ingénuos/ ainda
anjos/ sem pressentir nem sentir a maldade do mundo porque ainda é puro, casto, ainda livre.
O narrador ap6s fazer a biografia simbdlica de todos os adolescentes, se fixa no caso
particular daquele menino, aquela histéria singular, Unica, que de repente o retirou de sua
monotonia sem fim, seu sentido de vazio perante todas as coisas, a ambiguidade esta presente
no conto o tempo todo, e a expectativa da espera por um momento importante, para uma boa
foto que era seu objetivo primeiro. A mescla entre realidade e irrealidade, vale ressaltar, é
perfeitamente possivel no conto fantastico porque o narrador estd em uma situacdo
privilegiada, ele € um morto contando um fato no passado, fato que deixa bem claro pelas
muitas situagdes pelas quais seu corpo estendido no chao. J& sem alma, vislumbra as nuvens e

0s passaros que passam e da conta do vento que passa por ele e de como vai passando de frio



a simplesmente vento, dessa forma, o narrador/ protagonista pode narrar o fato tanto em

primeira como em terceira pessoa, coisa que faz o tempo todo.

A guisa de conclusdo mostramos as varias histdrias presentes no conto, comprovando a
presenca da Mise em abyme. O fato de que vivo ou morto, o narrador tende a distrair o leitor
contando detalhes da vida do adolescente como “llevaba unos guantes amarillos que yo
hubiera jurado que eran de su hermano mayor, estudiante de derecho o ciencias sociales;” ou
ainda “Andaria por las calles pensando en las condiscipulas”, la revista pornografica doblada

en cuatro”,

Outra caracteristica da mise em abyme consiste no narrador/protagonista falar o
tempo todo nas nuvens e nos passaros, que ele supostamente presencia do chdo onde esta
estendido, mas é exatamente nesta distracdo dada ao leitor que demonstra a influéncia sobre
ele mesmo vivo, j4 que quem narra a historia é Michel/fotégrafo que esta vivo fazendo o
relato e de repente entra o morto e comeca a falar sobre nuvens e passaros como no trecho:
“ahora pasa una paloma, y me parece que un gorrién” ou “nubes, y a veces una Paloma”, que

voltamos a repetir para dar mais énfase a teoria que discutimos neste estudo.

O leitor é convidado a pensar a relagdo narrador/ protagonista/Cortazar quando
depois de tirar a foto comeca a discussao entre Michel e a mulher pela devolu¢ao da mesma:
“Michel tuvo que aguantar minuciosas imprecaciones, oirse llamar entrometido e imbécil,
mientras se esmeraba deliberadamente en sonreir y declinar, con simples movimientos de
cabeza, tanto envio barato.” /Nesse momento se aproxima o momento em que Michel foi
assassinado por causa da foto que tirara e da discussdo com a mulher: “Cuando empezaba a
cansarme, oi golpear la portezuela de un auto. El hombre del sombrero gris estaba ahi,
mirandonos. Sélo entonces comprendi que jugaba un papel en la comedia.” (CORTAZAR, 1994,
p.77). Neste ponto, fica eminente que somente quando o homem se aproximou que o narrador
se deu conta do perigo eminente que corriam o menino, que estava salvo e ele por ter se
envolvido no episdédio salvando-o de um mau maio. A foto tirada do menino com a mulher e

sua intromissdo evitando o abuso a que seria submetido o mesmo.

0 homem do automoével é comparado a um monstro desses que sO aparecem em
pesadelos e sua aparéncia é aterrorizante:_“payaso enharinado u hombre sin sangre, con la
piel apagada y seca, los ojos metidos en lo hondo y los agujeros de la nariz negros y visibles,
mas negros que las cejas o el pelo o la corbata negra”, (CORTAZAR, 1994, p.78). O narrador

explica ao leitor que s6 depois de assassinado, descobriu a causa de sua morte. Michel/vivo



passa a explicar a realidade que nao tinha sido observada antes devido ao fato das atitudes do
menino, seu estado de espirito ter chamado a atencao do fotégrafo, acostumado a ler no rosto
das pessoas as emogdes, ja que elas faziam parte de sua vida de fotografo. As emog¢des quando
aparecem na mira do fotégrafo sdo aproveitadas para capturar os momentos perfeitos, dar um
pouco de vida a fotos estaticas. A magoa do narrador/Michel era maior porque se da conta,
depois de morto, que o fato de evitar o triste destino de um menino era pouco comparado ao
mal que o homem/demonio e sua serva/ a mulher loira, iam continuar fazendo. O assédio a
outras criancas, o abuso de outras inocéncias porque iriam continuar vivos, enquanto que ele
tinha se transformado em um fantasma de outra dimensdo impotente, por ter tirado e se

recusado a entregar uma unica fotografia comprometedora.

A partir dos anos de 1840 até 1860, a fotografia inaugura uma série de mutagdes
técnicas que ainda estdo se desenvolvendo e abalam a relagao ao corpo. [..] “a fotografia
permite isolar detalhes.[...] Quase que imediatamente, também, ela captou o instante, portanto
o movimento que ela decompde, com uma apreensdo sempre mais fina do imperceptivel e do
fugidio”. (CORBIN, 2008, p.541). Aliado a fotografia temos o nascimento do cinema que vai
fragmentar a figura recompondo-a em um continuo de formas e movimento o que viabilizarj,
de acordo com Corbin:

A questdo da identidade das coisas e, mais profundamente, do préprio sujeito: o carater
substancial dos corpos se refletia na estabilidade da representacdo. De agora em diante,
ndo ha mais substincias, mas fragmentos e sequéncias. Com o seu Nu de 1912, Marcel

Duchamp pinta um corpo cuja identidade é um fondu acorrentado. (CORBIN at all, 2008,
p.542).

A partir dai comeca a derrocada da perda da identidade da pintura dando lugar a
fotografia e o cinema. O fotografo queria captar o gesto perfeito, a aura do movimento nos
objetos, pessoa/ paisagem. Isso ocorre porque a arte apodera-se dos novos recursos e
desenvolve ai um duplo registro. A maquina de fotografar é presenca constante e tudo gira em
funcao da fotografia, da maquina de fotografar que mesmo sendo uma maquina é responsavel

pelo envolvimento e gravitacdo das pessoas em redor de Roberto Michel/ Cortazar/ narrador.

A questdo da monotonia é outra recorréncia porque Cortazar/ Michel demonstram
estar sempre em busca da mesma coisa; a fotografia perfeita, aquilo que passara a dar sentido
a suas vidas, lhes dard algo que vale a pena lutar. OQutra recorréncia é imperfeicio da
linguagem verbal uma vez que as informacdes mais importantes sdo transmitidas através do

discurso indireto ou do uso da linguagem nao verbal, nesse sentido a linguagem mais eficaz



para traduzir a realidade/ irrealidade presentes no conto e no filme é dada pela imagem

capturada pela maquina fotografica.

Depois da tradugdo através da linguagem verbal, o narrador busca outro tipo de
linguagem: a ndo verbal, por meio das fotos do acontecimento insélito, que mesmo que
ampliadas, ndo trouxeram nenhuma resposta. O sentimento de impoténcia do
narrador/tradutor resulta em uma profunda melancolia, ou ainda, em um profundo sentido
de perda diante do irrecuperavel, como evidencia este fragmento: “... fij6 la ampliacién en una
pared del cuarto, (..) estuvo un rato mirandola y acordandose, en esa operacién comparativa
y melancélica del recuerdo frente a la perdida realidad”. (CORTAZAR, 1994, p. 79). As
fotografias tiradas revelam coisas assustadoras que envolvem o narrador/ protagonista,
Roberto Michel/ narrador/ Cortazar em um dilema e os fazem ficar refletindo, analisando os
fatos, o provavel abuso sexual do menino, o surgimento de um cadaver, preocupado e aténito
ele tenta solucionar o enigma que no conto o leva a morte no filme ao desaparecimento de

cena.

0 narrador tentara desvendar a situacao que captou tanto através do olhar visual como
através da lente de sua camera fotografica que é uma ferramenta indispensavel em sua vida,
No que diz respeito a linguagem representada através da fotografia, temos a fala do narrador
que apresenta a fotografia- o momento anteriormente descrito - o suposto caso de um crime e
o proprio crime que vem em consequéncia de se ter tirado aquela foto- capturado aquela

imagem.

No conto o leitor tem que ser participante ativo para entrar no jogo do imaginario e
desvendar o mistério. As imagens nao verbais sdo pano de fundo da obra, tentando passar as
mensagens principais sem fazer uso do didlogo, sugerindo, mostrando as coisas como certas

incertas, reais/ irreais, fatos ou produtos da imaginacao.
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