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RESUMO

A questao problematizada nesse artigo busca retratar o papel designado a mulher na obra Mar afuera
(2017), de Grecia Caceres. Sendo assim, o que interessa aqui é perceber como a personagem consegue
romper determinado ciclo diante de um poder institucionalizado. No livro citado, a autora da voz a
Miranda, uma jovem universitaria, que mora com seus pais em Lima e sonha ser escritora. Ela nao
percebe que é tratada, nessa sociedade, como uma cidada de segunda classe por uma simples questdo
de género. Além disso, essa mesma sociedade determinava todo o seu comportamento (desde os
lugares onde poderia ir até a escolha da pessoa com a qual deveria namorar). Dessa forma, deixou a
familia conduzir sua vida e pagou um alto prego por isso: sua vontade. S6 consegue se reencontrar
consigo mesma e com seus sonhos ao descobrir o rio Sena quando chega a Paris. Gragas a ele e as suas
andancas sempre rodeadas de dgua, percebe a sua prépria origem e o poder de ocupar os espagos da
sua vida.

Palavras-chave: Mulher, Espacos, Feminismo.

Introduc¢ao

O presente artigo esta desenvolvido sob uma perspectiva feminista e tem como corpus
de analise o romance Mar afuera (2017), da escritora peruana Grecia Caceres. Para tal, todo o
processo de pesquisa e formulagdo tem sua estrutura baseada na obra O segundo sexo (2016),
de Simone de Beauvoir.

Beauvoir escreve, entre outras coisas, sobre a condi¢do feminina; afirmando que a
desigualdade de género enfrentada, até hoje, foi historica e ideologicamente construida. Essa
obra é fundamental para o entendimento do aspecto emocional e social em que esta inserida a
personagem estudada, porque tendo em vista o que foi dito pela filésofa em O segundo sexo:
“Ninguém nasce mulher; torna-se mulher” (BEAUVOIR, 2016, p.11) -, a questdo
problematizada busca retratar o papel designado a mulher no referido romance. Sendo assim,
0 que interessa é identificar como a protagonista consegue romper determinado ciclo - seja
ele de violéncia explicita ou velada - diante de um poder institucionalizado (no qual sua voz é
silenciada pelo mero fato de ser mulher). Dessa forma, ainda pretende-se dar mobilidade e
voz a esse sujeito feminino, considerando-se, também, que a protagonista é uma jovem em

busca dessi mesma e do seu lugar no mundo.
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Outra obra que servira de apoio é: Fortunas del feminismo: del capitalismo gestionado
por el estado a la crisis neoliberal (2015), de Nancy Fraser. Nesta, a autora fala de um novo
feminismo, a partir de uma concepc¢do bidimensional do género, ou seja, é preciso que se
pense o atual feminismo como uma combinacao de duas perspectivas: a distributiva e a de
reconhecimento. Sendo assim, essas questdes sao de suma importancia no que se refere a
narrativa estudada, uma vez que a personagem busca seu caminho na tentativa de quebrar
papéis designados a cada género. Para que isso ocorra, é necessario um novo olhar sobre
esses problemas. Ja que para se construir uma sociedade com mais igualdade, é necessario
pensar ndo apenas nas formas de subordinacdo que as mulheres enfrentam, por exemplo: a
violéncia doméstica, o estupro etc., mas também na estrutura econémica dessa sociedade,
como bem alerta Fraser: “Desde la perspectiva distributiva, el género aparece como una
diferenciacién similar a la de la clase, arraigada en la estructura econémica de la sociedad”
(FRASER, 2015, p.192)2. Na narrativa estudada, toda a estrutura social, a qual esta submetida
a protagonista, tem grande influéncia no decorrer de suas tomadas de decisao.

Além das obras anteriormente mencionadas, destaco: O feminismo é para todo mundo:
politicas arrebatadoras (2018), de Bell Hooks, Sejamos todos feministas (2015), de
Chimamanda Adichie, onde a partir de sua propria experiéncia pessoal, utiliza esse ensaio
como uma forma de chamar a todos e todas a reflexdo sobre um mundo mais igualitario e
justo, tanto para homens quanto para mulheres.

Ainda trabalho com Profissées para mulheres e outros artigos feministas (2016), de
Virginia Woolf. Nesses ensaios, a romancista questiona a visao tradicional da mulher como
“anjo do lar”.

A personagem Miranda (Mar afuera), como ja assinalado, é uma mulher ainda em
busca de sentido para sua vida. Por isso, parece necessitar de “algo mais”, de qualquer coisa
que a resgate da sensacdo de ndo pertencimento. Em vista disso, fica claro que ndo se encaixa
no tipo de vida que possui. Miranda s6 consegue o reencontro consigo mesma - e com seus
sonhos - quando descobre o rio Sena ao chegar a Paris: é nesse instante que percebe o seu
lugar. Com o objetivo de trabalhar esses aspectos, sdo utilizados como referéncia os livros
Estrangeiros para nés mesmos (1994), de Julia Kristeva, e Reflexbes sobre o exilio e outros
ensaios (2003), de Edward Said. Essas duas obras sdo de grande relevancia para o
desenvolvimento do tema abordado e estdo em total alinhamento com a trajetéria tomada
pela protagonista no romance analisado, pois somente em terra estrangeira consegue

encontra;g-se; percebe que o seu local de antes nao lhe trazia satisfacdo, e sim estranheza.

zZ“A partrda perspectiva distributiva, o género aparece ¢ Como uma difere c1a do. semelhan e a da classe,
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Apesar de nao querer deixar sua cidade, a principio, Miranda acaba conseguindo deslocar-se e
encontra um lugar de refiigio em Paris - como se esse momento significasse um paréntesis
para a vida em suspenso.

Outra questdo problematizada diz respeito aos espacos utilizados como demarcadores
das diferencas. Muitas vezes, esses espacos sdo representados por lugares invisiveis, mas
segregadores. Assim como podem ser representados, também, pelas aguas; ja que essas,
muitas vezes, podem estar ligadas a auséncia, medo e poder; ou ainda a transformacao e
renascimento.

Dessa maneira, o estudo sobre o papel da mulher, no romance Mar afuera, se mostra
importante exatamente como uma forma de reflexdo acerca de questdes debatidas por tanto
tempo e, ainda recorrentes em pleno século XXI. Hoje, ainda se luta pela igualdade de direitos
e condi¢cdes em todos os niveis, dentro de um universo de desigualdades que muitas mulheres
continuam enfrentando, gerado por um silenciamento de décadas. Dentro desse contexto, é

pertinente citar Bell Hooks, quando diz:

Devemos ter coragem para aprender com o passado e trabalhar por um
futuro em que principios feministas serdo o suporte para todos os
aspectos de nossa vida publica e privada. As politicas feministas tém por
objetivo acabar com a dominacgdo e nos libertar para que sejamos quem
somos — para viver a vida em um lugar onde amamos a justica, onde
podemos viver em paz. O feminismo é para todo mundo. (HOOKS, 2018,
p.167)

Esse pensamento ndo esta dissociado da realidade que nos cerca, pois pensar o papel
da mulher no livro é refletir também sobre a prépria sociedade, principalmente no atual
quadro politico, onde presenciamos o aumento dos feminicidios, tendo em vista que o
agressor se sente respaldado por um governo que prega o machismo de forma deslavada em
todos os setores. Por isso, é relevante pensar a mulher na narrativa estudada, uma vez que o
momento atual precisa de uma sociedade que saiba dialogar dentro dessas diferencas e dos

varios espacos ainda negados a esse feminino plural.

Miranda e o descobrimento de si

A histéria de Miranda come¢a no momento presente - quando ela ja4 mora em outro
pais. A partir dai, a protagonista comeca a fazer um exercicio de memoria para saber como foi
chegar até ali. Comeca a recordar seu caminho até aquele momento e todas as situacoes que a
impulsionaram rumo a travessia do oceano (levando consigo duas criancas recém-nascidas e

totalmente dependentes dela). A personagem passa a sentir-se como mergulhada em um mar
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agitado e feroz, buscando sobreviver em meio a tempestade de sua vida. Em Lima, ela ndo tem

uma escolha de vida. Ao falar com sua mae ao telefone, recorda tudo o que passou:

La voz de su madre se confundia con sus recuerdos borrosos de esa
Lima enemiga y cadtica, erigida en testigo minucioso de su vida pasada,
una adolescencia mal terminada, decapitada de golpe, un embarazo
repentino, un matrimonio forzado, un marido ausente. (CACERES, 2017,
p.30)3

Junto a essa voz familiar, Miranda recorda o quanto foi duro ter sua vida transformada
em um verdadeiro caos: saiu, de forma repentina, do quarto na casa dos pais para um
casamento forgado. Para a familia, a sua prote¢do e a dos filhos s6 estariam garantidas se
houvesse a figura masculina como aval, pois essa figura, na sociedade patriarcal, esta
intimamente ligada ao destino da mulher, ou seja: a op¢ao de Miranda é o casamento, pois foi
educada segundo papéis predeterminados em func¢ao do género. Nesse sentido, cabe aqui
referéncia a Beauvoir, quando diz: “O destino que a sociedade propde tradicionalmente a
mulher é o casamento. Em sua maioria, ainda hoje, as mulheres sdo casadas, ou o foram, ou se
preparam para sé-lo, ou sofrem por nao sé-lo.” (BEAUVOIR, 2016, p.185). O que fica evidente
na atitude da familia de Miranda - e vai de encontro ao pensamento de Beauvoir - é que a mae
da protagonista apenas reproduz a educacdo que teve. Porque, a seu ver, é assim que a
sociedade funciona. Ela ndo questiona esses padroes impostos; ao contrario, insiste em repeti-

los. Como bem alerta Beauvoir:

Para ser um individuo completo, igual ao homem, é preciso que a
mulher tenha acesso ao mundo masculino assim como o homem tem
acesso-.ao mundo feminino, que tenha acesso ao outro; s6 que as
exigéncias do outro ndo sdo em ambos os casos simétricas. (BEAUVOIR,
2016, p.508)

Assim, Beauvoir reflete sobre alguém que nao € visto, ao contrario, é invisibilizado
diante de outro — o masculino -, que pode ir e vir em todos os espacos (além de, também, ter
acesso ao mundo exterior, por ndo ter o que temer). No entanto, essa invisibilidade muitas
vezes estd dentro da prépria familia - que enxerga esse outro como se fosse o seu reflexo, e
ndo como uma pessoa auténoma.

Dessa forma, se constata que o que estd em jogo aqui ndo é a vontade da protagonista;

porque mesmo ha nova casa — que supostamente é sua - também ndo encontra seu espago.

N

3 “Avoz da Sta mae se confundia com suas lembrangas embagadas dessa Lima inimiga e cadtica, construida como
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Permanece, enfim, uma completa estranha; s6 que, agora, é uma estranha a viver com um
estranho em uma casa estranha. Apenas em Paris ela comega a ter nogdo de pertencimento a
um lugar. Por isso, nesse momento, faz-se muito pertinente o pensamento de Edward Said
(2003), quando ele declara haver diferenca entre os exilados, pois nem todos os que vivem em
terra estrangeira sdo obrigados a isso. Existem diversos motivos que levam uma pessoa a
deixar seu lugar de origem, seja pela livre escolha, quando se pode optar para onde ir segundo
a propria vontade e, diferentemente de quando um pais entra em guerra ou passa por algum
sistema politico que impede as pessoas de exercerem sua vontade. Ndao tem como
compararmos os varios tipos de estrangeiros, mas quase todos, de uma maneira ou outra,

sofrem com a distancia da terra natal:

Os expatriados moram voluntariamente em outro pais, geralmente por
motivos pessoais, ou sociais: Hemingway e Fitzgerald ndo foram
obrigados a viver na Franca. Eles podem sentir a mesma soliddo e
alienacdo do exilado, mas nao sofrem com suas rigidas interdicoes. Os
emigrados gozam de uma situacdo ambigua. Do ponto de vista técnico,
trata-se de alguém que emigra para um outro pais. Claro, ha sempre
uma possibilidade de escolha, quando se trata de emigrar. (SAID, 2003,
p.54)

E é justamente o que ocorre com a protagonista Miranda: desde a primeira vez que
deixou seu pais, teve a opcao de escolher para onde iria emigrar naquele momento. Em suma,
estava em suas maos essa decisdo. Enfim, ela acaba por optar pela capital francesa: é nesse
lugar que se descobre e se identifica; ali acha seu lugar no mundo. Paris acaba sendo, na vida
da protagonista, o porto seguro diante de tudo aquilo que passou. Pois s6 ali se descobre,
realmente, uma mulher em busca da solu¢do para ser mae e ainda continuar existindo como
pessoa.

Miranda, como ja assinalado, sempre fez aquilo que esperavam dela - intimamente
mergulhada na sociedade sufocante em que a propria familia estava inserida. Tao latejante é
esse dominio que o seu casamento foi imposto pelo mero fato de ter ficado gravida. Ninguém
da sua familia parou para perguntar como e em que situagdo ocorreu essa gravidez. Nem
mesmo sua mae foi solidaria nesse momento; preferiu ndo saber, ignorando a dor da prépria
filha. Preferiu o siléncio para manter as aparéncias. Em nenhum momento sua mae questiona
o fato de sua gravidez ser fruto de um estupro, por mais que desconheca esse fato. O que
interessa é que ela se case para que ndo fique falada e “desamparada” (mesmo que o marido
seja o proprio estuprador). Ninguém questionou o comportamento do seu marido. A

questionada era ela. Aquela que era medida e julgada diante do que fazia.

www.xicongressohispanistas.com.br
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Por isso, é tdo importante o pensamento de Chimamanda nesse contexto, pois se uma
mudanca nao for sentida e aplicada na educagao e na forma de olhar o sujeito feminino por
parte de todos e todas, a naturalizacdo dessas atitudes continuardo se repetindo. E é isso o
que acontece com a protagonista, uma vez que ja havia sido condenada muito antes. Na
verdade, quando lhe designaram papéis baseados, Unica e exclusivamente, no género.

Segundo Adichie:

A questio de género é importante em qualquer canto do mundo. E
importante que comecemos a planejar e sonhar um mundo diferente.
Um mundo mais justo. Um mundo de homens mais felizes e mulheres
mais felizes, mais auténticos consigo mesmos. E é assim que devemos
comegar: precisamos criar nossas filhas de uma maneira diferente.
Também precisamos criar nossos filhos de uma maneira diferente.
(ADICHIE, 2015, p.28)

Como bem assinala Adichie, para um mundo mais igualitario e justo, faz-se necessario
uma nova forma de pensar essas relacdes desde a infancia, pois s6 assim uma mudanca pode
ser possivel, desde o seio da familia até o convivio em sociedade. O que se constata no
romance Mar afuera é que a histéria da protagonista é a de um sujeito ausente, pois Miranda
nasceu e foi moldada em uma sociedade machista e preconceituosa, em que os papéis de cada
um eram bem demarcados. Apesar de, aparentemente, ser livre quanto as suas escolhas, ndo
se sente verdadeiramente livre, ja que foi criada em um meio onde qualquer coisa que faca e
saia desse roteiro pré-estabelecido, seu nome é jogado na lama. Isso ja ndo acontece com os
homens, pois continuam no seu direito de ir e vir, de usufruir do seu corpo como queiram, de
vestir o que quiserem, sem medo de serem atacados pelo mero fato de serem homens. Por
isso, se faz cada vez mais urgente que essa educagdo também mude e se respeite o sagrado
corpo do outro, independentemente de género. Isso ndo ocorre com a protagonista, que é

julgada de antemao e condenada, como se nota no trecho a seguir:

En el carro, sucedi6 algo que nunca supo explicar a nadie y que ella sola
vivi6 como un crimen, como un abuso, como una invasién y un
escandalo pero que cada quien interpretdé como un incidente mas, una
chica mas que se habia dejado seducir y engatusar por el chico bonito
del grupo. El hecho de ser equiparada con otras y tener que pagar su
vida entera por un instante de distraccion y de falta de coraje, la dejo
muda por un buen tiempo. Nadie necesita mi version de los hechos, se
dijo. Ni siquiera yo. Y pens6 poder ocultarse lo que habia pasado, pero
no, hubo un engafio mayor, una horrible burla de su cuerpo que, contra
su voluntad, cosa impensable, fue prefiado. (CACERES, 2017, p.166)*
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Miranda nao lembra o que aconteceu com ela naquele carro, mas sabe o quanto sera
julgada e apontada por algo que ndo queria e ndao almejava. Mas ela ndo percebe que reproduz
falas machistas quando também julga outras mulheres, quando ndo quer ser comparada a elas
e, dessa forma, mesmo sem saber, silencia aquelas mulheres. Dessa forma, ela esta presa a
esteredtipos e a preconceitos com os quais ndo concorda, mas ndo faz nenhum movimento
para diminuir ou amenizar essas diferencas porque, como ndo tem voz se sente
constantemente sufocada e incapaz de sair daquele meio, onde esta a margem.

Enquanto vive em Lima, ela ndo tenta sair desse circulo - coisa que s6 comeca a fazer
quando se vé literalmente sozinha, com seus filhos, em uma cidade completamente
desconhecida para ela. S6 a partir dai toma as rédeas da prépria vida, fazendo renascer outra
Miranda. Desse modo, a personagem se descobrira mulher. Assim, passa a sair da condi¢do de
mera espectadora para atuar na sua propria vida, sendo, enfim, protagonista na proépria
histéria. Entretanto, foi preciso, para tal, que atravessasse o mar imponente a sua frente. E, a
partir dai, comeca, enfim, a se descobrir como pessoa. Além disso, recebe - como se fosse uma
segunda chance - a oportunidade de reencontrar aquela adolescente (ndo muito distante) que
sonhava em ser escritora. Aqui é perfeito citar Virginia Woolf, quando reflete sobre a

ocupacdo dos espacos pelas mulheres, tao atual e relevante nesse contexto:

Vocés ganharam quartos préprios na casa que até agora era s6 dos
homens. Podem, embora com muito trabalho e esfor¢o, pagar o aluguel.
Estdo ganhando suas quinhentas libras por ano. Mas essa liberdade é s6
0 comeco; o quarto é de vocés, mas ainda estd vazio. Precisa ser
mobiliado, precisa ser decorado, precisa ser dividido. Como vocés vao
mobiliar, como vocés vao decorar? Com quem vao dividi-lo, e em que
termos? Sdo perguntas, penso eu, da maior importancia e interesse. Pela
primeira vez na histéria, vocés podem fazer essas perguntas; pela
primeira vez, podem decidir quais serdo as respostas. (WOOLF, 2016,
p.18-19)

Dessa forma, a escritora reflete sobre os obstaculos que as mulheres enfrentam, em
que cabe somente a elas decidirem se continuam a margem ou ocupam e mobiliam esses
quartos, ou seja, ndo basta que os espacos existam, é preciso que pertencam a todos e todas,

que se respeite a opinido do outro sem a necessidade de algum sacrificio imposto como algo

mais uma menina que se deixou seduzir e atrair pelo rapaz bonito do grupo. O fato de ser equiparada com outras
e ter que pagar sua vida inteira por um instante de distracdo e de falta de coragem, fez com que ficasse em
siléncio porum bom tempo. Ninguém precisa da minha versio dos fatos, ela mesma constatou isso. Nem sequer
eu mesma preciso. E assim pensou que poderia esconder o que ocorreu, mas nao, houve um engano ainda maior,

uma horr 1 brincadeira do seu corpo e, contra a sua vontade, uma coisa i é)eﬁsavel .a%onteceu ficou gravida”.
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inerente ao feminino, simplesmente, com o intuito de agradar o sexo oposto. Esse pensamento
de Woolf retrata exatamente a sociedade estudada no romance Mar afuera, onde se constata
que era um lugar no qual a protagonista se sentia atada por corddes invisiveis. Mesmo
cultivando a falsa impressdo de ter dominio sobre a propria vida e fazer dela o que bem
entender, nao foi o que realmente aconteceu, pois nessa sociedade o seu desejo nao tem a
menor importancia; o seu “ndo” é desprovido de valor diante de um governo que protege os
“homens de bem” e de “boa familia”. A sua voz ndo possui som, ndo é ouvida. Na pagina 167,
fica constatado um pouco do que Miranda lembra da noite em que foi estuprada por aquele

menino bonito, de boa familia e com quem todas as meninas queriam sair:

Esto no me esta pasando, es una violacion, decia, con voz ajena tratando
de empujar el cuerpo que le pesaba encima. Pero en realidad, ningtin
sonido salia de su garganta, solo lo estaba pensando. Sus manos y brazos
eran demasiado débiles, tenia tanto suefio que le quemaban los ojos.
Sentia como de muy lejos un vaivén. Algo de dolor, una quemazdn, la
incomodidad de la humedad, olores acidos, desagradables. Una boca que
la mordia, una mano que la trituraba, y el peso que la agobiaba
impidiéndole respirar. Todo fue muy rapido. (CACERES, 2017, p.167)5

Miranda ndo tem forcas e nem discernimento para saber o que realmente esta
acontecendo nesse momento. O que da a entender depois é que, nessa noite, ela ndo bebeu -
pelo menos nada que a fizesse perder o senso; apenas uma coca-cola (isso levanta a suspeita
de que o refrigerante, entao, foi “batizado”).

Tudo o que ocorre em sua vida, a partir desse episddio e em tdo pouco espago de
tempo, faz com que fique ciente de que alguns sonhos adormeceram nesse percurso de “(re)
descoberta sobre si mesma”. Miranda sabe que eles ganharam novas formas. Isso ocorre a
medida que, em pouco tempo, consegue amadurecer - gracas a uma espécie de “rito de
passagem obrigatorio”. E € isso o que acontece, pois ndo imagina que veria desmoronar, de
uma hora para outra, o seu mundo tdo bem protegido. E o pior: vé-lo cair sem ter a menor
responsabilidade sobre esse fato. S6 depois de muito tempo ela consegue descobrir que foi, na
verdade, vitima de uma vingancga. Isso ocorre porque seu marido (apesar de ser de “boa
familia”) faz parte de um grupo que, sem ela saber, é criminoso. Para completar, o chefe do
bando é um amigo de infiancia de Miranda. Dessa forma, como ja relatado anteriormente,

compreende por que sempre se sentiu uma completa estrangeira em seu proprio pais -

5 “Isso nao esta acontecendo comigo... é um estupro - dizia como se a voz ndo fosse sua, tentando empurrar
aquele corpo que pesava em cima dela. Mas, na verdade, nenhum som saia da sua garganta; sé pensava no que
gostaria dgifalar. Suas mios e seus bracos estavam muito fracos. Tinha tanto sono que seus olhos ardiam. Sentia
um vai ej’gﬁn como se estivesse de muito longe. Sentia uma dor, uma queimacgao, um incomodo tmido, cheiros

acidos, desagradaveis. Uma boca que a mordia, uma méao que a triturtava; e osge%() ue a (t)grimia, i I'pedindo-a de
. . . ;i a1» ~ . www.xicongressonispanistas.com.
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mesmo que inconscientemente. Nunca se sentiu em casa. Achava que sempre estava a
margem de algo, mas ndo compreendia muito bem a margem de qué. Nesse contexto, é
pertinente citar Julia Kristeva quando se refere ao “ndo pertencimento”, pois esse é um estado
muito maior do que aquele que determina o seu local de nascimento. A ndo compreensdo dos
sentimentos em um lugar que ndo se encaixa como seu, viver em suspenso diante do

desconhecido, mesmo que esse seja familiar:

Nao pertencer a nenhum lugar, nenhum tempo, nenhum amor. A origem
perdida, o enraizamento impossivel, a memoria imergente, o presente
em suspenso. O espago do estrangeiro é um trem em marcha, um avido
em pleno ar, a propria transicio que exclui a parada. Pontos de
referéncia, nada mais. (KRISTEVA, 1994, p.15)

Eis a sensacdo da protagonista, pois sempre se sentiu uma estrangeira onde quer que
estivesse, independente do lugar. O seu estranhamento se refere ao seu proprio entorno, a sua
familia, a sua vida. Entretanto, o que a faz crescer e se dar conta dessa mudan¢a sé é
descoberto quando realmente se torna uma estrangeira e, finalmente, consegue respirar. S6
assim a personagem adquire consciéncia de sua proépria situacdo: mulher, peruana, com filhos
gémeos e vivendo onde é uma completa desconhecida. Na verdade, conclui que ela é apenas
mais uma na Paris de tantos rostos. Entdo, decide aproveitar tanto esse distanciamento como
a propria soliddo para ocupar os espacos visiveis e invisiveis que essa cidade oferece. Espagos
antes negados em sua cidade, onde sé conseguia encontrar reftigio e alento junto ao mar. Isso
reforca a importancia de ser destacada, em Mar afuera, a presenca tanto do mar quanto do rio
na vida de Miranda.

Antes dessa fase - de busca por sua propria identidade, autodescoberta e
pertencimento a algum lugar -, a personagem nunca experimentou igual sensacdo de
liberdade como aquela provocada ao reconhecer, no rio Sena, um passado recente e pulsante
com a presenca das aguas. Porque como ndo se via livre, a personagem mantém uma conduta
estagnada e nao consegue tomar, enfim, decisdes sobre a prépria vida. Isso porque as formas
de poder existentes, bem como a propria sociedade da qual participa, ndo a deixam respirar
livremente.

No livro, o mar é de grande importancia por significar descoberta, amadurecimento e
espera. Essas aguas, testemunhas de sua vida, estdo sempre presentes - até mesmo no tempo
do corpo que se transforma e que, por isso, ndo se reconhece. Posteriormente, esse mesmo
corpo chega alquebrado a uma terra totalmente estranha, onde ndo domina o idioma - o que

acaba sendo um alivio para Miranda, ja que prefere ndo falar, porque precisa desse siléncio
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(tal qual o seu corpo precisa de descanso por tudo o que passou em tdo curto espago de

tempo):

Renacer de su propia sangre, pasar del azul al rojo, retomar pie en ese
cuerpo que latia entero de dolor, que se expandia en ondas, en
contracciones de fuego, abriéndose para dar paso a dos cuerpos que,
como pescaditos, habian nadado en su vientre mientras ella se debatia
con la cotidiana soledad de su casa de casada. Ese cuerpo habia tomado
lugar en los extremos de su propio vivirse en dolor, nombrandose mejor
en cada grito, que a Miranda le parecia provenir de otra garganta, en su
mente agitada preguntandose quién gritaba asi a su lado como un
animal a la luna. (CACERES, 2017, p. 99)6

E nesse instante que Miranda se sente mais fragil, pois é como se apenas estivesse
presenciando o momento de outra pessoa dar a luz, e ndo ela. Nao se sente ali, se desespera,
ndo tem vontade de ver os filhos, ndo se sente mae, ndo a mae que esperam: aquela que tudo
suporta, a que ama os filhos assim que os tém. Essas sensacdes representam os estereétipos e

nao sdo vividas por ela nesse momento. Isso s6 faz com que a culpa se instale ainda mais:

Cuando recordaba, a su pesar, que durante varios dias se negd a
visitarlos en la sala de prematuros. Cuando pensaba en su dolor, metido
en las carnes, en su sangre derramada, en la soledad de su corazdén, en la
imposibilidad que sufria de mirarlos mientras se le llenaban
dolorosamente los pechos de una leche que solo intentaba llegar a esas
avidas boquitas. (CACERES, 2017, p.126)?

Essas sensacdes tdo dicotdmicas lhe afligem porque ndo sabe como agir. Quer
continuar sendo filha e nao mae. O que tem é uma imensa vontade de sumir. No entanto, sente
como se renascesse nessa imensiddo de inquietude e, ao mesmo tempo, abandono,
aprisionamento - sensag¢oes essas provocadas por sua propria familia, que ndo a escutou, ndo
a enxergou. Mas apesar dessa sensacdo de solidao, é a partir dai que se evidencia que a
personagem completa um ciclo em sua vida; porque ao quebrar a visdo inocente da
adolescéncia dentro de si, consegue perceber que essa fase terminou. Assim, torna-se

pertinente citar Miguel de Unamuno e sua referéncia a finitude do ser humano. Para ele, isso

6 “Renascer de seu préprio sangue, passando do azul para o vermelho. Voltar a esse corpo, que pulsava inteiro de
dor. Crescendo em ondas e em contragdes de fogo, ele se abria para dar passagem a dois corpos que, como
peixinhos, haviam nadado em seu ventre enquanto ela se debatia com a cotidiana solidao de seu lar de casada.
Esse corpo havia assumido o lugar nos extremos de seu prdprio “viver em dor” e nomeava-se melhor a cada grito
que, para Miranda, parecia vir de outra garganta (em sua mente agitada estava se perguntando quem gritava
assim, ao seu lado, como um animal para a lua)”. (Tradugdo minha)

7 “Quandg@dembrava que durante varios dias se negou em visita-los na sala onde ficam os prematuros, se
arrependg€ profundamente. Quando pensava na sua dor entranhada, no seu sangue derramado, na soliddo do seu
coracao, impossibilidade e no sofrimento que tinha quando olhava ara ﬁg anto 0S seus peitos se

elahlam orosamente de um leite que s6 tentava chegar as Whegan aessgel C?u(;ao mmha)
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ndo tem apenas o sentido do fim da vida em si: inclui o fim dos sonhos, das possibilidades, da
crenga em algo - com o lado ludico dessa mesma esséncia permanecendo, muitas vezes, a

engolir os seres e a sufocar os coracdes mais puros. Segundo o escritor:

Conforme entramos e aprofundamos em ndés mesmos vamos
descobrindo o nosso proéprio vazio, que nio somos tudo o que somos,
que ndo somos o que gostariamos de ser, que somos nada. E, ao
tocarmos o nosso nada, ao sentirmos nosso fundo permanente, ao ndo
chegarmos nem a nossa propria finitude, nem a nossa propria
eternidade, compadecemo-nos de todo coracdo de nds mesmos,
matando o que se chama amor proéprio, que é uma espécie de prazer, um
gozo da carne da nossa propria alma. (UNAMUNO, 2013, p.129)

Com o término da inocéncia, outra fase logo tem inicio. E vem trazendo, em si, novas
possibilidades e a crenga em um futuro com mais oportunidade de acdo. Afinal, é outro ciclo
comec¢ando... E esse porvir consiste na possibilidade de romper fronteiras, derrubar muros e
atravessar oceanos em busca dos sonhos ou mesmo da préopria esséncia do ser. Além disso, as
oportunidades podem ser inimeras - sabe-se que, quando um ciclo se finda, ndo significa que
outro nao va aparecer. E acaba sendo esse sentimento que, ao final de tudo, a personagem
experimenta: o recomeco e a retomada dos sonhos que ficaram a deriva. Mas agora, porém,
sdo sonhos mais palpaveis; isso porque ela procura uma alternativa para subverter, de alguma
forma, o dominio (seja ele representado pela familia, instituicdes e até mesmo cidades). E a
forma encontrada, para isso, € voltando a Paris. Nesse lugar, ela tem como objetivo ndo sé
criar seus filhos como também retomar os seus estudos. E assim, pretende conseguir realizar

o seu grande sonho: tornar-se uma escritora.

Consideracoes finais

No romance Mar afuera se constata que o papel de Miranda nessa sociedade, a qual faz
parte, € baseado Unica e exclusivamente em estereotipos construidos para dominar, onde fica
evidente que tem o respaldo da prépria mae - ao afirmar que a filha vive ao nivel do
simbdlico, ndo sendo capaz de resolver questdes praticas. Nesse contexto, cabe mencionar a

fala de Bell Hooks sobre a subordina¢do da mulher:

Uma vez que nossa sociedade continua “cristd”, multidées de pessoas
continuam acreditando que deus ordenou que mulheres fossem
subordinadas aos homens no ambiente doméstico. Ainda que multidées
de mulheres tenham entrado no mercado de trabalho, ainda que varias

b3 mulheres sejam chefes e arrimo de familia, a no¢do de vida doméstica
s @ o que ainda domina o imaginario da nacdo é a de que a ldgica da
& www.xicongressohispanistas.com.br
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dominacdo masculina estd intacta, seja o homem presente em casa ou
ndo. (HOOKS, 2018, p.18)

Segundo o que explicita Bell Hooks, podemos compreender essas relacdes como o
resultado de formas opressivas, em que as mulheres continuam submetidas a dominacao e
violacdo dos seus direitos, mesmo que tenham autonomia no trabalho e no seu entorno. Ou
seja: ainda que essas mulheres trabalhem, se sustentem e, muitas vezes, sejam responsaveis
pela economia da casa, elas continuam subordinadas aos homens. Mesmo que eles vivam com
elas ou nao.

No livro Mar afuera, essa é a légica apresentada por aqueles que fazem parte da vida da
protagonista: ndo questionam ou pensam em subverter esse raciocinio no qual apenas um
lado é o prejudicado. A mae da protagonista, por exemplo; acha tudo muito natural. Na sua
cabeca, a filha é a diferente (fora dos padrdes de comportamento das demais meninas da sua
idade). Por outro lédo, Miranda simplesmente seguiu ao ritmo dessa corrente que
determinaram. Segundo esse contexto, cabe citar Beauvoir quando reflete sobre a
passividade, como se essa caracteristica fosse inerente a mulher, usando, dessa forma, o fator

bioldégico para deté-la desde cedo em todos os setores:

Assim, a passividade que caracterizard essencialmente a mulher
“feminina” é um traco que se desenvolve nela desde os primeiros anos.
Mas é um erro pretender que se trata de um dado biolégico: na verdade,
é um destino que lhe é imposto por seus educadores e pela sociedade.
(BEAUVOIR, 2016, p.24)

E é justamente o que acontece com a protagonista da obra em questdo: a sociedade
retratada mostra com frequéncia que, por meio do aspecto biolégico, podem ser justificados
acoes e abusos contra a mulher. Assim, Miranda s6 encontra seu lugar quando atravessa o
mar. La fora e bem distante, ela consegue inventar um lugar de infancia que existe em sua
memoria. Aquele lugar primeiro, onde ainda se sentia livre diante da imensidao do mar. Por
isso, se sente bem quando caminha pelo Sena, porque se reconecta a essas lembrancas mais
felizes de sua terra (constantemente cercadas de agua). Miranda sempre teve as aguas como
grandes testemunhas em sua vida; porque, mesmo sendo muitas, elas estdo continuamente
presentes durante todo o trajeto de sua existéncia - seja como um lugar de transito ou

simplesmente de possibilidades. Mas que acabam por retratar, de forma constante, um espaco

a ser descoberto e ocupado.

e e e ey e ———
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