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RESUMO

Nesta comunicagdo tem-se o objetivo de fazer uma reflexdo sobre os amores de Luamanda, no conto
homdnimo de Conceicdo Evaristo, que se encontra no livro Olhos d’dgua (2015). Procurar-se-a4 mostrar
as diferentes formas de amor/amar, vividas por Luamanda no decorrer da sua vida, a0 mesmo tempo em
que se destacara a forca e a altivez desta personagem, apesar de um grande fardo de dor que, assim
como o0 amor, compde suas memdarias afetivas. Ao longo da reflexdo sobre os amores da personagem
evaristiana, far-se-a uma comparagdo com texto Os Trés Mal-Amados (2020) de Jodo Cabral de Melo
Neto, cujas personagens femininas (Maria, Teresa e Lili) ndo tém voz e séo dadas a conhecer pelas vozes
das trés personagens masculinas, Jodo, Raimundo e Joaquim. Propde-se, deste modo, mais do que uma
leitura comparativa, uma analise dos amores nos dois textos elencados, buscando mostrar 0 amor como
forca ciclica que faz, desfaz e refaz as personagens Luamanda, Jodo, Raimundo e Joaquim, apresentando
a personagem de Conceigéo Evaristo como aquela que segue o fluxo do amor, sem necessariamente ser
arrastada por sua forga e mantendo intacta a sua identidade; ao contrario das personagens masculinas
cabralinas que se mostram totalmente indefesas diante da poténcia amorosa e chegam mesmo, como
Joaquim, a perder todas as suas referéncias, inclusive a sua prépria.
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INTRODUCAO

Neste texto tem-se 0 objetivo de fazer uma reflexdo sobre os amores de Luamanda, no
conto homoénimo de Conceicdo Evaristo, que se encontra no livro Olhos d’dgua (2015).
Procurar-se-a mostrar as diferentes formas de amor/amar, vividas por Luamanda ao longo da
sua vida, ao mesmo tempo em que se destacara a forca e a altivez desta personagem, apesar de
um grande fardo de dor que, assim como 0 amor, compde suas memorias afetivas.

Ao longo da reflexdo sobre os amores da personagem evaristiana, far-se-a um paralelo
com o texto Os Trés Mal-Amados (2020) de Jodo Cabral de Melo Neto, cujas personagens
femininas (Maria, Teresa e Lili) ndo tém voz e sdo dadas a conhecer pelas trés personagens
masculinas, Jodo, Raimundo e Joaquim. Propde-se, deste modo, mais do que uma leitura
comparativa, uma andalise dos amores nos dois textos elencados, buscando mostrar o amor como

forca ciclica que faz, desfaz e refaz as personagens Luamanda, Jodo, Raimundo e Joaquim.

Apresentar-se-a a personagem de Concei¢do Evaristo como aquela que segue o fluxo do
amor, sem necessariamente ser arrastada por sua forca e mantendo intacta a sua identidade; ao

contrario das personagens masculinas cabralinas que se mostram totalmente indefesas diante
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da poténcia amorosa e chegam mesmo, como Joaquim, a perder todas as suas referéncias,
inclusive a sua prépria. A ideia é seguir o ritmo dos amores de forma livre, tendo como
referéncia Luamanda, e usando como Unicos referenciais teoricos Conceicdo Evaristo e Jodo
Cabral de Melo Neto, embora Haroldo de Campos e Carlos Drummond de Andrade
comparecam e sejam referenciados ao final do texto. Como a proposta é a de uma releitura,

algumas pequenas frases de Luamanda aparecerdo sem aspas, mas destacadas em italico.

OS AMORES DE LUAMANDA

A personagem Luamanda traz no seu nome o cruzamento de um substantivo (lua) com
um verbo (amar), mais especificamente no gerindio (amando[amanda]), 0 que expressa a
dindmica da personagem evaristiana num fluxo continuo de amor. Nesta acdo, o amor €
inconstante como as fases da lua: como a Nova, na primeira paixdo; a Crescente, no primeiro
encontro; a Minguante, na violéncia sofrida; a Cheia, como as cinco barrigas dos cincos filhos
e filhas que gerou.

O conto de Conceicdo Evaristo ndo deixa de refletir (e denunciar), como € comum na
sua escrita, as opressoes sofridas pelas classes menos favorecidas, sobretudo as que moram nas
grandes comunidades desassistidas e violentadas de todas as formas; as negras e 0S negros sem
acesso a educacdo, a moradia decente, a satde e ao trabalho digno; assim como as criancas sem
infancia, pois mal nascem e ja precisam se tornar adultas, dentre outras questdes sociais
importantes, desdobradas e reinventadas na escrita evaristiana.

Assim, Luamanda, aos treze anos, em um terreno baldio, descobre o sexo, sem ser
educada para tal experiéncia e com ele, mais tarde, comecaréo a aparecer as barrigas-luas.
Ainda, em plena forma fisica, Luamanda é agredida brutalmente por um homem desesperado
que ndo aceita o fim do relacionamento. Deste modo, os temas sociais, como a infancia
encerrada precocemente e a violéncia contra a mulher, como se pode ler nos dois episddios
narrados acima, sdo constantes na escre(vivéncia) de Conceigéo Evaristo.

No entanto, ao ficcionalizar a vida, a realidade se desdobra, se amplia, se desloca,
ganhando um matiz de cores que contorna novas historias que transitam entre o lembrado
(memoria) e o criado (ficgdo). Afinal, para Conceigédo Evaristo, a acdo de escrever € uma forma
de ferir o siléncio imposto, executando um gesto de teimosa esperanca (Cf. EVARISTO, 2020,
p. 219).

Neste sentido, de forma bastante livre, como afirmado na Introducdo deste texto,
escre(vive)-se aqui Luamanda e seus amores. Trata-se de um olhar que se quer fazer poético da

prosa ja poetica do conto em apre¢o, onde Evaristo verte sua escrita para apresentar uma mulher
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de quase cinco décadas e suas memorias afetivas dos amores e desamores, e as poucas marcas
gue aparecem no seu rosto, desmentindo a sua idade e j& tendo recebido, orgulhosamente de
outros, 35 anos, o0 seu lance mais alto, como se 1€ na personagem em questdo: “Um dia o lance
mais alto que ela orgulhosamente aceitara fora de 35 anos. Sorriu ao ouvir a oferta. E, estava
inteirinha, apesar de tantos trambolhdes e acidentes de percurso em sua vida-estrada”
(EVARISTO, 2015, p. 59).

O conto em epigrafe apresenta a historia de uma mulher negra que, viajando no tempo-
evento de sua vida, revé seu caminho trilhado até entéo, a medida que seus amores sao expostos.
O texto é narrado em terceira pessoa e tem como percurso narrativo o0 amor, seguido por uma
série de perguntas-guias que parecem refletir/resumir o amor em suas diferentes variantes.
Assim, logo apds uma breve apresentacdo de Luamanda, a narradora introduz as reflexdes sobre

0 amor. Lé-se:

Lua, Luamanda, companheira, mulher. Havia dias em que era tomada de uma
nostalgia intensa. Era a lua mostrar-se redonda no céu, Luamanda na terra se
desminlinguia todinha. Era como se algo derretesse no interior dela e ficasse
gotejando bem na altura do coracdo. Levava a méo ao peito e sentia a pulsagéo da vida
desenfreada, louca. Taquicardia. Tardio seria, ou mesmo haveria um tempo em que as
necessidades do amor seriam todas saciadas? (Idem, p. 59-60).

A vida em Luamanda parece pulsar de forma frenética, como se tudo tivesse que ser
aproveitado, vivido (taquicardia), como o dinamismo da propria vida no espago-tempo em que
se encontra e, talvez por isso, ela sinta ao longo de sua vivéncia a vontade de amar e ser amada,
guestionando-se se, em algum tempo, as necessidades do amor seriam saciadas. Deste modo,
na tentativa de encontrar uma resposta para esta pergunta, Luamanda vai revivendo as suas
aventuras e desventuras amorosas.

Primeiro lembra da surra que levou da sua mée quando, ainda muito menina, se iniciara
na busca do amor em um contexto onde se cruzavam gibis, giz, pdo com salame, o surgimento
de um pelo ou outro no seu corpo, sorrisos, acenos, piscar de olhos e amores platénicos. “O
amor do6i1?” (Idem, p. 50), pensou depois da surra dada por quem ama. E a dor foi tanta no corpo-
coracdo pegueno que imaginou, na inocéncia de uma menina de onze anos, que nao buscaria
mais o amor, afinal, como se pergunta depois desta dor de amor: “O amor ¢ terra morta?”

Dois anos ap6s aquele episodio, porque o corpo fala por si, Luamanda descobre aos
treze anos, com um adolescente tao estreante quanto ela, o corpo-coracéo sendo iniciado nos
prazeres do gozo. Um prazer que faz a personagem chorar, tendo por testemunha unicamente a
lua. Nesta segunda vivéncia de amor, pergunta, “O amor ¢ terremoto?”

Depois do estremecimento da primeira vez, j& com outras tantas experiéncias

acumuladas, Luamanda conhece um homem que inaugura novos ritos no seu corpo. Embora a
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lua desta vez ndo estivesse la, ela apareceria depois, como apareceu demarcando as barrigas-
luas de Luamanda e demarcando o espago-tempo do nascimento de seus cinco filhos (trés
mulheres e dois homens). Evaristo descreve esse tempo como “navegagdo intima de seu homem
no buraco-céu aberto do seu corpo” (Idem, p. 61).

E uma bela imagem que relaciona estreitamente sua personagem com a lua, a0 mesmo
tempo em que, poeticamente, fala do parto com suas dores, suas lagrimas e seu sangue. Ao
relembrar a gestagdo e o nascimento dos cinco filhos, a personagem principal se questiona; “O
amor é um pog¢o misterioso onde se acumulam aguas-lagrimas?” (Idem, p. 61).

Passado algum tempo, Luamanda experimenta outro tipo de amor. Assim como o pai de
seus filhos mostrou-lhe novos ritos corporais, ela agora aprende uma nova danga-amor, pois
experimenta 0 amor em outro corpo semelhante ao seu. Em principio sente um estranhamento,
ja que algo parece faltar. Mas depois a danga-amor encontra sua cadéncia e “Todas as fendas
de seu corpo foram fundidas nas femininas oferendas da outra”. (Idem, ibidem). Apos esta
descoberta, questiona Luamanda se o amor também ndo pode nascer “dos labios vaginais de
um coragdo de uma mulher para outra?” (Idem, ibidem).

Um dia Luamanda, mais madura e mais vivida, descobre o amor em um homem mais
jovem que ela. Ele se encanta com essa mulher que ele sabia ser mais velha, apesar de nédo
conseguir precisar a idade dela. Ela, por sua vez, se alimenta e reencontra a juventude, que ja
teve, na quase inocente virilidade daguele mogo, ao ponto de achar que vai ser atravessada pelo
membro dele e se pergunta: “O amor nao cabe em um corpo?”’ (Idem, ibidem).

Mas parece ser com um homem mais velho que Luamanda encontra ndo s6 uma paixao
avassaladora, mas também, onde melhor ela executa o ritual do amor que se revelava um ritual
de paciéncia, esperanca e perseveranca. Era preciso espreitar dias e dias, até que ele chegava
lentamente, com calma e com cuidado, silenciando os gritos de Luamanda em um atimo de
prazer. “O amor ¢ um tempo de paciéncia?”’ (Idem, p. 62), reflete a personagem principal.

Porém, da mesma forma que vivencia 0s seus muitos amores, Luamanda também
experimenta de forma violenta o desamor. E atacada de maneira covarde, na parte do seu corpo
mais viva, onde a vida entranha e reentranha. Apesar disso, ela se convence de que “[...] o

prazer era uma via retornavel, de que o gozo ainda era possivel”. (Idem, p. 63). E assim, ela se

refaz, se recompQde e recomeca a sua via amoris, ndo sem antes se perguntar: “O amor comporta
variantes sentimentos?”. (Idem, ibidem).

Em meio a tantos encontros e desencontros, Luamanda continuava na aprendizagem do
amor e, a cada novo amor, sentia-se ainda faminta por aprender um pouco mais. Uma alma-

menina no tempo? Sim, uma alma-menina que encarava o espelho reconhecendo-se e se
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descobrindo, sempre e sempre senhora de si, se achando bela. Quando seus cabelos estivessem
brancos, pensava, destacariam ainda mais o seu belo rosto negro. Assim distraida na frente do
espelho, “ouviu os assovios de alguém que aguardava por ela 1a fora”. (Idem, p. 64). Agora,

sem mais se perguntar, apressou-se para ir ao encontro do amor.

OS AMOR EM 0S TRES MAL-AMADOS

A prosa poética ou 0 poema em prosa (ou ainda poema dialogado, como escreve
Haroldo de Campos, 2006, p. 80), Os trés mal-amados, de Jodo Cabral de Melo Neto, foi
publicado, inicialmente, no livro Poemas reunidos, de 1943. E notdrio que Melo Neto o escreve
depois da sua leitura de Quadrilha (1930) de Carlos Drummond de Andrade. Alias, naquele
livro de 1943, o poeta pernambucano dedica trés poemas a Drummond: Os trés mal-amados, a
Pedra do sono e O engenheiro. Os trés poemas também se encontram na edi¢do eletronica de
2020 que esté sendo utilizada.

Em Prosa (1997), na parte em que reflete sobre a funcdo moderna da poesia, Melo Neto
critica a poesia moderna, no sentido de que esta se preocupou apenas com a parte formal do
poema, ou seja, com o registro da expressdo pessoal do poeta, e escreve: “[...] limitaram-se
aquela primeira metade do ato de escrever, no decorrer do qual o poeta luta por dizer com
precisdo o que deseja; isto €, tiveram apenas em conta consumar a expressao, sem cuidar da sua
contraparte organica — a comunicagao”. (MELO NETO, 1997, p. 100).

Ora, em Os trés mal-amados mantém-se a preocupacgao com a expressao, o rigor formal
da linguagem e a acdo de escrever, tdo presente na escrita cabralina, mas também se vé o que o
poeta chama de contraparte organica, ou seja, a preocupagao em comunicar. Deste modo, no
poema em questao, as trés personagens vertem e revertem esses dois pilares da poesia de Melo
Neto, uma vez que se encontra em Raimundo, por exemplo, toda uma metapoética, ja que
“Maria era também a folha em branco, [...]. o campo cimentado que eu atravessava para chegar
em algum lugar”. (MELO NETO, 2020, posi¢des 707 e 739, respectivamente). O que lembra
Psicologia da composi¢ao, quando escreve: “Esta folha branca/me proscreve o sonho,/me incita
ao verso/nitido e preciso” (MELO NETO, 2003, p. 93).

Ou ainda, quando se 1é a personagem Jodo que, ao falar sobre Teresa, sua linguagem
aparece sempre no campo da duvida. Ele a vé sentada ao seu lado, “A poucos centimetros,
muitos quilémetros [...] Talvez Teresa... Sim, quem me dira que esse oceano ndo nos é comum”.
(MELO NETO, 2020, posi¢oes 675 e 732, respectivamente). Teresa oscila entre o alcancavel e

0 inalcancavel, em um misto de forma e comunicacdo, isto é, quando o poeta pensa ter
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alcancado a expressdo perfeita do que deseja dizer, essa expressdo se dilui, tornando a
linguagem quase liquida, diluida no mar do sonho que inundou seu guarto.

E Joaquim, a parte mais conhecida do poema em prosa cabralino? A fala de Joaquim se
mantém no plano da busca pelo rigor da linguagem, ele também faz uma metapoesia, afinal, “O
amor comeu na estante todos os meus livros de poesia. Comeu em meus livros de prosa as
citagdes em verso. Comeu no dicionario as palavras que poderiam se juntar em versos” (Idem,
posicao 700).

A linguagem vai se fazendo e neste fazer-se se destroi, se corroi, restando a presenca
em forma de auséncia do amor e da sua impossibilidade ou da sua incomunicabilidade. A
auséncia é tao presente que Lili, por quem Joaquim esta apaixonado, como vemos no poema de
Drummond supra referenciado, sequer aparece em Os trés mal-amados (como Maria e Teresa),
mas la esta arrastando Joaquim para um abismo. Desta forma, para além da metapoesia que
aparece em Joaquim, percebe-se também a forca devastadora do amor, posto que este come até
mesmo 0 medo da morte.

Neste sentido, Os Trés Mal-Amados refletem também sobre o amor ou os amores.
Teresa, Maria e Lili falam através de Jodo, Raimundo e Joaquim, respectivamente. Teresa
lembra, pelo olhar de Jodo, muitas vezes as perguntas feitas por Luamanda cada vez que recorda
um de seus muitos amores, denotando uma ddvida ou uma incompreensdo desses mesmos
amores. Luamanda sente, vive, experimenta, pensa compreender, mas percebe que a cada amor
amado “[...] a licAo encompridava, [...] que ainda faltava testes, arguices, sabatinas e que ela
sabia s6 um pouquinho ou talvez nem soubesse nada ainda”. (EVARISTO, 2015, p. 63).

Semelhante a Teresa que Jodo parece ndo compreender quando para ela olha, ou lembra,

ou sonha, quando ele faz a seguinte reflex&o:

Olho Teresa como se olhasse o retrato de uma antepassada que tivesse vivido em outro
século. Ou como se olhasse um vulto em outro continente, através de um telescopio.
Vejo-a como se a cobrisse a poeira tenuissima ou 0 ar quase azul que envolvem as
pessoas afastadas de nds muitos anos ou muitas léguas. (MELO NETO, 2020, posi¢do
682).

Os amores de Luamanda e o amor de Jodo, que tem nome de Teresa, se aproximam pela
busca que ambos tém de compreendé-los. Como entender um amor que déi? Como entender
um amor que machuca? Como entender um amor cuja intimidade esta a poucos centimetros e,
ao mesmo tempo, a muitos quildmetros? As perguntas de Luamanda ecoam quando constroi
suas memodrias afetivas, as dividas de Jodo permanecem em um amor-linguagem-Teresa que

teima em escapar do rigor das expressoes.
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No que diz respeito a Maria, em muitas passagens ela lembra ndo os amores de
Luamanda, mas a propria Luamanda-amor. Diferente de Jodo quando pensa em Teresa,
Raimundo lembra de um amor feito de afirmagdes, ndo de duvidas: “Maria era a praia que eu
frequentava certas manhas. [...] era também o sistema estabelecido de antemdo, o fim aonde
chegar. Era a lucidez, que, ela s@, nos pode dar um modo novo e completo de ver uma flor, de
ler um verso” (Idem, posicdes 677 e 748, respectivamente).

Como néo lembrar da obstinacao de Luamanda em busca do amor. Se Maria era a praia,
Luamanda era a lua frequentada certas noites. A lucidez de Maria, ainda que sob o olhar de
Raimundo, se assemelha a seguranca e altivez de Luamanda que ndo se deixa abater nem
mesmo depois da violéncia sofrida, oferecendo, sé ela, como Maria, um modo novo e completo
de ver a vida. De se recompor e seguir em frente, amando, apesar de ndo conseguir compreender
bem este sentimento. Mas afinal o que isso importa? Para Luamanda era a hora de alisar a dor
e seus contornos e voltar para o amor.

No tocante a Joaquim, este fala sobre os efeitos arrebatadores e corrosivos do amor que
se da no plano da construcdo da linguagem e, portanto, da feitura do poema, mas também do
ponto de vista desses efeitos nele. Pois, como afirma: “Faminto, o amor devorou os utensilios
de meu uso; pente, navalha, escovas, tesouras de unha, canivete. Faminto ainda, 0 amor devorou
0 uso dos meus utensilios: meus banhos frios, a dpera cantada no banheiro, o aquecedor de agua
de fogo morto mas que parecia uma usina”. (Idem, posicdo 707).

Ja em Luamanda, o amor ndo parece ter este efeito corrosivo e devastador. Pelo
contrario, se em Joaquim o amor, faminto, come também seu nome, seu retrato, sua identidade,
seus cartdes de visita; na personagem de Conceigdo Evaristo, apesar de seguir a forca e o fluxo
do amor, o conto comeca e termina enfatizando a identidade de Luamanda, sua idade, seu corpo,
sua fisionomia, suas experiéncias amorosas e, principalmente, seu narcisismo, do qual ndo se
envergonhava, pois ele a auxiliava a recompor sua dignidade, incentivando-a a distribuir seus
cartdes de visita.

Em meio a corrosdo causada pelo amor em Joaquim, que perde até mesmo a sua
identidade; em Luamanda ndo ocorre esta perda, pois, mesmo depois da violéncia sofrida, com
a arma covarde de um desesperado homem, mesmo com a cicatriz que a faz lembrar do que
quer esquecer, 0 amor ndo consegue comer a sua vontade de amor, a sua vontade de vida, que
é sua propria identidade. O amor em Luamanda ndo consegue comer nem mesmo os dias ainda
nao anunciados devorados pelo amor de Joaquim, ja que o conto de Luamanda se encerra em

um encontro de amor que esta por acontecer.
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CONSIDERACOES FINAIS

Como se espera ter mostrado, mesmo sem maiores pretensdes e sem a devida anélise da
riqueza dos textos apresentados, as duas escritas abordam o amor nas suas diferentes facetas,
seus encontros em Luamanda e seus desencontros em Os trés mal-amados. Se recuarmos um
pouco mais, ver-se-a que o tom da poesia-prosa de Melo Neto segue bem de perto o poema de
Drummond que o inspirou. Ora, Quadrilha parece remeter a uma danca muito celebrada nas
festas juninas do Nordeste brasileiro, dancada por pares, mas que em varios momentos da danca
séo trocados e, no poema de Drummond, esses pares iniciais ndo se encontram mais, pois Jodo
amava Teresa, Teresa amava Raimundo, Raimundo amava Maria, Maria amava Joaquim,
Joaquim amava L.ili, que ndo amava ninguém.

Quer dizer, Quadrilha, assim como Os trés-mal-amados, cujo titulo é mais explicito do
ponto de vista do que vai ser dito, apresenta amores ndo correspondidos nas suas diferentes
expressdes: dubitativa (Jodo), afirmativa (Raimundo) e negativa (Joaquim). J& em Luamanda,
de Conceicdo Evaristo, o que se vé é uma série de amores correspondidos, tendo sua sequéncia
interrompida por um desamor que a fere no corpo e na alma, sendo preciso meses de paciéncia
trancada em si, ou melhor, aberta para si mesmo, aguardando seu Utero-alma se recompor ate
se convencer de que o amor ainda era possivel. Ha esperanca em Luamanda, sO resta
desesperanca em Os trés mal-amados, apesar desta desesperanga construir-desconstruir 0s
versos em uma linguagem-Teresa-Maria-Lili.

Assim, a medida que Luamanda vai se experimentando no amor, vai buscando também
compreendé-lo, o que implica em compreender a si propria, ja que Luamanda é amor. Desta
forma, depois da surra que leva da mée, se pergunta se 0 amor ddi, pois sabe do amor de mae
e, em meio aos amores platdnicos, se pergunta se o amor € terra morta, pois ainda esta
descobrindo seu corpo e 0 amor ndo parece passar de acenos distantes.

Na sua primeira relagdo, seu corpo-coracao se vé estremecido em um misto de gozo-
dor ao ponto de pensar ser o amor terremoto. Mais uma pergunta-guia do seu percurso amoroso.
Depois, como um jorro-d’dagua, encontra mais um amor e, com ele, suas barrigas-luas.
Luamanda, entdo, gravida e parida, pensa, depois de cinco partos, e do buraco-céu do seu corpo

por onde passou também seus prazeres e suas dores, Se 0 amor nao seria um pogo tao misterioso

quanto a sua profundidade onde ficaram acumuladas as aguas-lagrimas depositadas no buraco-
céu, demarcando o seu tempo gravido de mulher.

Depois das cinco barrigas-luas, Luamanda experimenta 0 amor no corpo de uma
semelhante e, naquela planicie tdo parecida com a sua e com o novo ritmo da danga-amor, ela

reflete que o amor ndo acontece apenas na ponta de um membro viril, mas que também se
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realiza nos labios-cora¢Ges de uma mulher para outra. Mas a busca incessante de Luamanda
pelo amor ndo terminava ali. Mais adiante ela experimenta ser uma amazona tentando domar
um jovem, cuja forca parece, literalmente, atravessa-la, ao ponto de se perguntar se 0 amor ndo
cabe em um corpo.

Na sequéncia, se questiona se 0 amor ndo seria um tempo de paciéncia, uma vez que foi
no corpo de um velho, sdbio de muitos corpos-historias, que Luamanda exerceu com maestria
o ritual do amor. E, em um dizer quase mistico, Evaristo escreve que “[...] ambos cavavam o
abismo do abismo encontrando o nada como realidade tnica [...].” (EVARISTO, 2015, p. 62).
Ora, no abismo e no nada, afirmam misticas e misticos, encontra-se a plenitude, encontra-se o
amor. A via amoris de Luamanda so é interrompida, como ja foi dito, quando, nas palavras da
narradora, um estranho fim amoroso marca Luamanda de forma violenta.

Até este tragico desencontro, Luamanda j& havia passado por diferentes tipos de amor:
de filha, de estreante, de mée, de companheira, de amante e de avo, uma vez que sua filha mais
nova carregava uma barriga-lua. E como Luamanda tenta se conhecer conhecendo o amor,
Evaristo escreve, ao abordar o tempo esperado pela cria da filha que esta por vir, que ela estava
redonda da cabega aos pés, “guardando e aguardando a velha e nova espécie humana
desafiadora do tempo” (Idem, p. 62).

Apesar de todo este caminho ja trilhado, Luamanda se sente uma alma-menina no
tempo e, refletindo sobre todos os seus amores correspondidos, se ergue, com brio, abrindo-se
a novos amores, pois o prazer ainda era possivel, ja que esta alma-menina de quase meio século
era movida pelo amor, no amor e para 0 amor. Mas parece que, ao contrario dos trés mal-
amados (Jodo, Raimundo e Joagquim), 0 amor mais correspondido que Luamanda possuia era o
amor proprio e é com este amor que se sente segura, bela e plena, viajando no tempo evento da
sua vida, saindo para o encontro de um novo amor naguela noite e precisava se apressar, pois,
depois do tempo que levou para curar a ferida de um desamor, podia ser que 0 amor ja nao

suportasse um tempo de longa espera.
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