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RETOMANDO A ESTETICA NACIONAL-POPULAR: O PAGADOR DE
PROMESSAS NO TEATRO E NO CINEMA

José Etham de Lucena Barbosa Filho !

RESUMO

Ao afirmar Dias Gomes como um dramaturgo nacional-popular, Costa (2017) implica na natureza
subversiva de suas obras mais aclamadas, entre elas, O pagador de promessas (1959), adaptado para o
cinema em 1962. Tematizando a reforma agraria e as matrizes religiosas populares do Brasil, a obra
gomesiana abrange aspectos do teatro épico como forma historica, como defendida por Brecht,
contraposta por Szondi (2001) a partir das incursdes de Lukacs (2009). Nesse sentido, o presente
trabalho objetivou analisar a adaptacdo cinematogréafica e o texto dramatico, denotando semelhancas e
diferencas na construcdo de uma forma histdrica hibrida (peca e filme) da dramaturgia brasileira que
reafirma o carater nacional-popular de obras da época. Concluimos que ambos o0s textos assumem
formas historicas do género ao se filiarem com as ideias estéticas e politicas da época, a saber, 0 Cinema
Novo e as lutas camponesas retratadas na obra.
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INTRODUCAO

Pouco se reconheceu na critica da obra de Dias Gomes a sua funcdo em ter trazido o
teatro épico para o Brasil e dado forma ao que na época prodiga de seu producdo se tornaria o
teatro moderno brasileiro. E redundante dizer a importancia de Gomes para a dramaturgia
brasileira como um todo; ndo apenas no teatro, ele se destacou também na TV e no cinema. A
titulo de exemplo e também como apresentacdo do objeto deste trabalho, O pagador de
promessas (1962), dirigido por Anselmo Duarte, inaugurou um periodo de confluéncia entre
géneros, levando o status dessa obra, originada como um texto épico para o teatro, a uma forma
hibrida do drama — enquanto peca teatral e filme de longa-metragem. De um lado, o teatro
classico pouco se destacava e, por outro, a modernidade da arte dramética ndo havia chegado
em terras brasileiras. Dias Gomes € um dos que vao mudar essa realidade.

Dizer que sua obra traz reverberagdes tanto no teatro como no cinema néo é tarefa facil.

Ambas sdo artes que, em si, trazem suas especificidades e ao compara-las precisa-se do devido

rigor, evitando sempre aos caminhos faceis e simplificadores de ver todas as formas dramaticas

como a mesma coisa. Teatro € uma palavra muito ampla: ao mesmo tempo diz dancas, esquetes,
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mondlogos, show de marionetes, espetaculos improvisados, épico, politico etc. As formas
teatrais variam em seus géneros, ainda mais quando transposto para a tela do cinema, quando
adquire uma nova linguagem, novas semioses e outros aspectos narrativos sujeitos a um
processo de adaptacao. Assim, para nao desvencilhar dos propositos dos estudos literarios, que
como colocaram Moisés (2012) e Silva (2018), o teatro sé é de interesse a literatura enquanto
na sua forma de texto dramatico, pois adentra o dominio das Letras, reservando a representacdo
teatral para o plano dos teatrologos e dramaturgistas.

Enquanto texto, a peca teatral faz parte e corresponde a uma tradicdo especifica de
géneros precedentes a ela, como por exemplo o teatro épico de Brecht. Nesse sentido, o presente
trabalho objetiva analisar O pagador de promessas (1959) e (1962) como uma narrativa hibrida
que reafirma uma forma historica do teatro épico sob o0 aspecto de uma estética nacional-
popular, descrita por Costa (2017, p. 57) como sintese de trés elementos:

[0] nacional indica antes uma aposta na “vocagdo anti-imperialista” daqueles
setores da burguesia comprometidos com o novo surto de insdutrializagdo do
pais no periodo “jescelinista”; [o] popular, a fonte Gltima da “inspiragdo” e,
em termos ideais, o publico a que se destinavam seus produtos; por ultimo, a
combinagdo dos termos nacional e popular, ao mostrar limpidamente a
inspiragdo no modelo francés, aponta para sua vocagao estatizante que aflora
no inicio dos anos 1960 e tem carreira longa e acidentada.

Portanto, partimos de um posicionamento critico especifico para iniciarmos nossa
analise. Denota-se o fato de pouco debater-se a obra em sua constitui¢cdo enquanto género épico
no teatro, formula estabelecida por Brecht e Piscator no comeco do século XX. Assim, a partir
da deixa colocada por Costa (2017), constituimos um trabalho comparatista entre a obra teatral
e a obra cinematografica, sendo esta a adaptacdo daquela.

Por demandar mais tempo, redigimos aqui parte do texto que compora este trabalho em

desenvolvimento e pautamos ao fim as conclusdes iniciais.

METODOLOGIA

Nossa principal metodologia consistiu na pesquisa bibliografica e na reunido de textos

criticos acerca dos corpora em questdo. As leituras das bibligrafias e textos de critica literéria,

estes variando em livros e em artigos, foram feitas de forma qualitativa, buscando o essencial
quanto ao contelido exposto acerca dos objetos de pesquisa.

Em segundo lugar, realizamos a analise literaria do texto épico de Dias Gomes e também
a analise da obra cinematografia dirigida por Anselmo Duarte, de forma a caracterizar como
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uma analise comparativa. Por outro, comparamos nossa analise aos resultados alcancados por
Costa (2017) em seu texto critico do dramaturgo Dias Gomes, afirmando-o como um artista

nacional-popular.

TEATRO EPICO E TEXTO DRAMATICO

Como referéncias principais para o conceito de teatro épico, utilizamos Szondi (2001),
que resume bem a proposta de Bertolt Brecht da seguinte forma:

Na idade da dominacdo da natureza, o teatro deve retratar as relacGes
intersubjetivas, ou mais exatamente a "cisdo" dos homens através desse
"empreendimento gigantesco comum™.'? A problematizacdo das relacdes
intersubjetivas coloca em questdo o préprio drama, visto que sua forma as
afirma justamente como ndo problematicas. Dai a tentativa de Brecht de opor
ao drama "aristotélico” - tedrica e praticamente - um drama épico e "néo-
aristotélico”. (SZONDI, 2001, p. 134)

Além de Szondi, Anatol Rosenfel serd outro critico e tedrico do teatro que entrara em
contato com a teoria de Brecht para o drama moderno, a qual o autor alemé&o separa do chamado
drama burgués, acusando-o de permanecer e dar continuidade a uma linguagem e formacéo
aristocratico e monoldgica de contar as narrativas sociais. Assim, o teatro épico ja ndo assume
a forma rigorosa do texto dramatico classico, “a tragédia”, pois “distingue-se pela sua estrutura
mais aberta, repleta de episddios que ndo se integram na linha de uma acao una, continua, de
tempo reduzido e lugar fixo” (ROSENFELD, 2012, p.29).

Portanto, em esséncia, o teatro épico segue a ndo linearidade dos fatos das personagens,
prefere, de outra forma, a narracdo e a prolongacao episddica. Como coloca Moisés (2012, p.
642):

O dualismo do texto teatral se torna explicito a olho nu: as indicagdes ou
marcag0es, de cendrio ou de fala, pertencem ao teatro como espetaculo, ndo
ao teatro como texto literério. O cenério, ou melhor, o fragmento de prosa que
descreve o ambiente no qual se desenrola a acdo, ndo se imbrica no texto
propriamente dito, ndo faz parte do texto como expressdo do conflito ou
drama.

Dessa forma, a conceituacdo de Szondi (2001) acerca das transformacées do teatro ao
longo do século XX recorrem a forma narrativa com que o teatro de Brecht vai assumir. Ndo a
toa, ao nos deparamos com um texto de Shakespeare junto a um do dramaturgo aleméo,
notaremos uma diferenca explicita. Enquanto o poeta inglés mantém o sinal frio do espaco e o

tempo, o outro eleva o ambiente e 0 momento para o proprio texto de forma a tornar o proprio
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texto uma forma finalizada que sequer precisaria ser representada no palco, uma vez que o texto

ja traz tantos detalhes de sua composicao narratoldgica da disposicéo das personagens.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Logo de inicio vemos 0s primeiros tragos que caracterizam a personagem de Zé. Ele é
um pequeno proprietario de terras do interior da Bahia, teve seu burro quase morto por conta
de um raio que caiu em uma arvore e derrubou um galho no animal. O burro, nomeado Nicolau,
cura-se apds uma promessa feita por Zé a orixa lansd — Santa Barbara no sincretismo religioso
com o catolicismo. A promessa consistiu em Zé repartir suas terras com os agricultores mais
pobres da regido de seu povoado e carregar uma cruz “tao pesada quanto a de Cristo” e deposita-
la na nave da igreja de Santa Barbara. Entretanto, é impedido pelo Padre da pardquia quando
este descobre que a promessa foi feita em um candomblé. A histéria segue as desavengas, as
aliancas de Zé e a crescente espetacularizacdo em torno dos seus atos.

Se tomarmos a personagem por si so, ela se desnuda dos preconceitos que se vao criando
ao redor de sua figura. Zé conhece bem sua religiosidade e sabe como proceder quando a
questdo deve ser tratada com os santos. Nesse caso, 0 protagonista demonstra sua inocéncia
quanto a situacdo, e mais, coloca ponto final na sua vontade de cumprir a promessa até o fim,
sem fazer rodeios, pois seu medo é ficar mal-visto pela santa.

Zé: Esse negécio de falar com santo é muito complicado. Santo nunca
responde em lingua de gente, ndo se pode saber o que ele pensa. E além do
mais, isso também ndo é direito. Eu prometi levar a cruz até dentro da igreja,
tenho que levar. Andei sessenta léguas. Ndo vou me sujar com a santa por
causa de meio metro. (GOMES, 2018, p. 28)

Mais ainda, a inocéncia de Zé vai além das suas pretensdes com a promessa. 1sso incorre,
como coloca Costa (2017), na propria forma da peca, ndo se identificando com o drama classico
e nem na tragédia, ambas representadas na presenca do personagem autdbnomo, com suas
vontades e desejos, mas que ao se deparar com conflitos de interesses (antagonistas), precisam
tomar atitudes préprias, inalienaveis e controlaveis. No caso da peca brasileira em questéao:

[...] em Zé do Burro, Dias Gomes encontrou um personagem em que a ideia
do individuo autdbnomo (e, portanto, livre) estd fundada nas aparéncias,
podendo ser problematizada: dai que, para desmistificar a ideologia da
liberdade, Dias Gomes ndo poderia ter feito um drama ou uma tragédia.
(COSTA, 2017, p. 59)

Se deixarmos a personagem de Zé do Burro de lado por um momento e analisarmos

Bonitéo, o galé e cafetdo das ruas de Salvador que constantemente flerta com Rosa, a esposa de
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Zé, veremos com acontece a descricdo dessa personagem: “Ele € frio e brutal em sua “profissdo”.
Encara a exploracdo a que submete Marli e outras mulheres como um direito que lhe assiste, ou melhor,
um dom que a natureza lhe concedeu, juntamente com seus atributos fisicos.” (GOMES, 2018, p.29).
Aqui encontramos toda sorte de caracterizacdo, mas, de fato, uma caracterizacdo completa. Gomes entra
desde a aparéncia corporal até as influéncias que sua estética leva ao seu comportamento psicoldgico.
Algo do tipo ndo é comum ao texto dramatico, pois se fosse, deveria ser revelado por meio do didlogo,
e ndo da forma como ¢é feita, usando-se da sinalizagdo das marcacfes do teatro. Vemos que, assim, a
obra de Gomes deixa expor-se de maneira desnudada sobre as questes internas da estrutura das
personagens, fugindo a estrutura rigida do teatro classico.

No filme, a apresentacdo da personagem se da logo em confronto visual com a
personagem de Rosa. Lembra-se, portanto, das indica¢bes de Xavier (2019), que nota a forma
como a decupagem do filme mantem certo padrdo em indicar o que é olhado e quem olha, na
tentativa de trazer sujeito e objeto para o campo de sentidos. O que diferencia essa préatica de
outras utilizadas por filmes semelhantes no Cinema Novo diz respeito as técnicas empregadas

por Anselmo Duarte, reconhecidamente classicas comparadas as abordagens de Glauber Rocha.

Imagens retiradas do filme

Entretanto, devemos ressaltar as razdes de porque o faz. Sabendo da composi¢éo psicoldgica e
social das personagens épicas, € necessario expor parte da estrutura para que se evidencie os dramas

internos, muitas vezes perdidos nos “dialogos impossiveis”, como bem apontou Costa (2017). Um
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exemplo recorrente desses didlogos ocorre com os embates entre a personagem do Padre e a de Zé do

Burro.

Padre: (Como se anotasse as palavras) Tdo pesada como a de Cristo. O senhor
prometeu isso a...

Zé: A Santa Barbara.
Padre: A lansa!
Zé: E amesma coisa...

Padre: (Grita.) Nao é a mesma coisa! (Controla-se.) (GOMES, 2018, p. 60)

Repete-se, nesse momento, a mesma estratégia de contraposicéo entre Bonitdo e Rosa,

porém, dessa vez, mostra-nos as ideias opostas que ambos defendem, da mesma forma como

ndo chegardo a nenhuma concluséo logica.

Imagens retiradas do filme

Usado com recorréncia pelo diretor, os planos contrapostos mostram como 0s embates

séo dados de maneira prolongada e episodica. De outra forma, as cenas nunca se concluem em

um ato decisivo, porém, tendem a se repetir constantemente por conta da inelutavel estrutura

proposta pelo teatro épico. Ndo a toa, a mesma cena do embate continua ainda com a mesma

argumentacao:

Padre: [...] E além disso, Santa Barbara, se tivesse de Ihe conceder uma graca,
ndo iria fazé-lo num terreiro de candomblé!

Zé: E que a capela do meu povoado ndo tem uma imagem de Santa Bérbara.
Mas no candomblé tem uma imagem de lans&, que é Santa Barbara...
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Padre: (Explodindo.) Ndo é Santa Béarbara! Santa Barbara é uma santa
catélica. O senhor foi a um ritual fetichista. Invocou uma falsa divindade e foi
a ela que prometeu esse sacrificio! (GOMES, 2018, p. 61)

O embate desvelado no drama aqui nao tdo simplesmente dramaético, busca raizes em
algo que transcende os puros desejos e vontades que compdem a tragédia classica. Aqui
desdobra-se um conflito de classes, irreconciliavel, portanto, indissolivel em termos narrativos.
Ambos estdo em lados opostos e defenderdo sem ouvir a razdo do outro lado. Entretanto, sé o
fato de termos dois lados progride no sentido de expandir os horizontes do drama que se propde
0 teatro épico. Ao dar voz a angustia de Zé, mesmo que tdo simples, Dias Gomes encontra a
forca oposta necessaria para dispor 0s elementos sociais dispares de sua época, localizando o
seu drama na narrativa do dia a dia, da gente comum que protagoniza as coisas pequenas como

uma promessa singela.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao final do trabalho, percebemos a profundidade com que as questfes abordadas podem
se ampliar. As questdes de género que se impde quanto tratamos de transmidias tal como o
teatro e o cinema precisam ser esclarecidas e bem determinadas para que todo o escopo do
trabalho possa ser revelado eventualmente. Por conta de tempo, tivemos a liberdade de
focarmos em apenas evidenciar a analise do corpus dramatico, isto é, o texto de Dias Gomes
originalmente escrito para o teatro. Limitamo-nos a pincelar aqui e ali as incursdes com o
cinema, que ainda necessitam ser melhor explicitadas de forma a articular com a critica teatral
ja abastada sobre a peca.

Por outro lado, ressaltamos a pertinéncia de mais trabalhos do género, que explorem as
multiformas que assume o drama no teatro e no cinema, e COmMo em €asos raros, quando a peca
¢ transposta quase inteiramente para a tela, pode-se gerar contrapontos interessantes. Aqui,
denotamos t&o somente a relacdo hibrida entre ambas as obras, teatral e cinematogréafica, a fim
de explicitar como o género épico se reforgca em ambos como forma historicamente determinada

no drama moderno brasileiro a partir da metade do seculo XX.

REFERENCIAS

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. Teoria da literatura. Coimbra: Edi¢cdes Almedina S.A,
2018.



O

rupo de Estudos de Literatura e Critica Contemporaneas

COSTA, Ina Camargo. Dias Gomes: um dramaturgo nacional-popular. S&o Paulo: Editora
Unesp, 2017.

GOMES, Dias. O pagador de promessas. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2018.

LUCKACS, Georg. A teoria do romance: um ensaio historico-filosofico sobre as formas da
grande épica. Sao Paulo: Editora 34, 20009.

MOISES, Massaud. A criago literaria: poesia e prosa. Sdo Paulo: Cultrix, 2012.

O PAGADOR DE PROMESSAS. Direcdo: Anselmo Duarte. Producdo: Cinedistri. Brasil:
Cinesdistri, 1962. 1 CD (98 min), DVD, son., P&B.

ROSENFELD, Anatol. Brecht e o teatro épico. Organizacdo e notas Nanci Fernandes. S&o
Paulo: Perspectiva, 2012.

SZONDI, Peter. Teoria do drama moderno (1880-1950). Sdo Paulo: Cosac & Naify Edicdes,
2001.

XAVIER, Ismail. Sertdo mar: Glauber Rocha e a estética da fome. Sao Paulo: Duas Cidades;
Editora 34, 2019.




