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RESUMO

E de ampla notoriedade no &mbito intelectual e artistico-literario brasileiro, marcado pela desigualdade
de género, que o espaco de autoria feminina, e mais especificamente das producles literarias
nordestinas, continua configurado no estreito da margem. Este texto, que emerge de uma pesquisa mais
ampla (em curso), surgiu a partir do interesse em fazer repercutir a producdo literaria de escritoras
nordestinas da transi¢do do século XIX para 0 XX, particularmente, cearenses e ainda mais: interioranas,
como por exemplo Emilia Freitas, Ana Faco, Serafina Pontes, Ana Nogueira, Ursula Garcia, Adilia Luna
de Freitas, Alba Valdez, Maria da Camara Bormann e Francisca Clotilde, quase todas com obras fora
de circulagdo, ha décadas sem edicdo, expostas ao “memoricidio”, que segundo a escritora Constancia
Lima, se trata do apagamento/esquecimento de sua escrita e de seus nomes da cena publica. Nessa
perspectiva, apresentaremos aqui, um recorte que pode servir como amostra de um ato de resisténcia,
aceno de escritura e inscrigdo num lugar de fala: trata-se da poesia de Francisca Clotilde (Taua - CE,
1862), vanguardista ao problematizar tematicas consideradas tabus para a época. Trabalharemos os
sonetos Vésper (1915), Mistérios (1915), Lagrimas (1916), A garca (1918) e Andorinha (1920), neles,
sob o viés do sentimentalismo confessional, um eu-lirico nos da conta da inquietude de ndo ter
“liberdade”, logo, privado do arbitrio e desautorizado a inscrever-se na cena publica e na disputa por
voz no jogo social. A analise buscada é de cunho interdisciplinar/intercultural. Nos auxiliam na
abordagem: a Analise do Discurso, a Teoria da Representagdo Social, Teoria Critica e a Critica Pos-
Colonial.

Palavras-chave: Resisténcias, Autoria feminina, Francisca Clotilde.

INTRODUCAO

Reconhecendo que no contexto da transicdo do século XIX para o XX, no eixo da
América Latina, mais especificamente do Brasil e, ainda mais, no Nordeste, 0os nomes de

diversas mulheres foram sistematicamente excluidos de qualquer reconhecimento na esfera
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publica, se faz necessario volvermos ao passado na busca de melhor compressdo sobre a
fisiologia de mais esse processo silencioso de inferiorizagdo/ marginalizacdo da mulher.

Mesmo diante do fato de que, naqueles idos as mulheres ja atuavam formal ou
informalmente no campo da instrucdo primaria (nos grupos escolares ou como professoras
particulares), nos movimentos sociais (operados, sobretudo, por religiosas ou damas da
caridade) é imperativo reforcar que desde os primordios da construcdo das matrizes patriarcais
(religido, politica, ciéncias etc) entendeu-se como parte dessa construcdo o indisfarcavel
silenciamento da mulher na cena puablica. Esta so tinha falas nos ambientes externos,
condicionadas a complementariedade das falas do marido e, sobre assuntos restritos ao aspecto
do lar. Nessa direcdo, ndo causa grande estranheza a constatagdo do dado numérico quanto a
presenca de escritoras mulheres nessa cena de transicdo. Podiam ateé ter fala, mas néo voz.

Mesmo a diante, apds a convulsiva cena de 1922, com a Semana de Arte Moderna e
seus desdobramentos, a participacdo publica de mulheres no cenério nao apenas literario, mais
intelectual no Brasil, ndo encontra amplos registros nos manuais, enciclopédias e coletaneas ali
publicados. Basta lembrar, por exemplo, que uma mulher sé entrou para a Academia Brasileira
de Letras em 1977, mesmo em face de grande destaque na escrita de romances e obras infanto-
juvenis, editados e langados pelas mesmas editoras de grandes nomes da Literatura Brasileira.
Foi a cearense Rachel de Queiroz. No contexto de seu estado, entdo, a mesma sé entrou na
Academia Cearense de Letras no dia 15 de agosto de 1994, ocasido do centenario da instituicao.

Este exemplo emblematico nos serve para reflexdo de como, sob o viés da literatura,
pode-se perceber materialmente todo um conjunto de elementos que terminam por operar um
impeditivo para que as mulheres se inseriram num espaco publico capaz de ampliar sua voz,
direito a enunciacdo de suas intersubjetividades. Tal percepcdo é perspectiva (0 hoje), mas
também, retrospectiva: a transicdo entre os séculos XIX e XX.

No Ceara, a exemplo dos demais estados do Nordeste brasileiro, além do ja reconhecido
perfil de costumes calcados no patriarcalismo secular, na cultura das linhas sucessorias
“machificadas”, fisica e simbolicamente violentas e violentadoras (a figura do “cabra-macho-
dominante”), deve-se somar a problemaética, o fato da existéncia de poucas gréficas, tipografias
e empreendimentos semelhantes que se interessassem mais detidamente pela cultura leitora de
um modo geral e, em particular, que se prestassem a publicar “escritos de mulher”.

A esse respeito, Antonio Sales (1945) afirma que:

Né&o tem sido grande - felizmente diria um anti-feminista contumaz - o nimero de
senhoras cearenses que cultivam as letras, pelo menos publicamente. A cearense é
por exceléncia a mulher do lar, a companheira dedicada do homem, a mae de familia
que tudo sacrifica por amor de sua gente e pela boa manutencao de sua casa. Nao que
Ihe falte inteligéncia. Ao contréario: sempre que € posta a prova a mentalidade em
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nossa terra, se revela vigorosa e apta para ilustrar-se nas ciéncias e nas artes. Mas em
nosso meio e em nosso clima, a mulher é muito feminina para ser feminista, e a
familia tem uma consisténcia tdo forte que ser a dona de um lar é ainda a
suprema e quase exclusiva aspiracdo de uma moca cearense (...) E ha de ainda
alguma inteligéncias femininas brilhantes, mas tdo ocultas sob o véu da modéstia,
que seria indiscricdo arranca-las ao segredo e a sombra em que se comprazem
viver (SALES, 1945, p. 185 — grifo nosso)

Como percebe-se no destaque das palavras de Sales (poeta e romancista dessa cena de
transicdo), qudo redutora era a compreensdo que se operava sobre a condicdo de ser mulher
naquela contextualidade. A escrita, enquanto forma de inscricdo de uma subjetividade, de uma
vida interior, € colocada como algo fora do horizonte de expectativa que se gesta para a mulher,
a qual ¢ “entronizada” no lar, como parte dele, como um moével ou um utensilio. Suas ideias,
portanto, ndo precisam de circulacao fora da ambiéncia segura (e controlavel) do lar!

Esse, ndo esquecamos, é o dito de um homem. E a compreensdo superficial do que
seriam as verdadeiras razdes pelas quais “Ndo tem sido grande o numero de senhoras cearenses
que cultivam as letras”. Por meio de um olhar mais atento ao movimento das margens, pode-
se evidenciar que em controvérsia ao que diz Antonio Sales “[...] a sombra em que se
comprazem viver”, as pioneiras das Letras no Ceara nio permaneceram nas “sombras” por
comodismo e/ou por livre escolha, mas sim pela acdo de moduladores (de comportamentos e
de discursos) que foram progressivamente forjando-as a viverem na obscuridade.

Sabemos que mediante o processo histérico, muitas mulheres tiverem seus nomes
“apagados” e deixados a margem no espago oficial e oficioso da grande Literatura Brasileira.
Para a pesquisadora Constancia Lima Duarte, tal fendmeno pode ser denominado como
“memoricidio*”. Em linhas gerais, se trata de um mecanismo de apagamento/esquecimento da
escrita de autoras e seus nomes na cena publica com o intuito ndo apenas de silencia-las (em
vida ou em legado), como também inviabilizar producdes literarias que, na conjuntura mais
ampla, insistam na ideia de operar essa inscri¢cdo da mulher em quanto sujeito historico no jogo
social em que se d&o as disputas de poder.

Diante disso, ao refletirmos sobre a producdo literaria de mulheres no Ceard,
percebemos configuracdo semelhante: os registros realizados sobre a escrita de mulheres na
transicdo do século XIX para 0 XX, seja em manuais, enciclopédias, livros escolares e,

posteriormente, textos académicos (sejam estes de cunho historico ou das letras), indicam um

gradativo e providencial silenciamento de nomes e obras.
Esse processo ndo passa alheio & construgdo do canone literario regional e estadual:

criticos, jornalistas e produtores culturais igualmente ignoram o dado histérico do apagamento

4 LIMA DUARTE, Constancia. Org. Memorial do Memoricidio — escritoras esquecidas pela histdria. Vol. 1.
Belo Horizonte: Luas Editora, 2022.
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de autoras e obras que, concretamente existiram nesse periodo, logo, carecem de repercussao
quanto a seu lugar na cronologia dos registros publicos. Tal processo repercute ndo apenas na
seara de uma critica impressionista quanto a qualidade dessa escrita, mas traz severas
repercussdes para o desaparecimento fisico dessas obras que, por sua conjuntura historica
congregam em sua maioria perspectivas engajadas quanto ao direito de se dizer (se inscrever)
dessas mulheres. Por exemplo, nomes como o de Emilia Freitas, Ana Facd, Serafina Pontes,
Ana Nogueira, Ursula Garcia, Adilia Luna de Freitas, Alba VValdez, Maria da Camara Bormann
e Francisca Clotilde, ndo tém hoje suas obras em circulacéo, uma vez que nao ha novas edicdes,
nem acles da esfera publica para recoloca-las em circulagcdo. Assim, consequentemente, se
sustenta o processo de memoricidio discutido por Duarte, posto que, essas mulheres nédo
enfrentaram apenas em seu tempo os dispositivos de silenciamento de suas vozes, como
continuam os enfrentando ainda hoje, ja que estad continuamente configurada a falta de acGes
que operem a difusdo de suas produc¢des ao longo do processo cronoldgico.

Os estudos académicos no campo das letras, portanto, se colocam, no nosso entender,
como plataformas de enfrentamento do memoricidio: é preciso trazer ao debate essas escritoras,
suas obras, procedimentos de escrita (e escritura) do ser mulher num momento de transicao que
tanto impactou o horizonte das sociabilidades no Brasil e, particularmente no Nordeste.

Nesse contexto ainda, devemos ressaltar que a escrita dessas mulheres se sobressai em
muitos aspectos, pois congrega configuracGes subjetivas de diferentes perspectivas da
sociedade cearense de seu tempo, logo, auxiliam no processo de construcdo de uma
compreensdo critica do feminino e seus interditos, limitadores, mas também, perspectivas de
futuro. Um olhar mais atento revela que mesmo diante do fato de estarem inseridas numa matriz
patriarcal, é pela escrita que parece surgir uma compreensdo permeada entre o tradicional e o
sentimento de oposicdo ao que é imposto. Em vista disso, é valido destacar o que diz Lucia
Castello Branco (1994):

Quando penso na escrita feminina, penso numa construcéo discursiva que obedece
a uma outra légica, a uma outra configuragcdo. Essa Idgica, que alguns preferem
entender como barroca, outros como uma nostalgia de um antes do tempo e da
linguagem, é preciso ser pensada ndo dicotomicamente, ndo antinomicamente com
relacdo ao masculino, ndo como alguma coisa que seria 0 seu complemento, mas o
seu suplemento. Entendida, portanto, como suplementar, em relacdo ao que se pode
chamar de um discurso literario tradicional ou oficial, essa escrita trard sempre
elementos que, ao invés de se oporem aos elementos do paradigma, algumas vezes
configuram-se como um a mais com relacao ao paradigma. Mas é preciso que se
entenda que esse a mais ndo compreende um juizo valorativo, que distingue a escrita
feminina como excessiva em virtude de sua plenitude ou totalidade, em virtude de sua
capacidade de tudo conter. (BRANCO, 1994, p. 50-51 — grifo nosso).
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E nessa perspectiva, do “a mais”, da qual nos fala Castello Branco, que se insere a
autora cearense Francisca Clotilde® (Tau4 - CE, 1862-1935), a qual desenvolveu em sua escrita
marcas que, décadas depois da sua partida, viriam a ser assinaladas como caracteristicas de uma
escrita feminina/feminista, uma vez que mesmo de maneira contida (usa parametros narrativos
tradicionais) discute e evidencia abordagens tabus para sua época, assim, podendo ser
considerada como propulsora de uma escrita transgressora (se ndo na forma, certamente na
tematica a qual recorre) que impulsiona critica a matrizes da cultura sertaneja, hoje ja visto
como machismo estrutural.

A luz dessa percepcdo, a partir desse ponto, refletiremos sobre a poesia de Francisca
Clotilde, ja imersa na violéncia simboélica do memoricidio, vez que, publicada em periddicos e
coletaneas dos anos 40 e 50, encontra-se fora da possibilidade de publicacdo ha décadas. Para
tanto, dentro dessa poética nos interessa recortar mais precisamente, poemas cujas marcas de
escrita deem conta da tonica de resisténcia dessa condigdo feminina performada pelo eu-lirico.

Diante dessa premissa, € imprescindivel reforcar que essa pesquisa se configura sob a
analise dos sonetos Vésper (1915), Mistérios (1915), Lagrimas (1916), A garca (1918) e Andorinha
(1920). Nesses evidencia-se a utilizacao de recursos linguisticos, como as metaforas, recorrentes
ao elemento natural. A natureza o eu-lirico confessa suas percepcdes, mazelas e perspectivas.
O procedimento de escrita, portanto, recorrentemente fornece um eu que faz comparacées entre
sua condicdo, ainda ndo plenamente liberta, e os elementos da natureza, forca teltrica e livre.
As imagens sdo regidas por uma linguagem lirica e melancdlica para enunciar como 0s preceitos
patriarcais que limitavam a atuacdo da mulher na sociedade se impunham. Ha nessa recorréncia
metafdrica a natureza o estabelecimento de um embate: se h& beleza no que vé, ha no seu
entorno (de onde vé) uma forca que prende, tolhe, pesa, impede o voo, o desabrochar, o livre
fluxo desse ser que nos fala.

A poesia de Francisca Clotilde demonstra evidencias do estilo romantico, uma vez que
se percebe o lirismo pungente na abordagem de tematicas como: saudosismo; exaltacdo da
natureza; nacionalismo. Entretanto, percebe-se em alguns de seus sonetos, como por exemplo,

A garca (1918), influéncias vanguardistas, dado que o eu lirico denuncia a privacdo da

5> Francisca Clotilde Barbosa Lima é natural do municipio de Taua, localizado no interior do Ceara, nasceu em 19
de janeiro de 1862, tendo como filiacdo de Jodo Correia Lima e Ana Maria Castello Branco. Alguns anos, por
questBes econdmicas, muda-se para Baturité, mas também tem passagens por Fortaleza e Aracati. Em meados de
1877, aos 15 anos, Clotilde tem seu primeiro poema publicado, intitulado de “Horas de delirio”, entretanto,
temendo a repercussdo que poderia ocasionar na sociedade da época em questdo, Clotilde utiliza um pseuddnimo
masculino para assegurar o sigilo de sua identidade. Em 1902 publica o romance A Divorciada, considerando a
época polémico, j& que, desde o titulo, aborda um tema tabu. O divorcio sé foi legalmente oficializado na década
de 70.
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liberdade. Nos revela um estado de inquietude por ndo puder expressar e vivenciar seus
desejos/vontades mais intensas, como intensas sdo as manifestacdes telUricas da natureza que
contempla de sua janela. E, assim, faz uma abordagem que repercute sobre a condi¢cdo da

mulher da época.

Mas coitada! N&o pode atingir as alturas,

Pois alguém a privou de fruir as venturas

Do inocente viver, da feliz liberdade.
(grifos nossos)

A garca, outrora elegante graciosa, altiva e livre, é convertida em um ser que no agora,

cumpre pena, é exilada e triste, impedida de voar. Partindo dessa premissa, pode-se dizer que
a recorréncia a essa metafora, adquire status também de analogia: é o eu lirico a propria garca,
em sua condigdo feminina. Assim, é ressaltado a melancolia de um amor vivido no passado e
que foi interrompido brutalmente por uma forca que faz cessar o vigo, o direito ao livre afeto.
Num paralelismo com o quadro social em que a mulher estava inserido a época, € possivel
afirmar que tais versos demonstram que os preceitos vigentes naquela ambiéncia impediam que
as mulheres pudessem concretizar seus interesses afetivos, pois na maioria das vezes, 0
matrimonio era idealizado e conduzido pela figura austera do pai, 0 qual promovia casamento
“arranjado” com o intuito de garantir a manutencdo de status social, posi¢do politica e
fortalecimento de matrizes econdmicas locais.

E assim a garca e a mascara lirica feminina que nos fala no poema, padecem sob a
mesma forma que as oprime: a configuracdo do poder patriarcal, o qual ndo s6 vigia, como

violentamente formata o lugar de fala daquela mulher.

Como a garga, tristonha, eu me sinto finar
E ndo posso fugir... e ndo posso voar
Tenho aqui de carpir a tristeza, a saudade.
noite sem estrela e sem claréo.

(grifos nossos)

Ao enunciar “E ndo posso fugir... e ndo posso voar”, ativa-se a referéncia a um campo
semantico de mulher submissa, que ndo podia, nos ditames da época, contestar na cena publica
(se quer na do lar!) a palavra do marido, o que era imposto. Ao contrario, como ordeira
promotora do bem estar e equilibrio do lar, cabia-lhe aceitar de bom grado o que lhe era
solicitado: sacrificios pessoais, dentre estes, o silenciamento de sua subjetividade.

Isso posto, “ouvimos” dessa voz, que é desprezado 0s sentimentos e percepcdes do seu
eu afetivo, de suas marcas, de sua existéncia. E 0 que permeia esse dito € uma atmosfera ou
tonica de vasta tristeza, imediatamente associada a uma noite tenebrosa e expropriada da luz
das estrelas, o que pode ser condizente com a tolerancia que as mulheres impiedosamente
deveriam ter com toda a carga que Ihe sobrepunham no espaco publico e privado, em detrimento

ao cuidado consigo mesmas, suas emocdes e formas de subjetividade.
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Ainda em A Garga, Ié-se o sofrimento amoroso, a recorréncia a formula romantica, na
qual, o Unico relacionamento puro e resistente, é justamente aquele que ndo se realiza, se ndo
pela incompatibilidade de génios, claramente pela distancia, que planta saudades
intransponiveis. E, mais uma vez, é a garca simbolo do feminino, confessora de seus afetos

interditos ou feridos.

Ei-la triste a mirar as aguas irrequietas,

Parecendo evocar em visGes luminosas

O passado de amor, as esténcias diletas,

Outro céu bem distante, outras margens formosas!
(grifos nossos)

Assim, pela recorréncia a relacdo de natureza como confessora intima, Francisca

Clotilde reapresenta uma atmosfera de aceitacdo do mistério e/ou obscuridade, uma das
caracteristicas da escrita feminina de acordo com Ldcia Castello Branco (1994).

Nesse trecho do soneto Andorinha (1920), Clotilde evidencia um eu lirico que enuncia
inveja da andorinha (mais uma vez o passaro como simbolo!) a qual, pode voar livremente para
0s mais diversos horizontes, enquanto quem nos fala se sente aprisionada e incapaz de alcancar
sua semelhante felicidade. Em meio aos seus lamentos compara suas angustias ao efeito do
inverno, que impede o sol de brilhar, como se o verdo fizesse referéncia as alegrias, aos sorrisos,
e 0 inverno se mostrasse como um elemento sombrio, analogamente configurado como suas

magoas.

Podes fugir, voar com as asas leves
Expandir-te ao calor do sol
De bendito verao, delicias breves.

Como eu te invejo: Enquanto vais seguindo,

Sofro a tortura do mais rude inverno

E o0 azul me esconde o seu sorrir, fruindo
(grifos nossos)

H& aqui, também, a recorréncia as forcas tellricas da natureza: um ciclo que se

estabelece gerando a possibilidade de vida (as estacfes do ano e suas caracteristicas climato-
ambientais), contudo, o eu lirico enfatiza viver seu estado afetivo atual num impiedoso inverno.
E para ele tempo de impossibilidades do calor de um afeto. Assim o € a condi¢do da mulher,
presa a um ciclo pragmatico imposto: cuidar do lar, garantir ordem, fartura e acolhida, mas nao
necessariamente ter nesse ciclo de estacdes, “delicias breves” ou o ludico do azul, que néo lhe
sorri fruindo.

Em seu soneto, intitulado como “Lagrimas”, Francisca Clotilde, pela recorréncia ao
natural, caracteristico de sua poética, nos fornece uma ténica que se da sob o viés do
sentimentalismo confessional. Ha recorréncia a beleza, mas agora, para reforgar pranto e dor.

O que se diz € sobre perdas, mais especificamente, assemelhando-se a um desabafo. Vejamos:

Tudo adoece enfim!... tudo chora e se queixa.
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Da Brisa o ciciar tem, as vezes, da endeixa
A mégoa dolorida e o tristonho dulcor.
(grifos nossos)

O eu lirico demonstra sentimentos profundos de melancolia, ao que remete a forma de

descontentamento sobre como conduz a sua vida, que pode ser evidenciada na forma com que
expressa sentimentos liquefeitos, fluidos em mégoas, saudades e angustias varias. Como no
seguinte trecho: “tudo adoece enfim, tudo chora e se queixa”, expressando a sensagdo de

descontentamento com a sua condicdo atual diante do mundo. Um desabafo, uma confissao.

E o velho mar que anseio, o velho mar fremente
Com zelo vai guardar na concha nacarada
As bagas que arrancou-lhe a dor amargurada,
Irisando-as da luz na pérola nitente..

(grifos nossos)

E possivel destacar que ao fazer a comparagio das “lagrimas” com o “mar”, 0 efeito
resulta assim como a imensidao, o evanescente, o ndo contivel. Grande como o mar, € a sua dor
perante algo que lhe falta ou que ndo lhe foi possivel (a liberdade?). Esse sentimento de
descontentamento se dissolve na saudade em mistura que por sua vez, desagua nos idilios do

amor (amor terno e delicado), que pode ser evidenciado no seguinte trecho:

O regato suspira... H& solucos nas aguas,
a palmeira estremece e um concerto de magoas,
a saudade mistura os idilios do amor.

(grifos nossos)

No soneto nomeado como “Vespér”, outra recorréncia ao campo do natural, a beleza da

noite é plano ludico sobre qual vao se dar alusdes e referéncias. No céu em questdo, o eu lirico
traca uma espécie de paralelo entre o Vespér (planeta VVénus, quando aparece a tarde; estrela da
tarde, estrela vespertina; ado onde o sol se pde; ocidente, poente), e um sentimento que o remete
a lembranca, a algo de outrora, agora reativado e que lhe oferece um sentido de acolhida,
felicidade, brilho que se da no coragédo ao olhar para o céu/estrelas, como pode ser evidenciado

nos seguintes trechos:

A noite faz-se bela e iluminada.
Vésper brilhante, a confidente amiga
Surgiu no azul, estrela abencoada
Cujo fulgor os coragdes abriga!

E, da tela infinita a luz dourada,
Essa luz que consola e que mitiga
A saudade, o pesar, a dor antiga
No eflivio do céu caricia amada.
(grifos nossos)

Mas é momentanea essa iluminacdo do céu e do passado de quem nos fala. Vivendo

num constante estado de exilio, distanciamento ou exclusdo de uma cena justa no presente, o

eu lirico na poética de Clotilde, termina sempre por nos dar nota de sua insatisfacdo ou
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sofrimento nesse presente. E, marca este estado de mudanca ou ruptura (o passado bom e ladico

e 0 presente mal e triste), exatamente o seguinte trecho:

Desperta dentro em mim viva lembranca
De ventura que foge e ndo se alcanca,
Por que no mundo é tudo falso e véo

E enquanto pelo céu Vésper fulgura,
Sinto envolver-me a treva da amargura
A noite sem estrela e sem claréo.
(grifos nossos)

Em “Mistérios”, ja desde o titulo, ha nitida referéncia a uma das caracteristicas centrais

da estética romantica, ao lado do culto a natureza: a aceitacdo do mistério, daquilo que é secreto,
que ndo se é admitido por uma razdo compreensivel, se ndo pelo sentir. H& aqui, mais uma vez,
forte arregimentacdo dos elementos da natureza, agora para sustentar a existéncia de
compreensdes experienciais afetivas que nao fluem por outros canais, que nao se dizem e nédo

se deixam conter por outro fluxo. E a atmosfera do mistério, do mistico, do evanescente.

H& um encanto secreto, um mistério insondavel

No seio da floresta, e 0 seu recesso esconde

Tanta coisa ideal, sobre a rendada fronde,

Na beleza sem par, selvatica, admiravel!
(grifos nossos)

Novamente a recorréncia ao ser alado, que carrega em si, toda uma poténcia daquilo que

anseia, sem, contudo, conseguir, a voz feminina que nos fala.

A ave gue desata a voz limpida, inefavel

A voejar pelo azul exprime de onde em onde

Um idilio de amor que a brisa responde

E 0 aroma a se espargir , num eflivio adoravel
(grifos nossos)

Levando-se em consideracdo a época na qual Francisca Clotilde estava inserida, na qual

ndo era concebido a mulher o arbitrio de se envolver afetivamente fora dos ritos programaticos,
e sua interdicdo de, na cena publica, dar vasdo ao desejo ou a formas de subjetivacdo deste,
acreditamos que a construcdo de uma voz que tematize a expansdo do sentir, do afetar-se em
face das descobertas do mundo, tal qual figura nesse soneto, coloca Clotilde como uma figura
feminina de resisténcia relevante para a cena de seu tempo. Especificamente, por utilizar da
escrita como canal para fluir uma voz em busca de emancipacéo de seu sentir. O eu do texto
fala sobre os idilios do amor (amor terno e delicado) a vibrar no mistério, um amor impossivel,
algo que deveria vibrar, portanto, fora do alcance das limitagOes e convengdes pragmaticamente

postas para a mulher. E tudo é desejo de expandir, conhecer, revelar(se):

Nos esponsais da flor, oh! que ternura existe!
Que pode compreender a forca que persiste,
A vibrar no mistério, a palpitar no arcano?

Quem pode do porvir tracar o itinerario,
Investigar guem ousa 0 pensamento Vario
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E o supremo mistério — o coragdo humano?
(grifos nossos)
Este movimento de expansdo, €, pois, forma de resisténcia. Busca dar mais que fala,

voz a uma subjetividade, a um modo de escrever (e inscrever-se) na cena publica. Razédo pela
qual, os escritos de mulheres dessa cena de transigdo (séc. XIX-XX), da qual recortamos
Clotilde, precisa ser uma afirmacdo inequivoca de reacdo ao memoricidio que se
institucionaliza contra tal escrita, contra a existéncia concreta e simbolica dessas mulheres e,

por consequéncia, contra a nossa Historia.

CONSIDERACOES FINAIS

Os esforgos em torno da escrita desta pesquisa (que se encontra em fluxo) nos fez
entender que é através da recorréncia a producéo literaria de um locus e de um tempo que se
torna possivel reforcar nocBes basilares da arte da palavra e seu potencial no horizonte da
experiéncia cotidiana comum. A literatura s6 faz sentido se ela for uma prética que repercuta
dentro da vida. Logo, é ndo s6 exequivel, como necessario promover a leitura da escrita de
mulheres de dado tempo e territério (o Ceara, como exemplo), para que se ocupe (concreta e
simbolicamente) tais territdrios, gerando a pertenca como marca distintiva dos sujeitos que
habitam, transformam e ressignificam o chdo sob o qual pisam.

Nessa direcdo, ler a obra de Francisca Clotilde, precisa ser mais que buscar deleite no
lirismo- romantico que também marca sua escrita, precisa ser ler um posicionamento de
vanguarda, pois essa escrita questiona uma condi¢cdo de mulher estaticamente posta na
sociedade de seu tempo, sendo assim uma escrita de resisténcia, pois transgride o lugar do
siléncio, do memoricidio, para viabilizar uma voz feminina que fala de si no jogo social ainda

hoje marcadamente desigual, por isso mesmo, violento.
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