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RESUMO

Este trabalho ¢ fruto das discussdes advindas da pesquisa “Juventudes, Musica e Estilos: constru¢do de
uma Cultura de Paz, pelos grupos de Rap e Break em Teresina-PI”. Esta desenvolveu-se no periodo
compreendido entre julho de 2010 a agosto de 2011, tendo como objetivo central: compreender a
influéncia dos estilos culturais juvenis Rap e Break, para a construcdo de uma Cultura de Paz no
interior de cada grupo pesquisado ¢ nas comunidades onde vivem seus protagonistas, por meio da
analise de suas producdes musicais ¢ da danga. Sob este aspecto contamos com a colaboragdo de trés
grupos juvenis, dois de Raps e um de Break, sendo respectivamente, assim definidos: grupo “A
Irmandade”, atuando na vila Bom Jesus e bairro Areias, zona sul da cidade de Teresina, grupo
“Relatos Periféricos”, que desenvolve atividades no bairro Vila Operaria, zona norte da cidade e o
grupo de Break “Afro Soul”, que realiza seus treinos numa escola publica da rede estadual de ensino
no bairro Promorar, zona sul da mesma cidade. Tendo como base a pesquisa realizada, este trabalho
fundamenta as praticas e fazeres cotidianos de jovens na maioria pobres, negros e periféricos, atores
dos cenarios urbanos. O mesmo busca compreender e reconhecer a pratica cultural Hip Hop (Rap e
Break) como ramifica¢do da Diversidade Cultural, produtora de saberes e como expressdo dos desejos
e potencialidades juvenis. Para tanto, o mesmo fundamenta-se nas discussdes propostas por Bernard
(2005), Carrano (2003), Dayrell (2005), Didgenes (1998), Oliveira e Sgarbi (2002), Barreto, Araujo e
Pereira (2009), dentre outros.
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1. INTRODUCAO: (RE)PENSANDO A EDUCACAO E AS PRATICAS JUVENIS
URBANAS

As praticas juvenis urbanas, como a danga Break e a musica Rap, constituem campos
fértis de aglutinagdo de saberes e significados. Saberes estes, estigmatizados, pouco
reconhecidos e valorizados. A no¢do de educagdo institucionalizada nos impossibilita de
conceber tais praticas culturais como agdes permeadas de intencionalidades e finalidades,
portanto acdes também educativas. Fechamos nosso olhar e nos direcionamos sob a 6tica da
educagdo linear e sistémica, trancafiada nos muros académicos, nos livros didaticos, nos
curriculos programaticos e nas salas de aula.

Visualizar as praticas juvenis urbanas, como ferramenta de difusdo de saberes, nos
remete a reconhecer que a educagdo perpassa pelas redes sociais, ultrapassa espacos
institucionalizados e nos desafia a enxergarmos os contextos cotidianos, tidos como
costumeiros, como espagos carregados de sentidos e intencionalidades, que oportunizam
acoes educativas, através das finalidades, trocas de experiéncias e aprendizados ndo formais.

Sob esta perspectiva, Carrano corrobora, dizendo que

A materialidade da vida, as configuragdes sociais ¢ o cruzamento de redes de
subjetividades estabelecem contextos que devem ser considerados como
efetivamente educativos, desde uma perspectiva de educagdo que se amplia para
além dos horizontes estritamente pedagogicos. (CARRANO, 2003, p. 15-16).

A ampliagdo do conceito de educacdo para além dos espacos escolares e académicos
nos possibilita enxergarmos e cruzarmos novos horizontes. Para tanto, ver e compreender as
praticas juvenis, o cotidiano periférico e as ruas urbanas, como terrenos férteis de producgado de
saberes e manifestagdes culturais, exige de todos nds um olhar diferenciado, que (re)significa
abertura para o novo e para o diferente.

Exige de nds a competéncia de entendermos que a educagdo perpassa e ultrapassa os
muros escolares. A capacidade de enxergarmos que a educacao esta presente em toda pratica
na qual ha troca de experiéncias e significados, e que, portanto ela pode e estd presente nos
chaos periféricos, nos contextos urbanos e nas diversas atuagdes juvenis, que sdo carregadas
de historias, sentidos e significados que marcam a vida desses jovens. Assim, nos afirma
Almeida: “O espago de produgdo do conhecimento nao se restringe a escola, ao laboratorio, a
academia, mas ao contrario, ocupa todo o campo em que pessoas compartilham vivéncias,

valores, sentidos e intencionalidades”. (ALMEIDA, 2002, p. 82).



Por outro lado adentrar os becos das favelas, perambular pelas ruas urbanas, escutar e
vivenciar experiéncias ao lado destes jovens exige de nos, pesquisadoras/es, o reconhecimento
do outro como ser capaz, produtivo e a abdica¢ao de que nossos valores e conhecimentos sao

superiores e absolutos, como bem nos sugere Didgenes

[...] todo processo de investigagdo requer do pesquisador uma abertura. Abertura
para ver, escutar, deixar mobilizar-se por processos pessoais que possam emergir
nessas circunstancias e que estdo, assumidamente, relacionados aos movimentos
esbocados no esforgo da investigagdo. O desafio é deixar-se levar, atentamente,
pelo rumo dos acontecimentos e, nesse fluxo, construir territorios de sentidos. O
pesquisador ¢ um eterno viajante que esta sempre conectado ¢ conectando varios
mundos culturais. Ao sair de casa e adentrar outras esferas da vida social, ele
investe energia e a recebe na mesma proporcdo. Ele se modifica e modifica o
mundo. (DIOGENES, 1998, p. 18).

Por isso ¢ preciso que superemos esta concepcdao de inferiorizagdo do outro, que
promove sua exclusao. Mais do que isto, necessitamos compreender e reconhecer que existem
diversas formas de pensamentos, expressoes e diferentes ramificagdes culturais, cada uma
com suas caracteristicas que representam a singularidade dos multiplos contextos. Perceber e
valorizar a pluralidade como forma de superagdo das discriminagdes e segregacdes sociais €
culturais, na busca da constru¢do de uma cidadania plena para todos/as. Oliveira e Sgarbi,

assim nos dizem

Nao ha dois, mas inimeros e infinitos lados, infinidade que reveste de uma certa
impossibilidade a tarefa — a nosso ver desnecessaria — de que sejam tragadas
fronteiras rigidas e formais. Assim, como ha multiplas formas de expressdo,
infindaveis maneiras de compreensdo, incomensuraveis modos de viver, e outras
infinitas relagdes possiveis. Tanta gente, tantas experiéncias e tantos pontos de
vista — de escuta, de sentidos e de sentimentos — que se fazem os atores dos
nossos autores! (OLIVEIRA E SGARBI, 2002, p. 15).

E nesse emaranhado de relagdes possiveis que visualizamos a quebra da unanimidade
e da obviedade, facilitando nosso mergulho na realidade das experiéncias cotidianas e no
entrelacar de suas aprendizagens, reconhecendo diversas formas de se realizar um sonho ainda

utépico de um mundo mais igualitario, que considera a pluralidade de seu povo.

2. EDUCACAO E DIVERSIDADE CULTURAL: CONSIDERACOES SOBRE AS
PRATICAS JUVENIS RAP3 E BREAK* EM TERESINA-PI

3 Rhythm and poetry — Ritmo e Poesia.



Falar de diversidade cultural nos remete a algumas compreensdes. Primeiro,
entendermos que toda homogeneidade ¢ improvavel. Improvavel por que somos seres unicos,
com caracteristicas e pensamentos singulares, com experiéncias e aprendizados particulares,
que interferem na constru¢do de nossas subjetividades. Diversidade nos remete a no¢ao de
multiplicidades e, portanto ndo concebe a idéia de unanimidade, pois esta tdo praticada em
instituigdes escolares engessa € molda, busca a uniformidade, o que nao ¢ aceitavel em
contextos repletos de multiplas diversidades e diferencas.

A diferenca ¢ uma das grandes marcas da diversidade. Ela quebra dicotomias e aguca
nosso olhar frente a novas possibilidades. Percebe-se entre os jovens periféricos uma
constante presenca de marcas que definem suas identidades juvenis. Esta percepgao das
marcas torna-se possivel somente diante da quebra da repeti¢do. A repeticdo nos impossibilita
de ver as diferengas e as diferengas por sua vez produzem a fragmentagao.

A politica da diferenca ¢ resultado dos marcadores identitarios que delimitam os
grupos. As marcas identitarias sdo aspectos singulares de cada grupo, no caso dos jovens
praticantes da danca Break e da musica Rap, sdo as marcas corporais (tatuagens, cortes,
queimaduras, marcas de tiros), o vestuario, a predominancia do coletivo, a territorializagdo a
dentincia permanentemente da violéncia.

Esta desigualdade reflete-se na vida dos jovens periféricos que acabam por expressa-la
em suas manifestacdes juvenis (letras, dancas e desenhos). Os jovens buscam uma identidade
juvenil através da cultura. Através dos grupos os jovens tornam-se produtores culturais,
tornam-se protagonistas, estabelecem trocas e vivenciam determinado modo de ser jovem. A

cultura de acordo com Barreto, Araujo e Pereira, pode ser assim definida

Fendmeno unicamente humano, a cultura se refere a capacidade que os seres
humanos tém de dar significado as suas agdes e ao mundo que os rodeia. A cultura
¢ compartilhada pelos individuos de um determinado grupo, nao se referindo a um
fendmeno individual. [...] cada grupo de seres humanos, em diferentes épocas e
lugares, atribui significados a diferentes coisas e passagens da vida aparentemente
semelhantes. (BARRETO; ARAUJO; PEREIRA, 2009, p. 22).

Partindo deste conceito, entendemos que os jovens rappers’ e b’boys, também

\

produzem cultura através de suas praticas, a medida que possuem uma sistematizacao,

4 Quebrar.

> Jovens praticantes do estilo Rap.
¢ Jovens dangarinos da dang¢a Break.



elaboram letras e dancas inusitadas, provocantes, reclamam, denunciam, expressam
sentimentos e valores, criam regras, convivem em coletivo, atribuem significados, dancam e
escrevem letras para comunicar algo, possuem um publico a atingir e querem divulgar através
de suas praticas e estilos juvenis suas producdes e ganharem visibilidade.

O Movimento Hip Hop ¢ constituido de quatro elementos: o Rap (musica), o Break
(dancga), o Grafite (artes plasticas) e o DJ (som). A danga Break ¢ a segunda vertente mais
praticada entre os jovens hiphopianos’, sendo antecedida apenas pela musica Rap, e nio
diferente das outras vertentes representa uma forma de expressdo e manifestagdo juvenil. As
dangas praticadas sdo substanciadas por passos provocantes e inusitados, que revelam a
capacidade criadora destes jovens. Gestos que possuem significados e que elevam a
autoestima dos grupos juvenis.

Dentro deste segmento de danca, existem as batalhas (fotos 1 e 2), que sdo as
competicdes entre as Crews (grupos de Break). Tais competi¢des sdo gerenciadas por regras
criadas pelos proprios jovens, onde existe a delimitagdo do tempo e espago, que definem o
momento e o territorio de cada grupo. Tais expressOoes juvenis apresentam-se cCOmo

possibilidades de reflexdes sobre os conhecimentos produzidos no cotidiano periférico.

Fotos 1 e 2: 1* Battle Old Style Crew, promovida pela Crew Style do bairro Dirceu I, em Teresina-PI.
Fonte: Arquivo pessoal das pesquisadoras.
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Em relacdo a pratica juvenil Rap, a mesma configura-se em fonte de protestos,
dentincias e representacdo da realidade juvenil periférica. Vemos cotidianamente no cenario
das cidades, cenas de violéncias urbanas, envolvendo, em sua maioria, como autores/as e/ou

vitimas jovens homens e jovens mulheres.

7 A expressao Hiphopianas, é usada no texto para designar a pratica das vertentes do Movimento Hip Hop.



Na contemporaneidade muitos debates tém versado sobre as juventudes,
principalmente os/as jovens pobres que vivem em situagdo de vulnerabilidade social. Esses
jovens tém menos acesso as atividades culturais da cidade, como um todo. Por isso criam
formas alternativas de lazer nos grupos aos quais pertencem, a exemplo do estilo Rap.

Esses atores sociais, por meio da musica Rap, tornam-se protagonistas de atividades,
em suas comunidades, sendo exemplos: lazer na praca central (“Projeto de Rua”- grupo “A
Irmandade”), com o intuito de reunir e divertir moradores da comunidade, e dar mais
visibilidade ao proprio grupo, suas criacdes em videos, gravados no cendrio (“becos”) da
propria comunidade onde atuam, expressando o cotidiano vivenciado por eles.

O envolvimento de jovens nesta pratica cultural torna-se importante, tendo em vista
que a mesma contribui para mediar situacdes de conflito como preveng¢dao a violéncia,
melhorando, assim, a convivéncia comunitaria, além de ser um meio de reivindicagdes de
possibilidades dignas para suas vidas, bem como protestos contra a pobreza e a exclusdo, aos

quais estdo submetidos, como evidencia a fala a seguir

- Comecei a mostrar pra minha mde que o rap também salva, ndo so a religido. O rap pra mim é uma

religido também, ndo sé como as igrejas, mas como o rap também salva. ([Dakarail®)

Com este depoimento, compreendemos que os jovens sentem-se livres € autonomos
por meio do estilo Rap, traduzidos em producao de cultura, uma vez que através de suas
producgdes musicais transmitem as necessidades e conflitos da comunidade, refletindo-os no
modo de ser jovem ou o modo jovem de ser de cada individuo. E mais, com seus eventos e
suas criagdes musicais 0s grupos juvenis se unem e trocam experiéncias, fortalecendo suas
culturas e valores.

Desta maneira, para além do reconhecimento das diversidades individuais e coletivas,
torna-se relevante e necessario o conhecimento das diversidades culturais, que potencializam
a valorizacao das multiplas manifestacdes e expressoes culturais. A diversidade cultural nega
a obviedade e busca compreender a grandeza e inteligibilidade daquilo que estamos
acostumados a ver como estranho ¢ menor. A valorizagdo das minorias e de toda ramificagao
de saberes, tanto escolares como cotidianas, ¢ ensejo de nosso trabalho.

Sao as praticas e fazeres cotidianos de jovens na maioria pobres, negros e periféricos,

atores dos cenarios urbanos, que fundamentam esta discussdo. Jovens excluidos socialmente e

8 Nome ficticio africano atribuido pelas autoras ao jovem MC (Mestre de Cerimdnia) do grupo “A Irmandade”.
Dakarai, que significa alegre. Disponivel em: dicionariovarios.blogspot.com/2009/06/significados.nomes-
proprios.html. Acesso em 10 de out. de 2011.



culturalmente, que carregam marcas corporais € que como bem nos alerta Dayrell: “Jovens
que vivenciam formas frageis e insuficientes de inclusdo social”. (DAYRELL, 2005, p.24).
Contraditoriamente a esta concepcao, essa juventude pobre e marginalizada cria
formas de resisténcias e lutas, resistindo as exclusdes que vivenciam em seu cotidiano. As
praticas de resisténcias sdo expressas através da musica, da danga e de outras artes cultivando
uma sensibilidade de justica, ao denunciarem e protestarem contra situagdes de
vulnerabilidade como: exclusdo social, preconceitos, racismos e indiferencas, para anunciar
outros futuros. Jovens de muitas praticas culturais que fortalecem formas alternativas
transformadoras de ser jovem no mundo contemporaneo. Oliveira e Sgarbi, traduzem muito

bem esta perspectiva

Muitos de nossos protagonistas ndo sdao representantes daqueles grupos sociais
que estamos acostumados a ver habitar o centro dos discursos académicos ou da
vida cultural valorizada socialmente. E ¢ por este motivo que eles estdo aqui,
para serem lidos e vistos como produtores de saberes, de fazeres e de praticas
culturais significativas e relevantes, tanto para a sociedade brasileira quanto para
o entendimento dela. (OLIVEIRA E SGARBI, 2002, p. 17).

Jovens que em sua maioria ndo possuem o aprendizado escolarizado, por inimeros
fatores: necessidade de ajudar na renda familiar, culminando na inser¢do precoce no mundo
do trabalho, constituicdo familiar muito cedo, falta de recursos financeiros, dentre outros
fatores.

Em contrapartida, encontramos nos becos das favelas, nas relagdes que os jovens
compartilham entre si € no proprio cenario urbano, agdes carregadas de sentidos, significados,
que desbocam em aprendizagens e novas formas de existir. Sdo girias, palavras criadas pelos
proprios jovens, para expressarem a realidade de exclusdo que vivenciam. Utilizam prefixos
e/ou sufixos, reduzem as palavras, possuem uma lingua propria, ndo temem nem medem as
expressoes usadas. Os estilos e os territorios que delimitam os grupos juvenis, as marcas
corporais que carregam a historia de cada jovem, a violéncia que se faz presente em seus
cotidianos e suas producdes, que expressam seus desejos e protestos.

Compreender e reconhecer estas atuacdes juvenis como construtoras de saberes €
deixar-se contaminar por outra cultura, outra ideologia e costumes. Valorizar a diversidade
cultural significa saber conviver com as diferencas, significa entendermos que nao existe raca,
crenga, costumes, ideologias, saberes, inferiores ou superiores. Significa construirmos um

mundo mais igualitario e justo, onde cada contexto possui sua importancia e papel.



3. EDUCACAO E MOVIMENTO HIP HOP: TECENDO ALGUMAS
CONSIDERACOES...

O que o Hip Hop tem a ver com Educac¢do? Em que aspecto o Movimento Hip Hop
nos instiga a pensar em educa¢do? Que conceitos temos de Educagdo e Cultura? Educagdo e
cultura sdo aspectos dissocidveis? Come¢amos com estas indagagdes, por que serdo elas que
irdo nortear este dialogo.

Tais questionamentos sdo frutos de inquietacdes que vivenciamos durante o
desenvolvimento da pesquisa: “Juventudes, Musica e Estilos: constru¢do de uma Cultura de
Paz, pelos grupos de Rap e Break em Teresina - PI”. Ao desenvolvermos trabalhos em meio
ao espago académico, sobre a tematica do Movimento Hip Hop e suas manifestagdes, muitas
das indagag¢des citadas acima, voltaram-se para ndés € a0 mesmo tempo em que tentdvamos
respondé-las, nds mesmas as fazia. Em nossas idas as comunidades, bailes e encontros com os
grupos praticantes do Hip Hop, e apds muitas leituras de autores que estudam as juventudes
urbanas e suas praticas, pudemos comegar a esbocar algumas respostas.

A institui¢do escolar e seus profissionais pouco ou nada conhecem sobre os espacos
culturais nos quais seus alunos estdo imersos. Tal desconhecimento promove um
distanciamento, uma fragmentagdo, entre os conteidos que a escola ensina e a realidade de
seus alunos. As instituigdes escolares, trancafiadas em curriculos e planos programaticos, que
ditam aos professores como ensinar € o que ensinarem, acabam por se distanciarem da
realidade de seus educandos/as, tornando-os muitas vezes apenas meros receptores e
reprodutores do processo de ensino-aprendizagem, quando na verdade estes deveriam agir
como seus atores e produtores.

Percebe-se no cotidiano escolar e nas praticas docentes, muita dificuldade em trabalhar
sob a perspectiva do multiculturalismo. A instituicdo escolar foi concebida durante muito
tempo como a Unica fonte do conhecimento verdadeiro e legitimo. Algo que vém sendo
debatido e precisa ser desnaturalizado, ja que o termo multiculturalismo nos remete a idéia de

pluralismo cultural, que nos conduz a diversas culturas, cada uma com suas caracteristicas e

9 O movimento Hip Hop surgiu no final da década de 1960 como um movimento de jovens negros e hispano-
americanos dos guetos pobres do Bronx, nos arredores de Nova lorque-EUA. Por meio de manifestagdes
artisticas, o movimento representou uma saida para expressao e identificacdo de uma juventude que vivenciavam
situacdo de exclusdo economica, educacional e racial. O movimento Hip Hop norte-americano ¢ composto de
quatro elementos: o rap (musica), o break (danga), o grafite (artes plasticas) e o DJ (som). No Brasil, o Hip Hop
chegou no inicio da década de 1980, sendo divulgado nos bailes e nas lojas especificas de misica negra. As ruas
e as pragas dos grandes centros urbanos tornaram-se espacgos para a socializacdo dessa manifestagdo cultural
juvenil.



saberes, que precisam respeitadas e reconhecidas também como fontes alternativas de
conhecimentos.

Educagao e cultura sdao aspectos que se interligam, portanto sdo indissociaveis. Somos
sujeitos histdricos, sociais e culturais. A escola estd e € constituida por elementos culturais,
que ela ndo pode negar e muito menos ignorar. Torna-se necessario o planejamento e a
execucao de estratégias que visem a aproximagao entre a escola e as diversas culturas que a
compde.

O Hip Hop é um exemplo nitido de manifestacdo e cultura juvenil. Através dos estilos,
dancgas, musicas e do grafite, os jovens tornam-se protagonistas de suas realidades e buscam
difundir sua cultura e realidades. A pratica cultural Hip Hop, como fonte de denuncias,
protestos e visualizacdo de uma juventude na maioria pobre, negra e periférica; mas também
como fonte de socializagdo e saberes juvenis, caracterizados pelo estilo, territorializacao,
marcas que definem as identidades juvenis, criacdo de letras, dangas e desenhos inusitados
que refletem o cotidiano periférico, fabricacdo de cartazes onde divulgam os eventos que
promovem, execucao de projetos que visam maior integragdo comunitdria, tudo isso requer
planejamento, sistematizagao, tempo, portanto sdo também agdes educativas, que precisam ser

reconhecidas e articuladas ao conhecimento cientifico escolar.
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