CORPOS QUE PENSAM, TOCAM, BAILAM E CANTAM COM BATUQUES E GINGAS
SONORAS: A EDUCACAO SOCIAL EM TEMPOS DE APRENDER BRINCANDO

Francilene Brito da Silva

Professora

Instituto Federal de Educacao, Ciéncia e Tecnologia do Piaui (IFPI)
Francis Musa Boakari

Professor

Universidade Federal do Piaui (UFPI)

Resumo

Este artigo ¢ um retalho extraido das discussdes que culminaram na dissertacdo de mestrado intitulada
“Arte Afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina-PI” (2011). Neste retalho
destacamos uma experiéncia vivenciada em um ensaio do grupo Erés do Afoxa que agrega criangas ¢
adolescentes, meninas € meninos do Bairro Angelim, na zona sul de Teresina-PI; todas(os) participes
do Grupo de Cultura Afro Afoxa. A partir das descrigdes por meio do nosso corpo/olhar feitas no
diario de campo, nos registros fotograficos e na dissertacdo, fomos revisitando e (des)(re)construindo
modos especificos de educar ndo institucionalizados e compondo um novo mosaico de retalhos
tessidos com fibras de corpos movimentos e sonoridades, que permitem ampliar saberes
afrodescendentes. Desta forma, chamamos para este dialogo sobre a educacdo social como brincadeira
autoras(es) como: Antonacci (2009); Boakari (2007); Cavalleiro (2000); Silva (2011), dentre outros.
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A partir das experiéncias vivenciadas e registradas no mestrado em Educagdo, com a
pesquisa “Arte Afrodescendente a partir de trés olhares de educadoras em Teresina-PI”
(SILVA, 2011), pudemos escolher uma historia, dentre trés contextos educativos dispares. O
primeiro dos contextos foi percebido em narragdes e praticas de uma militante e educadora
social dos afrodescendentes organizados em grupos (Movimento Negro), participe do Grupo
de Cultura Afro Afoxa e coordenadora do grupo de criangas e adolescentes Erés do Afoxa; o
segundo foi percebido a partir das historias contadas e ouvidas por uma professora do Ensino
Fundamental que ministra aulas de Arte e ¢ formadora de professores de Arte; o terceiro
contexto surgiu das memorias de outra professora do Ensino Fundamental, a qual ministra
aulas de Arte, mas, ¢ professora de Ensino Religioso oficialmente. Para uma andlise voltada
com maior atenc¢ao a aspectos que nos facam refletir sobre saberes afrodescendentes, numa
educagdo social, escolhemos o primeiro contexto para frisar que esses saberes foram
percebidos como um modo de aprender e ensinar proprios onde corpos, sonoridades e ritmos
ndo se distanciam de uma “pedagogia do diferente” (que reconhece e valoriza as diferencas,
aproveitando estas mesmas para trabalhar, retrabalhando as educagdes social e escolar) nem
de “relampejos” sobre conhecimentos afrodescendentes ou de saberes de uma significativa

parcela da sociedade brasileira; em fazeres onde as pessoas aprendem de seu cotidiano



colaborando, liderando e interagindo de modos sem regras unilateralmente firmadas; onde a
espontaneidade e criatividade livre sdo incentivadas e recebem aprovagao.

Na tentativa de garimpar esses conhecimentos consideramos uma “descri¢do densa”
em didrios de campo e nas observacgdes dissertadas no relatdrio (SILVA, 2011) do documento
de mestrado sobre um ensaio do grupo Erés do Afoxd. Para melhor compreensao
descreveremos alguns dos momentos antes, durante e depois do ensaio. Logo apos,
analisaremos esse trajeto contextual com suportes tedricos necessarios a uma reflexao atenta
ao pos-colonialismo de poder e saber, bem como aos processos identitarios envolvidos nessa
experiéncia educativa. Antes de adentrar na discussdo propriamente dita, serd necessario
identificar alguns termos que fazem parte desse contexto.

Como pano de fundo desta discussao, como relatos de experiéncias € como
interpretagdo de vivéncias e observagdes, estamos refletindo sobre o historico de um projeto
nacional brasileiro de branqueamento da populagdo. Este projeto secular ndo foi restringido s
a aparéncia fisica, mas também envolvia a totalidade da cultura nacional em tudo que dizia
respeito a formagao da mentalidade do povo, em particular o modo de pensar do segmento
afrodescendente. Neste cenario o corpo afrodescendente continua sendo reconstruido em
elementos negativos. A sua cor denota condicdo diabdlica e os seus membros sdo vistos como
sendo desproporcionais € ndo bonitos; feio, mau e ruim sdo termos que se aplicam a este
corpo com uma facilidade generalizada; constituindo-se em representagdes sociais de
todas(os) as(os) afrodescendentes. E em torno deste imaginario nacional depreciativo da
afrodescendéncia e da cultura desta que gira a nossa compreensdo de uma educagdo social
(ndo formal e ‘des-escolarizada’). Também entra neste jogo praticas e atitudes que
invisibilizam, silenciam e fazem sumir a cultura afrodescednente e todas as contribui¢des
desta para a riqueza de uma cultura brasileira.

O Grupo de Cultura Afro Afoxa ja existe ha 15 anos dentro da comunidade do Bairro
Angelim. Este bairro localiza-se na Zona Sul de Teresina-PI e, segundo a coordenadora do
grupo, as condi¢des de vida como, saneamento basico, deixam muito a desejar. E um bairro
que ainda possui caracteristicas de zona rural. Nas narragdes feitas por essa participe, o
Afoxa, de alguma forma interferiu na realidade desse bairro, pois as meninas que participavam
do grupo, por exemplo, sé tinham duas perspectivas: serem empregadas domésticas e maes e,
0s meninos sonhavam ser, no maximo, caminhoneiros. Hoje, muitos desses participantes ja
desenvolvem atividades como curso superior ¢ ajudam no grupo como percussionistas ou
bailarinas(os) de dang¢a afro. Além disso, o grupo se faz presente nas discussdes de politicas

municipais em prol de melhorias para o bairro.



“Afoxa” significa, em yorubd, da Nigéria ocidental, “encantamento” e foi por isso que
o grupo escolheu esse nome. Porém, alguns participes desse grupo reclamam que as vezes as
pessoas trocam seu nome, deixando transparecer uma forma de deboche, falando a palavra
“afrouxd”. Através da danga afro, constructo intelectual e pratica de resisténcia contra
dominagdes-exploragdes e colaboracdo originaria voltada ao engrandecimento da comunidade
elas(eles) constroem conhecimentos reavivando saberes afrodescendentes. Nessa proposta
envolvem pesquisas ndo-académicas com relacao a ancestralidade, aos Orixas, as religides de
matrizes africanas, a capoeira, aos instrumentos percussivos, a musicalidade afro original
(ligagdes com a terra, as batidas, a cla, a familia, os feitos sazonais, o fazer didrio), afro
guerreira (lutas dos Orixds, narrativas), afro contempordnea (samba reggae, afoxé). Além
dessas caracteristicas, a danga afro tornou-se para este grupo uma arte de resisténcia, pois
também possibilita o trabalho com a auto estima e com as memorias histéricas positivadas de
afrodescendentes. Segundo Néga Zinga (codinome ficticio escolhido pela entrevistada,

coordenadora dos Eres do Afoxd),

[...] a danga afro é uma estratégia, um instrumento de mudancga de realidade.
Né. Porque ... mexe com a auto estima das pessoas, né... O objetivo real da...
da questdo da arte negra, afro descendente é ta resgatando a auto estima,
porque ¢ impossivel vocé fazer arte sem falar da historia... sem falar da
situacdo de escraviddo, sem falar do processo de... de libertacdo, de
resisténcia. E uma arma de guerra. E como a capoeira, né. (NEGA ZINGA,
Conversa do dia 11 de junho de 2011, Teresina, PI).

Entdo, uma construcdo do termo dan¢a afro, nesse contexto especifico, pode ser
trazida por vias de um modo estratégico de transformagdo cultural através de uma educagao
com fortes elementos afrodescendentes brasileiros, com intengdes de firmar a positividade das
identidades das(dos) jovens daquele lugar. Identidades que, historicamente foram rechagadas.

Nessa tentativa, as(os) Erés sdo consideradas(os) criancas e adolescentes que também
constroem essa historia de bons ventos de mudanca. O significado da palavra “eré”, em
yoruba, também no Candomblé, estd ligado a brincadeira, ao divertimento. E, ¢ um estado
entre o iniciado (pessoa que recebe um Orixd) e o seu Orixa. Assim, no Brasil, o estado de eré
¢ muito confundido com o ser crianca (omodé) e com o Orixa Ibeji (gémeos filhos de lansa
com Xango) que, por sua vez, sofre uma espécie de hibridismo com os santos Cosme e
Damido (SANTOS, 2010). Nesses rastros de saberes o grupo dos Erés nos instiga a ampliar
nossas discussdes no que diz respeito as suas reinvengoes.

Assim, “a danga afro ¢ uma expressao cultural influenciada pelas ressignificagdes

afrobrasileiras sobre dancas africanas em consondncia com as vivéncias de grupos que



enfatizam ritmos e movimentos corporais ligadas as religides de matrizes africanas
brasileiras” (SILVA, 2011, p. 115); reinterpretacdes estas que fortalecem a compreensao das
relagdes umbilicais entre dois tempos e espacos. Enquanto as(os) Erés simbolizam o presente
(o novo como esperanc¢a do futuro) as suas divindades exalam o passado (o velho como as
raizes da comunidade). Ao mesmo tempo, o mundo dos espiritos € representado em relagdes
com os espacos deste mundo de vivéncias cotidianas, de continuidades que entrelacam a
totalidade dos mundos dos vivos e dos antepassados.
Percepgdes como estas levam uma pesquisadora como Antonacci (2009) a escrever:
Por registros escritos, iconograficos ou sonoros — como relatos de viajantes,
missionarios e literaturas coloniais; gravuras, fotografias, filmes ou gravacdes
ritmicas; expressoes artisticas e religiosas; provérbios, contos e mitos; rituais, dangas
e festas —, podemos contestar discursos ¢ imaginarios de tempos modernos que

negaram historicidade as Africas e suas culturas, como as reinvengdes de
africanismos na didspora Atlantica. (ANTONACCI, 2009, p.48)

A partir de suas diasporas, tanto como hominideos quanto pessoas submetidas a
escraviddo, povos de diferentes recantos de Africa puderam contribuir também culturalmente
reinventando a si mesmos e os lugares aos quais tiveram que estar. Mas, a historia oficial e
europeia, com seus discursos € imagindrios, provocou um epistemicidio (BOAKARI, 2010; &
SANTOS & MENESES, 2010) contra diferentes culturas africanas e afrodescendentes, bem
como contra toda manifestacdo que foge das regras eurocéntricas. As historias entdo,
dependem da visdo de quem conta e por que conta. Vale ressaltar que quem conta a historia,
conta a historia de seu ponto de vista para satisfazer os seus objetivos, controlando ouvintes
ou leitoras(es) e interpretes de uma determinada realidade contextualizada.

Por isso, iniciemos, como ja foi registrado no diario de campo do documento de

dissertacdo de Silva (2011), a descrigdo do nosso contato com este grupo no dia do ensaio.

Era um dia de sabado a tarde, deveria ser umas duas horas, quando nos
encontradvamos na casa de uma participe do Afoxa e havia umas doze ou
mais criancas brincando no terreiro da casa. Aproveitavam para correr, pular,
gritar, conversar, sorrir, cantar, brigar ¢ andar de bicicleta. A energia que
emanava era grande e se encontravam em um espago bastante familiar.
Depois de uns poucos minutos, a coordenadora chegou juntamente com o0s
jovens da percussdo do Afoxd. Os instrumentos foram tirados de dentro do
microdnibus e postos na varanda da casa. Todos pareciam bem cansados e
ainda ndo haviam almocado e, para completar tinham de sair as trés horas,
para fazer outra apresentacdo artistica, a segunda do dia.

Dirigimo-nos ao Centro Educacional Integrado Angelim, aonde aconteceu o
ensaio do grupo das criangas e adolescentes.



Antes de chegarmos ao local do ensaio, durante o percurso percebemos
algumas singularidades do bairro Angelim, que fica no caminho da Zona
Rural e ainda tem muitas ruas sem asfalto, sem saneamento basico e casas de
taipas bem pequenas ou feitas de tijolos, muitas vezes nao rebocados. As(os)
meninas(os) do grupo, tanto aquelas(es) que haviam chegado, quanto as(os)
que ja estavam esperando na casa da coordenadora dos Erés, tinham algo, ou
pelo menos percebi algo de empoderamento de si, uma positividade, uma
auto estima mesclada ao comportamento brincalhdo e a maneira de
“impostar” o corpo, com presenca propria a partir do caminhado.

Algumas maes acompanharam suas(seus) filhas(os) nesse percurso e foram
assistir ao ensaio, a maioria de tez e tragos afrodescendentes como suas(eus)
filhas(os). As(os) meninas(os) caminhavam brincando, gingando — um
caminhar dancante, descontraido e quase ja praticando alguns dos
movimentos que logo depois fizeram no ensaio.

O grupo Erés do Afoxa é composto de meninas(os) do préprio bairro
Angelim. Elas(es) se subdividem em trés pequenos grupos ou subgrupos:
vocal, de percussdo e de danca. Ao todo participam do grupo 24 criangas,
algumas(ns) ja na fase da adolescéncia. Dessas(es), seis meninas cantam,
oito dancam (meninas e meninos) e 10 tocam os instrumentos de percussao
(s6 meninos), mas, nem todas estavam nesse dia da filmagem. Chamou-nos
atencdo, o fato de algumas meninas, quando pegavam nos instrumentos
musicais, s6 o faziam por brincadeira e, timidamente, enquanto os meninos
ndo pegavam no microfone para cantar, deixavam isso para as meninas. Mas,
havia dois meninos dangando com as meninas. Eles ja eram mais velhos que
elas e por vezes tomavam a frente para ensina-las alguns passos dos
exercicios corporais. (DIARIO DE CAMPO, do dia 18 de junho de 2011,
Teresina-PI)

Como ilustracdo destes registros escritos podemos também perceber em registro visual

dos acontecimentos daquela tarde.

Figura 01 — Erés do Grupo Cultural Afro Afoxa

Fonte fotografia: acervo particular Francilene Brito
da Silva



Figura 02

— Erés do Grupo Cultural Afro Afoxa

Fonte fotografia: acervo particular Francilene Brito da
Silva

Figura 03 — Erés do Grupo Cultural Afro Afoxa
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Figura 04 — Erés do Grupo Cultural Afro Afoxa

Fonte fotografia: acervo particular Francilene Brito da
Silva



Ainda descrevendo em forma de didrio trazemos mais elementos para compormos

nossa reflexao.

O espaco do ensaio estava ocupado mais ou menos assim: no centro
estavam as meninas e os meninos que faziam parte do corpo de danga; na
frente, os meninos que tocavam os tambores e os outros instrumentos
percussivos; do lado direito de quem entrava pela porta do saldo ficavam as
meninas do vocal. Esse saldo era uma espécie de sala fechada ou quadra
coberta, com telhas, paredes e combogds de um lado, e do outro lado, janelas
de ferro azuis que se encontravam abertas. (DIARIO DE CAMPO, do dia 18
de junho de 2011, Teresina-PI)

As meninas que estavam no vocal tentavam cantar a musica escolhida para o ensaio

daquele dia, como se segue no restante dos relatos.

As criangas seguiam acompanhando e dando vida a uma musica que Néga
Zinga pds para tocar, no computador, amplificando numa caixa de som
grande, que se encontrava no chdo perto das meninas. (DIARIO DE
CAMPO, do dia 18 de junho de 2011, Teresina-PI)

A musica era de autor desconhecido e tinha por titulo “Negro Lindo”, o qual foi

mudado no ensaio por “Negra Linda”.

NEGRA LINDA

Sou negra linda

Maravilhosa

Pra minha bandeira nao existe fronteira
Eu vou levantar

Branco é paz é liberdade
Quero mais é igualdade

Os tambores dos negros
Rufando por toda cidade

Vim de 13 (3x)
Vim de 13, vim de 13 da m3e Africa

Eu sou negra brasileira orgulho da raga

Ké ké ké ooo

Negros Odara

A luta continua por reparagao
E o tempo ndo para

Se conscientize
A sua epiderme é uma jdia rara




Tinham um microfone que servia a todas e com a ordem de inicio de suas
vozes, em seguida, o subgrupo de percussdo comeca a tocar. Mas, se algum
deles destoasse na batida, o instrutor (um jovem do grupo especializado em
percussdo) parava e dava as coordenadas para reiniciar tudo outra vez.
Fizeram isso algumas dezenas de vezes, e sempre havia colaboragdo de
todas(os) sem desanimar. Ao longo dessas tentativas, o subgrupo de danca
tentava também acompanhar os ritmos, dando piruetas e gingando
descontraidamente no salao ou fazendo os exercicios corporais livremente.
Depois, Néga Zinga assumiu a frente do corpo de danga e comegou o
trabalho de coordenagdo dos movimentos corporais. As(os) dangarinas(os)
liderados por Zinga, agora iniciaram uma série de movimentos coordenados
¢ sincopados, numa mistura de exercicios fisicos e gingados. Passaram-se
vinte minutos quando ela pds dois meninos (adolescentes, os maiores do
grupo em altura) para liderar as(os) dangarina(os) em seu lugar.

Néga Zinga ficou mais 15 minutos organizando o som ¢ as criangas na sala
e, logo em seguida saiu para outra atividade do grupo dos jovens. Tratava-se
de uma apresentacdo artistica que iam fazer em outra cidade do Piaui e, no
decorrer das atividades algumas maes continuavam do lado esquerdo de
quem entrava na sala, acompanhando cada passo das criangas. Assim,
chegou a noite, a0 som dos tambores e das vozes infantis, além dos
dindmicos corpos ao bailar no/do tempo. (DIARIO DE CAMPO, do dia 18
de junho de 2011, Teresina-PI)

Quando perguntamos o que quis explorar no ensaio, Néga Zinga responde:

Naquele dia eu quis explorar mesmo o trabalho corporal, a adequagdo do corpo, do
movimento. No momento em que vocé vai trabalhando o corpo, automaticamente
vocé vai trabalhando os seus conhecimentos também. A propria letra da musica faz
com que vocé absorva as aprendizagens, te formando sem vocé perceber. Criando
interrogagdes. As vezes, trabalhamos com aqueles videos da “A Cor da Cultura” e
debatemos, discutimos. Tentamos fazer um trabalho para que as criangas se
conhecam, se reconhecam, mantenham-se nas suas origens, mas fazendo mudangas.
Fago também visitas nas casas deles, converso com os pais, as maes. Mas, deixo
bem claro que a pessoa que deve acompanhar mesmo sdo eles, os pais. (NEGA
ZINGA, Conversa do dia 22 de junho de 2011, Teresina-PI)

[...] dentro da Lei 10.639... a gente... ndo poderia ser diferente, a nossa bandeira é a
danca afro [...] Eu ndo sei se eu consegui definir assim, ... mas pra mim ¢ esse... ¢
essa viagem... essa ligacdo direta com a ancestralidade que querendo ou ndo esta
também é... diretamente ligada com a questdo da religiosidade. E como que fosse
um ritual... a arte... a arte... afrodescendente [...] (NEGA ZINGA, Conversa do dia
22 de junho de 2011, Teresina, PI)

Durante todo o processo de acompanhamento do ensaio tivemos a oportunidade e de
falar com esta coordenadora e a mesma sempre se reportava a questdo da danga afro enquanto
elemento unificador da vida, da religiosidade, da ancestralidade e da valorizacdo da pessoa

humana.



Algumas aprendizagens problematizadas como conclusdes em desenvolvimento

Dos elementos do ensaio e do contexto geral desta atividade de brincadeira coletiva,
foi possivel apontar alguns conhecimentos adquiridos, especialmente depois de analisar e
discutir as experiéncias com Néga Zinga. Algumas consideragdes serdo desenvolvidas sobre
elementos destes conhecimentos abaixo. Por exemplo, sobre a musica ‘“Negra Linda”, ¢
instrutivo observar que nas suas letras simples, poderiam ser desenvolvidas discussoes
problematizadoras sobre temas como — as histdrias do Brasil, a autoestima, as questdes raciais
e de género, aos direitos humanos, a afrodescendéncia, as africanidades, as religides, sem
mencionar o contato com competéncias de alfabetizacdo e aritmética basicas.

As fotos das Figuras 01-04 foram tentativas de reproduzir o ambiente na ocasiao do
ensaio. Percebe-se um ambiente relaxado, com criangas/adolescentes/jovens em posturas
livres, confortaveis e engajadas. Os posicionamentos fisicos também possibilitam a fala, a
quebra do siléncio que ronda a vida destas criancas. No local do ensaio podem cantar, gritar,
rir, contar piadas com gosto e usar as suas vozes com espontaneidade. As aprendizagens tém
maiores possibilidades de serem trabalhadas de modo coletivo, mas também, individual uma
vez que todos t€m voz e vez; todas as criangas podem ser vistas, ouvidas e atendidas as suas
necessidades de aprender brincando, sendo criancas/adolescentes na espontaneidade da sua
faixa etdria e interesses individuais. Esta situacdo € o contrario daquela numa escola, em sala
de aula onde os interesses da coletividade na interpretacdo idiossincratica do(a) professor(a)
determina o fluxo da vida. As atividades escolares sdo desenvolvidas para cumprir com uma
programacdo predefinida pelos poderes da autoridade didatico-pedagogica da instituigdo.
Neste contexto, a participagdo como fonte de aprendizagem fica suprimida e focada
(CAVALLEIRO, 2000). Discursos de pedagogias centradas nas(os) alunas(os) ainda nao
contemplaram uma integracdo participativa de muitas criangas afrodescendentes porque “O
siléncio, [...] dificulta aos professores uma discussdo embasada e transparente” dizem Santos
& Molina Neto (2011, p. 529).

Outra percepc¢do importante diz respeito as questdes de espago. No local do ensaio as
criancas conseguiam se observar e olhar para familiares, amigos e colegas, perceber um
ambiente ndo estranho. Neste ambiente em completa sintonia com elas do jeito que estavam,
parecia possibilitar aprendizagens intelectuais e sociais, enquanto aperfeigoavam as suas
habilidades musicais ¢ de danga. Este mesmo ndo acontece na escola? Neste espaco escolar,
como regra geral, as criancas e adolescentes afrodescendentes ficam invisiveis uma vez que

ndo se veem nos elementos da escola, muito menos nas pecas decorativas de suas salas de
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aula. Os seus interesses como seres humanos ndo recebem a atengdo merecida. Ainda parece
que estam ocupando um espago que nao € delas(es). As suas representagdes, quando estas
aparecem, sdao das mais negativas imagindveis. Na escola, muitos vezes as(0s)
afrodescendentes predominantemente se encontram num espago sem nenhum prestigio para
eles. Na maioria das vezes, elas(es) aparecem para nao serem vistos; sdo incluidas para serem
excluidas(os) para serem excluidas(os) de fato. E, de acordo com Santos & Molina Neto
(2011, p. 533), a escola brasileira ¢ a sala de aula em muitas escolas publicas e particulares
nao fazem parte dos “espacos de prestigio social” destas(es) brasileiras(os).

A historia da(o) afrodescendente tem sido repleta de tentativas de interpretar o seu
corpo como representacdo de tudo que ndo tem valor; tudo que simboliza o negativo, o

diabdlico.

Nesse contexto, o corpo negro foi produzido por meio de discursos
preconceituosos, de um historico de humilhagdes e violéncia, de
representacdes interiorizadas da sua cultura e de intercimbios sociais [...] a
cor da pele assume significados inquestiondveis e cruéis para os sujeitos da
raca/etnia negra (SANTOS & MOLINA NETO, 2011, p. 521).

E com este peso de significagdes negativas que as criangas chegam ao local do ensaio.
Em pouco tempo, os seus corpos assumem outras feituras, sdo transformadas em elementos de
beleza, corpos capazes de alegrar o espirito (genialidade), provocar a mente anestesiada
contra pensamentos criativos com tanta violéncia. E neste contexto que acontecem as suas
aprendizagens sociais, intelectuais, morais, éticas, espirituais e psico-sociais; aprendendo a
serem cidadas, enquanto brincam naquilo que gostam, com quem gostam, porque gostam,
uma vez que sdao valorizadas como sdo — brasileiras(os) diferentes como individuos e
membros de um grupo racial tao brasileiro quanto qualquer outro.

E como Néga Zinga menciona antes, ¢ com estas consideragdes que precisamos pensar
na implementagdo da Lei 10.639/2003 e Lei 11.645/2008, legislacdes promulgadas em
reconhecimento das diversidades, diferengas e desigualdades que tém dificultado a
consolidagdo da cidadania para a maioria no Brasil. A expectativa ¢ que quando a escola

trabalhar em divulgar e com a

produgdo de conhecimentos, a formagao de atitudes, posturas e valores que
eduquem cidaddaos orgulhosos de seu pertencimento étnico-racial —
descendentes de africanos, povos indigenas, descendentes de europeus, de
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asiaticos — para interagirem na construgdo de uma nagdo democratica, em
que todos, igualmente, tenham seus direitos garantidos e sua identidade
valorizada (BRASIL, 2004, p. 9).

Neste sentido, precisamos entender que o que ¢ afrodescendente, € a cultura que €, por
causa das outras culturas brasileiras; engajar esta cultura ¢ assumir a necessidade de trabalhar
e compreender as outras. Os trabalhos voltados as educagdes sociais parecem entender isto
como a melhor estratégia para construir um outro Brasil. Enquanto a escola e os educadores
ndo entenderem estas relacdes como sendo simbidticas, educadores sociais poderiam
continuar trabalhando num deserto de culturas separadas uma das outras numa sociedade de
diversidades culturais. As leis, as competéncias e os recursos ja existem; a vontade
educacional (didatico-pedagdgica) ainda ¢ o grande desafio deste milénio para a escola

brasileira.
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