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RESUMO

Esta pesquisa traz o processo informacional da construcdo de dados e a
sequénciadapré-producdo e producdo de um curta metragem. Buscou-se,
através da reflexdo sobre a producdo de um documentdrio, estimular a
andlise do processo de construcdo das informacdes e o uso de potenciais
técnicos da mixagem audiovisual, de forma responsavel, na producdo de
conteudo. A opcao metodoldgica foi pela pesquisa qualitativa exploraté-
ria, por considera-la apropriada para a escuta e a narrativa da montagem
da informacdo do documentério. Fundamentou-se este documentario
reflexivo como um fazer em acdo, com referéncias cientificas, buscando
a compreensdo do processo de producdo e seus usos na docéncia de edu-
cacdo superior e bdsica. Na caminhada, consideramos que a construcao
do texto e do documentdrio apresentou o cardter autoral do pesquisador
e montador, desde seus elementos de destaque na informacdo, em sua
percepcao da realidade e dos usos da iluminacdo nos efeitos especiais e
dudios-imagens sintetizadas para a emissao da mensagem.
Palavras-chave: Cine-Documentario; Midia Educacdo; Producdo de
Informacao.
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INTRODUCAO

inegdvel o fascinio que os videos, imagens e sons exercem sobre as

criancas, os jovens, os adultos e, mesmo os idosos, que nao foram

nativos da contemporaneidade. As geracoes mais atuais sdo produ-
toras, consumidoras e exibidoras de midias, em que registram imagem,
som e comentdrios em veiculos diversos, como: Whatsapp, Facebook,
Instagram, Blogs e outros veiculos de informacdo e comunicacdo
(KENSKI, 2007). Sao aplicativos e programas que comportam a publicacdo
de videos caseiros e amadores, bem como os editados com aplicativos
cada vez mais sofisticados, que muitas vezes, registram em imagem e
som o processo de producado, realizacdo e repercussao de um produto
audiovisual.

Durante muito tempo, utilizou-se o video como meio educativo,
com imagens estdticas e em movimento em todos os niveis de educacdo.
Foram videos comerciais, documentarios, propagandas, clipes e outras
midias, conforme um tema do curriculo. Ainda hoje, muito em uso. No
entanto, o ensino hibrido recorre ao saber contemporaneo dos estudan-
tes atuais para que estes gravem e editem documentdrios sobre diversas
realidades, ainda voltadas para o curriculo. Esta prética tem desenvol-
vido nos jovens a curiosidade sobre maneiras de produzir, gravar e editar
videos cada vez mais técnicos e profissionais (MONTEIL, 1985).

Atualmente, vem se estudando a questdo de género nos meios edu-
cativos. Alguns sistemas contradizem os novos papéis que a mulher vem
desempenhando em funcodes produtivas, onde o homem era o protago-
nista, impossibilitando esta discussao em educacdo, mantendo um olhar
de submissdo ao poder patriarcal e empresarial (LOPES, CAPUTO et all,
2013).

Neste sentido, a pesquisa e producdo do documentdrio de bastidores
sobre a “Mulher Artesa na Cultura do Barro: histéria emergente do Alto
do Moura, Caruaru/PE”, vem desvelar uma temadtica de género, com uma
midia de interesse de geracdes recentes, se tornando um instrumento de
inclusdo social e educativo (ALAVA, 2002), quando possibilita a discussao
sobre o processo de producdo, edicao e exibicdo de video com foco em
educacao e cultura de género.

No entanto, tem-se diversas problematicas a vencer. Uma delas é
a producao e consumo de um video - documentario que exige a com-
preensdo e a responsabilidade de como fazer um roteiro e montagem
de gravacao, ou seja, desenhar um mapa, tracar uma rota e a previsao de
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resultados com responsabilidade. Isto ndo é simples, pois o roteiro pos-
sui uma histéria entre a realidade existencial e a realidade do produtor e
diretor, bem como a sua formacao, em que este decide onde quer chegar
a sua mensagem e usa o roteiro como um guia, em sua ideologia e técnica
audiovisual, para que tenha um controle maior sobre a interatividade de
todo o processo da producdo, da proposicao, a gravacao, a edicdo e seus
efeitos sobre a aprendizagem dos educandos.

Ao mesmo tempo, enfrenta-se a problematica da formacdo de cren-
cas, costumes e habitos em relacdo aos outros e ao ambiente nas cidades,
formando opinides com o discurso imagético, que traduz sentidos que
podem promover melhor qualidade de vida, mudancas no consumo e
maior responsabilidade social quanto ao género.

Ainda se enfrenta o potencial dos instrumentos digitais e das midias
(ZUCHI, 2008), que nao estdo sendo vivenciados na aprendizagem,
por falta de formacdo inicial e continuada apropriada aos anseios dos
docentes, sendo esta outra problemdtica a ser enfrentada. O potencial
técnico e estético ndo se integra ao potencial didatico na docéncia. Isso
impossibilita uma mudanca de paradigma nas concepg¢des de ensino
-aprendizagem para utilizar os recursos mididticos em educacdo, sendo
muitas vezes citadas em discursos politicos como um problema para um
melhor desempenho docente e discente.

Entretanto, atualmente, vivencia-se uma demanda a educacdo, de
programas e artefatos digitais para montagem e edicdo de videoaulas
e artefatos para ensinos hibridos. Tema este de estudo do Laboratério
de Artes, Midias e Educacdo — LAMIE/UPE Caruaru, no qual estd sendo
implementada esta pesquisa que busca fundamentar a producdo e o uso
de documentdérios educativos e culturais no processo do reconhecimento
deste como género educativo, na constru¢do do conhecimento elabo-
rado em sala de aula.

Saber produzir, editar e utilizar no ensino-aprendizagem uma arte
mididtica digital influencia a apreensao da informacdo pelas novas for-
mas de comunica-la, possibilita um diferencial no mercado de trabalho,
promove a paz coletiva, dissemina bons habitos de convivéncia e de
salde, dentre outros que sao indicadores de sustentabilidade e que cau-
sam impacto no ambito social e ambiental dos seres humanos.

Nossa hipdtese é que, muitas vezes, a entrada de um novo género
cinematografico, documentario de bastidores, em processos educa-
tivos possibilita uma reformulacdo de praticas sociais e educacionais
digitais, bem como, tomadas de posicdao do que se deixava instalar, sem
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uma parada para repensar o problema, a fim de reconstruir saberes que
apontem saidas para uma sociedade renovada, sustentdvel e proativa.
Vivencia-se uma busca incessante por artefatos para enfrentar as ques-
tdes educativas, sabe-se que este momento atual é Unico e possibilita
um investimento em pesquisa com producao de documentario, gravando
este momento entre Universidade — Educacdo — Cultura.

Para tal realizacdo, buscou-se:

Colaborar para o desenvolvimento de conceitos sobre as visdes
de género, de producdo e edicdo de video documentdrio reflexivo, for-
mando a responsabilidade social e técnica, de produtores de midias e de
opinides. Busca-se o levantamento tedrico deste género cinematogra-
fico e seu uso para documentar questoes sociais.

Sistematizar as informacdes sobre o uso de documentarios como
meios para o ensino-aprendizagem, de modo a promover a compreensao
deste género em educacdo e o fortalecimento da autonomia responsa-
vel pelo estudante em sua producdo de entretenimento e de contetldo.
Busca-se a utilizacdo deste género pelo docente e discente no processo
de ensino-aprendizagem com o uso do discurso e da técnica em sua
formacao.

Produzir conhecimento, incentivando o desenvolvimento consciente
da criacdo de sistemas de informacdo mididticos, através de semidticas
diversas, para a educacdo presencial e a distdncia com documentérios.
Busca-se introduzir o género documentario em sala de aula presencial
ou a distancia, envolvendo estudantes e professores na construcao do
conhecimento e na producao e edicao de videos.

Produzir um documentario, elaborando ensaios e artigos, edicdo de
imagens e sons, processamento de dados, arte e educacdo, novas meto-
dologias com medias, entre outros, no agreste meridional do Estado
de Pernambuco. Busca-se registrar cinematograficamente a pesquisa,
destacando cada momento desenvolvido entre os participantes para a
construcao do conhecimento.

Neste sentido, a oferta de servico especializado permanente, de
equipe multidisciplinar e interinstitucional em arte mididtica, tecnologia
digital e educacao através do LAMIE tende a provocar e incentivar a auto-
nomia e criatividade, a promocdo de saidas para as realidades sociais, ao
elaborar, testar, analisar e avaliar os usos da informacdo e comunicacao
em processos educativos, fornecendo dados cientificos sobre documen-
tarios educativos e culturais para instituicdes de fomento, programas de
formacao e acdes governamentais.
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2 DESENVOLVIMENTO

2.1 DO CINE-DOCUMENTARIO AO DOCUMENTARIO
REFLEXIVO

Nesta pesquisa, concebe-se o documentdrio como o movimento
cinematografico mais préximo da realidade, vista no sentido semidtico,
na sua capacidade de construir sentido enquanto linguagem, na capaci-
dade do individuo de construir sentido em tudo que estd ao seu redor
(BAGGIO, 2007).

O documentdrio é um sistema audiovisual que surgiu por volta dos
anos de 1920 e 1930. Segundo Labaki e Mourdo (2005), por causa das
suas tendéncias a representar o realismo, esse género cinematogréfico
ja foi separado em diversas categorias: reportagens, cinema verdade, fil-
mes de natureza, entre outros.

Levando-se em consideracdao o documentdrio moderno, seu signifi-
cado continua ligado as suas origens, pois este género sempre esteve
ligado a evolucao cinematografica, sendo conhecido pelos seus conceitos
ligados a teoria realista da histéria cinematografica para retratar, através
da fotografia, a realidade que existe em seu sentido epistemoldgico.

Primeiramente com a fotografia e logo depois com a imagem em
movimento, o documentario passou por varias discussoes, primeiramente
ligadas a teoria formalista de Sergei Einsenstein e a teoria realista de
Andre Bazin (BAGGIO, 2007). De forma genérica, esses dois pensamentos
instigam a discussao entre a narracdo e a transparéncia, respectivamente.

Porém, o documentdrio se mostrou bem mais complexo em ques-
tdo de potencial investigativo, e se alimentando do neorrealismo apds a
segunda guerra mundial. Conforme Ramos (2000), o cinema comecou a
mostrar convergéncia entre arte e revolucdo, mostrando pela primeira
vez o contato dos cineastas com uma narrativa mais sincera, entdo era
como se o comum e o extraordindrio coexistissem no mesmo plano, dis-
pensando montagens e opacidade na narrativa, pois a verdade em si ja
era multifacetada o suficiente para superar a necessidade de ficcao.

Em 1970, o documentdério era visto apenas como uma reportagem,
ou um informativo, como foi o caso do Industrial Britain, pois nesse
tempo os documentdrios ainda eram feitos através do Estado tornando
sua percepcdo quase sempre politica e, entdo, a falta de personagens
cativantes e histdrias extremamente envolventes como na ficcdo (Idem).
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Isto fez esse modelo cinematografico ser visto como arte secundaria por
quase uma década.

Entre 1980 e 1990 os tracos marcantes como a autorreflexdo e a
interacdo, juntamente com o surgimento da terminologia “Filme de ndo
ficcdo”, fez com que estudos relacionados ao estruturalismo e a semié-
tica comecassem a ser utilizados também para documentérios (RAMOS,
2000). Com a evolucao das tecnologias digitais nas Ultimas trés décadas,
o documentdrio deixou de ser gravado apenas em estddios como um
produto estdtico e passou a invadir as ruas e mostrar sua dinamicidade,
confrontando a realidade.

O documentario de bastidores assume uma postura mais reflexiva
na construcao do material audiovisual. Por ser mais livre, brinca com a
objetividade do cinema verdade, uma fase marcada pela presenca de
cameras e seu incentivo nas respostas do entrevistado. O documenta-
rio de bastidores mostra e acompanha o diretor em seu processo de
construcao, como aconteceu em O Homem com uma Camera, de Dziga
Vertov, que mostra um cameraman dentro do seu préprio filme, onde é
vista a cdmera e o construtivismo do documentdrio, ou seja, como a arte
interfere no mundo moderno e contemporaneo, o qual se contrapde ao
cinema direto, que usa a cdmera como parte do conjunto, motivando o
entrevistado a idealizar respostas e continuar sua narrativa (MARTINO,
2017).

Para se ter um documentdrio de bastidores é necessario que os pro-
tagonistas expressem suas experiéncias ao longo da gravacao, com isso
se torna necessdrio mostrar como a construcao de conhecimento cienti-
fico estd alicercada a producao mididtica, pois no periodo de construcao
a individualidade é assegurada através da integracdo de varios novos
conhecimentos, contribuindo assim para o crescimento de um ser epis-
temoldgico, focando na aprendizagem significativa. Para isso, Navarro
(2014) destaca que o processo de construcdao de conhecimento através
do audiovisual ndo deve ser meramente avaliativo, e sim que o estudante
deve saber o objetivo da criacdo, que a construcdo do conhecimento vem
junto da experimentacdo do real.

Em todos os documentdrios, a fala aqui é vista em todos os aspectos,
verbais e ndo-verbais, logo todas as palavras, expressoes sao vistas como
UM processo para construir sentido e até gerar uma sensacao de intimi-
dade com o falante, e para fundamentar isso, a teoria documental se
utilizou de processos, como: a estética realista, a teoria do conhecimento
e da semidtica. Ou seja, a producdo documental visa construir significado
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da narrativa através da comunicacao, um eco da realidade vivenciada com
o potencial epistemoldgico do documentario.

2.2 QUESTAO DO GENERO PARA A ARTESA

Mas o processo de criacdo da arte e suas midias ndo é somente parte
da contemporaneidade. Desde a pré-histdria a criatividade e o artesanato
fizeram parte do ser humano com a criacdo de ferramentas e pinturas
utilizando pedras e outras matérias primas, passando pela sociedade dois
acontecimentos que mudaram a relacdo entre criacdo e producao.

O palco da revolucao industrial derrubou a forma em que era visto
o artesanato, valorizando as relacdes de producao causadas pelo maqui-
nismo das fabricas e producdo em série. Assim, a sociedade rompeu o
vinculo entre criacdo e producdo artesanal, que era predominante até
entdo, ou seja, os operarios eram limitados a produzir em massa através
de maquinas e ndo tinham nenhum incentivo a criacdo da peca individual,
enquanto os artesdos dependiam das suas ferramentas e criavam a sua
producdo autoral.

Outra dimensao neste palco, é sobre a participacao das mulheres no
mercado de trabalho, no qual podemos falar que isso se deu de forma
lenta. Pode se citar um momento histérico que marcou esse processo de
participacdo como a segunda guerra mundial, na acdo das enfermeiras
em hospitais no campo de batalha. Antes disso, podemos afirmar que a
participacdo das mulheres era apenas no espaco doméstico e suas ativi-
dades de producdo eram limitadas a esse ambiente.

Logo, para entender a questdo histérica do trabalho feminino, é
necessario se ater a uma concepcao de trabalho. Isso se deve a falta his-
térica de registro do trabalho doméstico por conta da grande valorizacao
de trabalhos em espacos publicos, como fabricas e empresas. Muitos
dados histéricos de atividades exercidas por mulheres sao perdidos, e dai
podemos nos aproximar de teorias como a divisdo sexual do trabalho,
que gera uma reparticdo entre os sexos no quesito de socializacao do
trabalho doméstico e producdo artesanal. Sobre essa divisdo sexual do
trabalho, Hirata e Kergoat, (2007) organizou esse principio em duas par-
tes: o da separacdo, em que existem trabalhos de homens e trabalhos de
mulheres e, a hierarquizacao, em que o trabalho do homem vale mais que
o da mulher.

Por esses motivos, pode-se afirmar que o trabalho artesanal feito por
mulheres sofreu exclusdo histdrica. Isto, devido as suas caracteristicas
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manuais e criativas, e por nao se adequar ao ritmo da producao industrial.
Uma das atividades dessa pesquisa é relatar, em formato de documen-
tdrio, como essas mulheres criaram arte e sua vivéncia com a producdo
criativa até os dias de hoje.

2.3 DOCUMENTARIO EM EDUCAGAO E CULTURA

Trazer estes debates para o processo educacional é um desafio,
quando se utilizam midias como forma de comunicar uma informacao,
que quase sempre é social, politica e econémica. Os professores sem-
pre buscaram inovar em seus materiais didaticos, ora um livro diferente,
ora um jogo ou uma ferramenta, como retroprojetor, projetor de slides,
filmes do Youtube e outros de sua drea de conhecimento. A diferenca
com a atualidade estd nos instrumentos digitais, sua interatividade com
os estudantes, como se usa hipermidias e transmidias, videoaulas e cine-
documentdrios produzidos com celulares multifuncionais.

Todas estas modalidades fogem ao controle do professor sobre
0 gue o estudante estd lendo, sua producdao de argumentos, a forma
ndo linear das leituras, como outros meios cada vez mais interativos no
mundo digital (KENSKI, 2007). Isto vai além, quando se discute o que é
verdadeiro e falso, o que deveria ser lido e ndo, na visdo moral e ética.
Outra dimensado seria a confusdo mental que pode ocorrer diante de
tanta informacao desnecessaria na opinidao docente, ou de seu interesse,
na visao sécio-cognitivista.

Na concepcdo desta pesquisa, o género cinematografico docu-
mentario possui um potencial diditico e contemporaneo de produzir
conhecimento, jd que o estudante terd autonomia para criar e produzir
seu discurso com um mix de midias a sua disposicdo na internet, utilizando
gravacoes que realiza com o seu celular, orientado por um professor no
levantamento de dados e na producdo cinematografica. Isto revoluciona
a emissdo-recepcao do ensino-aprendizagem, pois o docente se tornaum
mediador e co-produtor do projeto audiovisual do estudante, cumprindo
asua funcdo deinteragir os saberes curriculares com os saberes culturais.

Rubio e Navarro (2014, p.37) destacam uma experiéncia com a vivén-
cia de estudantes no Colégio Pedro Il, no Rio de Janeiro, e afirmam que
“aplicar os contelddos apresentados de forma tedrica em sala de aula em
problemas reais e mostrar a solu¢cao mediante a producao de conteddos
audiovisuais, fomenta o interesse pelo que se estd ensinando em sala de
aula”.
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Soares (2015, p.08), em sua experiénciacomaproducdo dodocumen-
tdrio “Tecendo Memérias” com estudantes, relata que o olhar reflexivo
sobre os bastidores de um documentdrio € “verificar como os membros
de uma comunidade passaram de receptores de meios de comunica-
cdo a protagonistas, bem como roteirista, produtores e gestores de um
produto mididtico”. Com certeza muda a metodologia de producao de
conhecimento e de uso das Tecnologias digitais de informacdo e comuni-
cacdo, inovando e empreendendo os processos educativos na escola e na
Universidade., com forte potencial interdisciplinar.

Neste sentido o professor ndo expde o assunto, os dados do saber
curricular, mas incentiva a pesquisa e participa da atuacao discente, que
representa o real através de um meio — a camera ou celular, tornando-se
presente no processo e, ndo uma fala docente distanciada da realidade,
ausente na maioria das vezes do interesse e protagonismo discente.

Mas, Zuccherato (2015, p.13) ressalta “que o documentério, dife-
rentemente da ficcdo, se baseia em informacdes colhidas no mundo
histérico e real para construir sua narrativa”. Isto é, a realidade é questio-
nada, sendo necessario o compromisso histérico e cientifico com o real,
evitando interesses e mantendo a imparcialidade. Complementa Ruaro
(2007, p.06) que “o documentério ndo é um filme com acesso especial a
realidade, mas fala do mundo” para um ser nativo digital, planetario em
que a internet ndo tem fronteiras. Ainda (Idem, p.18), a producdo edu-
cativa do documentdrio encontra sua critica na dosagem de informacao
cientifica, em que “o excesso didatico de informacdes primeiro engloba
e depois expele o cardter poético” da producdo, pois se analisa o que
os dados acrescentariam a formacao do espectador. Assim, analisa-se no
processo educacional do roteiro, gravacao e edicdo: o para quem estou
produzindo, o que informar, quando, por qué, o que se espera da men-
sagem, desenvolvendo a criticidade as midias sociais as quais consomem
em seu dia a dia.

3. METODOLOGIAS

Nessa caminhada, a partir da formulacdo do objetivo, buscou-se a
compreensao do uso de documentdrio em educacdo e cultura, com
a temadtica “Mulher Artesa na Cultura do Barro: histéria emergente do
Alto do Moura, Caruaru/PE”. Ao mesmo tempo, concebeu-se que, a
abordagem cultural, social e técnica seriam elementos deste processo
de ensino-aprendizagem, sendo estes interdependentes da tematica
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curricular, com novas dindmicas aos suportes no ensino hibrido, por
parte de instituicoes, professores e estudantes. Nesta construcao de
conhecimento coletivo, convidaram-se dois cineastas para acompanhar
a trajetéria do processo de pré-producdo, producdo e pds-producao,
Taciano Valério e César Augusto Floréncio, ambos de Caruaru, agreste
pernambucano. Como também, trés artesas de barro, do Alto do Moura,
em Caruaru, agreste pernambucano.

Para o percurso da investigacdo-acdo, a opcdo foi pela pesquisa
qualitativa, com base nas proposicoes de Selltiz et all (1975), Bogdan &
Biklen (1994), Gémez, Flores & Jiménez (1996), Minayo (2001), Mazzotti
& Gewandsznajder (2001), Perrenoud (2002), Flich (2009) e Esteban
(2010), devido esta abordagem contribuir para construtos de dificil quan-
tificacdo, muitas vezes com dados temporarios e flexiveis, em uma época
de pandemia, sendo pouco investigado, cientificamente, na relacdo arte,
midia e educacao.

O campo da pesquisa qualitativa exploratdria foi a literatura em pes-
quisas realizadas em Institutos e Universidades sobre documentério e
educacdo, como também em artigos e livros cientificos. A pesquisa qua-
litativa, como ressalta Minayo (2001), busca trabalhar com um nivel de
realidade que ndo pode ser quantificado, que estd integrado de significa-
dos da vida cotidiana e social. Nessa opcdo pela abordagem qualitativa,
Mazzotti e Gewandsznajder (2001, p. 147) reconhecem que “o objeto
emerge do conhecimento do contexto e das multiplas realidades”,
vivenciada na experiéncia da producdo e das histérias das trés artesas
entrevistadas. Perrenoud (2002, p. 118) acrescenta que a modalidade de
pesquisa qualitativa pode “modificar seu rumo em funcdo das informa-
cOes recebidas e dos acontecimentos imprevisiveis”. Esteban (2010, p.
125) reforca que o foco de atencdo dos pesquisadores qualitativos esta
na realizacdo de: “descricoes detalhadas de situacdes, eventos, pessoas,
interacdes e comportamentos que sao observaveis, incorporando a voz
dos participantes, suas experiéncias, atitudes, crencas, pensamentos e
reflexdes, tal e qual sdo expressas por eles mesmos”. Questdes que fun-
damentam a pesquisa com e para um documentario.

3.1. ESTRATEGIAS
As estratégias investigativas envolveram diversas etapas:

a. o fundamento e a prética da producdo com a questao de género
na forma de documentario reflexivo;

ISSN: 2176-8153 5557
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b. o processo de pré-producdo e producdo para o documentdrio
como metodologia ativa, analisando os dados e construindo
também uma maneira de formalizar esta acdo no ensino-aprendi-
zagem académico, dedicando-se posteriormente a pés-producao;

C. a escuta e gravacao das trés personagens sobre seus didlogos
referentes ao oficio de artesa, ou como falou uma delas “fazen-
deira do barro”, em uma sociedade de producdo masculina.

Portanto, trata-se de um levantamento bibliografico, uma observa-
cdo participante pela simples presenca na gravacao de um grupo focal
ou individuo, para que se pudesse “realizar o contato direto com pessoas
cujo comportamento se deseja conhecer, estudando um grupo significa-
tivo de pessoas que fardo parte do problema estudado” (GIL, 2006, p. 50)

Neste sentido, realizou-se a sistematizacdo das informacoes, produ-
zindo conhecimento para aplicar uma estratégia de conhecer a producao
produzindo, por parte do pesquisador, através da reflexao sobre os atos
emotivos e acdes pensadas durante todo o processo de producdo da
pesquisa bibliografica, da finalizacdo da edicdo, com previsdao de exibi-
cdo para as participantes. Ainda, a producao de um documentdério sobre
as “fazendeiras do barro” do Alto do Moura, construindo conhecimento
com as personagens e os cineastas formadores, elaborando o roteiro,
cronograma da acdo de gravar e entrevistar, gravando, montando e edi-
tando o material, incorporando multimidias na vivéncia social, cultural e
da profissdo académica.

Para a gravacao, elaborou-se um roteiro de tematicas, baseado em
entrevista em profundidade, sendo este:

a. histéria da familia no artesanato com barro (quando comecou
este oficio, o que produziam, qual era a funcdo da artesa no
fabrico das pecas);

b. processo de criacdo das artesas “fazendeiras do barro” (pecas tra-
dicionais e pecas inovadas);

Cc. oensino desta arte as meninas;

d. tipo de abordagem utilizado pelas artesas para manter a familia
produzindo/comercializando e vivendo desta arte;

e. incentivo financeiro para a perpetuacao desta arte na pandemia;

f. mensagem para as mulheres artesds do barro na regido do
agreste.
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Estes dados vao permitir saber os mecanismos culturais encontrados
no setor e na subsisténcia desta arte e oficio pelas mulheres fazendeiras
do Barro”. No entanto, outras questdes surgem no processo de gravacao,
pela necessidade da fala e pela escuta atenta dos pesquisadores.

Todas asimagens foram realizadas apds o livre consentimento do uso
da Imagem e dudio da(s) Entrevistada (s), na prépria filmagem. Os dados
serdo construidos através de entrevistas individuais e depoimentos das
artesas, acompanhando da fabricacdo a venda. O critério utilizado para a
participacdo no documentdrio foi fabricar as pecas utilitarias, decorativas
e/ou figurativas, ser um oficio familiar e ter uma loja em que a prépria
artesa comercializa as suas pecas. Participaram A1 com pecas utilitarias,
A2 como pecas decorativas e A3 com pecas decorativas e figurativas.

3.2 A INTERPRETAGAO DOS DADOS

Para fins de edicdo da gravacao serd utilizada a Teoria de Contetdos,
segundo Bardin (1988, p.103), para a codificacdo do material, que “cor-
responde a uma transformacao efetuada segundo regras precisas”. Os
dados brutos se transformam “por recorte, agregacdo e enumeracao,
permite atingir uma representacdo do conteldo, ou da sua expressao”
(Ibidem), esclarecendo o texto. Tal codificacdo agrega os elementos dis-
persos dos dados e, ao interpretar as unidades de sentido, constroem-se
significados nos quais os participantes expressaram, pela fala ou pela sua
auséncia, captando afirmativas, contradicoes, hesitacdes e ddvidas. Os
dados serdo submetidos aos critérios de freqiéncia, de presenca e de
auséncia de seus temas, em indicadores combinados que permitiram a
sua inferéncia. Na pesquisa, a imagem serd também elemento interpre-
tativo, concebendo-a como texto.

Segundo Bardin (1988), os dados analisados, apds serem tratados,
poderdo ensinar os saberes deduzidos dos contelddos, pondo em evidén-
cia a finalidade deste método. Esse autor organiza a andlise dos dados em
trés polos cronoldgicos e interligados: a) a pré-analise, b) a exploracdo do
material e, ¢) o tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao.
Aqui, neste documentério, esta sequéncia sera realizada na fase de mon-
tagem, na edicdo, na fase de tratamento dos resultados.

O primeiro polo, da pré-anédlise, teve como base o processo de
escolha e organizacao dos dados e das leituras da imagem e dudio reali-
zadas sobre a problematica encontrada na entrevista em profundidade /
roteiro, gerando dados para a producao da montagem do documentério,
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obtendo-se uma estrutura contextual e conceitual da problematica. Os
dadosobtidosforamsubmetidos, exaustivamente,aexameeaformulacdo
preliminar de sub-categorias norteadoras que levaram ao delineamento,
também preliminar, de um quadro tedrico em que os resultados foram
analisados, com base nos objetivos da pesquisa que orientaram a inter-
pretacao final.

No segundo polo, da exploracdo do material, ocorreu a siste-
matizacdo das categorias para a estruturacdo da andlise dos dados,
transparecendo a ideologia da montagem. Nesta fase, as categorias de
andlise serdo estabelecidas ideologicamente, reunidas conforme a sua
redundancia ou omissdo, em razao de suas caracteristicas comuns. Os
dados organizados em categorias e subcategorias orientarao a producao.
A categorizacdo, segundo Bardin (1988, p. 117), “é uma classificacdo de
elementos constitutivos de um conjunto, por diferenciacdo e, sequida-
mente, por reagrupamento segundo o género (analogia), com os critérios
previamente definidos”. Esse processo envolve duas etapas: o isolamento
dos elementos (inventario) e a organizacao (classificacdo), dando sentido
ao género cinematografico. O mergulho analitico exploratério aos dados
organizados estabelecerd outras categorias, a partir de dados, que pode-
rao estar explicitos ou implicitos na montagem para a edicao.

O terceiro polo consistiu no investimento no tratamento dos resul-
tados obtidos, na inferéncia e na interpretacdo das categorias, na busca
do que ficou oculto nas fases anteriores através da montagem na edicao.
Poderiamos dizer que seria a andlise da “realidade” do produtor e edi-
tor do documentdrio. Nessa etapa, procurou-se fundamentar a relacdo
entre os dados obtidos, suas categorias e o quadro tedrico que emba-
Sou a pesquisa, retomando os pressupostos da pesquisa e as varidveis
de referéncia nas falas dos participantes, em categorias expostas, ante-
riormente, sendo um trecho do documentario em que os produtores se
questionam sobre a trama apresentada no curta metragem.

3.3 A FINALIZACAO DO DOCUMENTARIO

A Finalizacdo da producdo do documentério envolveu o tratamento
dos dados e a montagem das cenas com as artesas de acordo com as tema-
ticas construidas em suas falas. Estes grupos de cenas foram montados
com os dados organizados e seus efeitos na edicdo. O tempo estimado da
producao final foi de 20 minutos. Todo o processo foi realizado pelo pes-
quisador em iniciacdo cientifica, com o apoio dos orientadores, presentes
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nos agradecimentos no final da edicdo. O documentario teve fomento
da PROEC/PFA/UPE e os equipamentos do Laboratério de Artes, Midias e
Educacdo - LAMIE/UPE, financiado pela FACEPE.

Segue o roteiro da producao:

As cenas que compuseram o documentario foram estruturadas com
base em um roteiro pré-determinado, conforme tratamento dos dados:

Titulo do documentario: “Fazendeiras do Barro no Alto do
Moura”

Cena 1/ Tomada 1. Chegada no Alto do Moura, no agreste
pernambucano.

Transicao.

Cena 2/Tomada 1-2-3. Chegada na loja da Artesa 1, com toma-
das do ambiente e e a entrevistada envolta as suas pecas /
histéria da familia (quando comecou este oficio, o que produ-
ziam, qual era a funcdo da artesa no fabrico das pecas, o ensino
desta arte as meninas)

Transicao.

Cena 3/Tomada 1 - 2. Artesa 2 envolta em suas pecas / historia
da familia (quando comecou este oficio, o que produziam, qual
era a funcdo da artesa no fabrico das pecas) e sua loja.
Transicao.

Cena 3/Tomada 1. Artesa 3 em sua loja e suas histoérias do ofi-
cio feminino e seus desafios como mulher e com a formacao do
grupo a Flor do Barro

Transicao.

Cena 4 /Tomada 1-2-3. Mensagem para as mulheres artesas do
barro da regido do agreste.

Transicao.

Cena 5. O processo de finalizacdo da Edicdo, cena no Lamie /
UPE

4 RESULTADOS E DISCUSSAO

4.1CONTRIBUIGCOES DA PESQUISA PARA O PRODUTOR,
MONTADOR E EDITOR

Essa pesquisa trouxe ndo sé a oportunidade, como a vontade de tra-
balhar com audiovisual, uma area multidimensional e multidisciplinar. A
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partir dela pude participar de diversos projetos, tanto do meu campus
quanto da Universidade, trabalhando de forma conjunta com o LAMIE/
UPE e sua equipe docente.

Aformacao cientifica se dd através da pesquisa e analise das varidveis
referentes aos conteldos e ao conhecimento que se adquire no processo
investigativo. Nesse caso, um projeto de pesquisa-extensao tem varidveis
externas ao campus, que sdo retratadas ao decorrer da pesquisa e com
o seu resultado. Para a formacao profissional foram desenvolvidos pro-
jetos piloto para as ferramentas utilizadas durante a pesquisa, tanto de
forma interna para o campus, com os alunos; quanto de forma externa
para professores de outros campi e outras entidades.

Com o documentério de bastidores aprendi que o documentério em
si tem o potencial de investigar ndo sé um acontecimento ou vivéncia
especifica, como também analisar seu processo de construcdo da infor-
macado, as tecnologias utilizadas, o crescimento do conhecimento do
diretor durante a gravacao, e nesse caso, o crescimento cientifico através
da producdo de uma pesquisa. A cada tomada de gravacao se conhece
Um universo Novo, pessoas, lugares, sentimentos, dados histéricos e a
pessoa se desenvolve enquanto individuo e coletivamente.

4.2 PRODUCAO DA INFORMACAO DO DOCUMENTARIO

O processo iniciou com pesquisa bibliografica sobre o tema docu-
mentario reflexivo ou de bastidores, pois existia o desejo de se envolver
e participar do processo de implementacdo do Projeto.

Desta forma, apds a pesquisa, partiu-se para a producado do argu-
mento e do roteiro, concebendo-o provisério. Nesta se separou
documentacdo necessaria para a gravacao, equipamentos e organizou-se
as atribuicoes de cada pessoa que foi ao campo, com cronograma para
o dia da gravacao, que foi cumprido por todos. Antes, porém, foi feito o
contato com duas familias de artesas.

O processo de producao envolveu o deslocamento dos equipamen-
tos e pessoal do LAMIE ao local, preparacdo do ambiente, a conversa
informal e a gravacao com tematicas selecionadas da pesquisa.

4.3 GRAVACAO COM AS ARTESAS

A gravacao foi realizada em um dia de domingo, visando chegar cedo
e encontrar as artesas mais livres para nos atender. A primeira artesa nos
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recebeu em sua loja e se colocou a nossa disposicao, mostrando todo o
seu atelié e suas pecas principais e secundarias, como aquelas que fazem
parte da tradicdo de familia. A sequnda artesa pertencia 8 mesma familia
da primeira, embora tivesse sua loja e atelié mais distante e se dedicasse a
arte decorativa. A terceira artesa possui sua loja no centro do bairro e faz
parte de um grupo de mulheres Flor do Barro, que se rednem para discu-
tir diversas questoes referentes a ser mulher e um mundo masculino do
Barro, ajudando-se a enfrentar os problemas da arte, de ser mulher, mae,
esposa e profissional do barro, as Fazendeiras do Barro.

Inicialmente, a fala comum em destaque foi sobre o periodo em que
comecaram a fazer “brinquedos de barro”, pois a situacdo econdémica das
familias ndo possibilitava que tivessem os brinquedos que outras criancas
tinham nas suas idades, criando cavalinhos, xicaras e bonecas. As idades
foram semelhantes nesta iniciacdo no oficio, aos 7 anos, quando iam para
a escola na regido. A escolaridade cumprida foi até a 42 (quarta) série,
pois a escola ofertava até esta série.

A1 ja frequentava a feira de Caruaru nesta idade, indo com avo e pai
venderem as pecas que fabricavam. A2 destacou que ficava em casa com
os afazeres domésticos e A3 destacou em sua fala a primeira vez que ven-
deu um brinquedo seu, uma boneca, a um turista que passou na frente de
sua casa, realizando o desejo de comprar um tecido para a mae fazer um
vestido a mao para ela, pois até entdo, vestia-se com doacdo de roupas.
Sao familias que vivem na tradicdo do respeito aos mais velhos, daquele
que coloca o sustento em casa, seja mulher ou homem, que veio da 4rea
rural para a cidade ou, que esta veio até eles.

Segundo S3 (2018, p.78), aqueles que vendiam ou vendem seus pro-
dutos na feira de Caruaru, permanecem com tracos herdados da familia.
Destaca que “um traco marcante, que me faz ver semelhancas neste tipo
de familia, é que mesmo muitos dos seus membros, que ndo chegaram a
viver no campo e hoje vivem nos municipios da regido, possuem as raizes
dos ancestrais inscritas em seus habitus”. S (Idem) destaca ainda que “o
caso das familias de raizes rurais foi o mais emblematico e recorrente
naquela passagem da histéria coletiva local”.

Neste mundo que trouxeram com seus ancestrais para a contempo-
raneidade, observou-se que todas as participantes iniciaram o oficio de
artesa do barro muito cedo, aprendendo para brincar, mais tarde acom-
panhando o fabrico nos fundos da casa, enquanto os homens ajudavam,
mas vendiam e ficavam na frente das lojas, recebendo os méritos pelas
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pecas. Todas destacam Mestre Vitalino e Galdino como pessoas que
influenciaram a sua arte.

O barro, ouro das artesads, passa por um processo que envolve
diversas etapas, as quais a familia participava para chegar ao ponto de
acabamentos, de ir ao forno e receber as pinturas, sobressaindo alguns
talentos neste processo. As meninas, ainda hoje, participam deste pro-
cesso de aprendizagem na familia, mas tem a opcdo de ir a escola, de
estudar outras artes e oficios. Todas as artesas entrevistadas ddo cursos
isoladamente a pessoas que desejam aprender, tendo diversos multipli-
cadores desta arte no Brasil.

Segundo Rezende (2021):

No bairro, assim como em muitas outras localidades de
Caruaru, j& muitas mulheres trabalhavam como loucei-
ras e conservavam as técnicas indigenas herdadas. Em
muitas etnias indigenas, é a mulher quem tem permissdo
para fazer a extracdo do barro e manipula-lo. E na regido
de Caruaru, também era a mulher quem pegava o barro,
pisava, peneirava e o moldava, para fins domésticos,
sendo uma atividade restrita a elas e as criancas. A partir
doinicio do século XX, a producao se transformou em uma
fonte de renda familiar que se fortaleceu ainda mais, com
a popularizacdo da Feira de Caruaru, registrada em 2006
como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, pelo IPHAN -
Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional.

Esta Autora faz uma revisao histérica destas artesas, valorizando
suas falas. Uma das artesas da pesquisa A2, destaca ainda, a importancia
da arte do barro para a salde mental, pois observou que suas pecas evi-
denciaram passagens de suas vidas, alegrias e luto. Atualmente, as suas
filhas se dedicam 3 arte da pintura.

Quanto a concorréncia comentou que n3o se preocupam muito com
isto, pois primam pela qualidade de suas pecas e que convivem com esta
situacdo, tanto pela indUstria como de artesas e artesdos do barro que
tentam copiar suas pecas, como luminarias, utensilios e outros.

As artesas se referem ao barro como “ouro negro”, pois se comuni-
cam e sobrevivem com o que fazem dele, devendo ser esta matéria prima
protegida por lei municipal, a fim de impossibilitar que olarias retirem
este material para comercializar industrialmente.

Segundo Cleonice Otilia (2021), artesa e poetisa, conhecida como
Nicinha, o “Mestre Vitalino Pereira dos Santos (1909-1963), um dos per-
cussores do barro figurativo no Brasil, foi seu professor e sua Faculdade
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e seu diploma, um bolo de barro com o qual segue criando e se desco-
brindo, enquanto artesa, artista e poeta”. Esta artesa, ~"Fazendeira do
Barro”, destaca o Grupo Flor do Barro, que tem como propdsito fortale-
cer as mulheres que vivem do barro e com ele criam sua arte, ajudam a
familia, se ajudam repassam a tradicdo aos mais novos.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

A presente pesquisa buscou a investigacdo reflexiva sobre o pro-
cesso de producao de um documentério, a partir da reflexdo sobre a acao
de executd-lo. Portanto, envolveu diversas etapas, dentre as quais umas
se conhecia e outras eram totalmente novas, envolvendo emocoes e rea-
lizacdes em sua execucao.

Constatamos que uma investigacdo é um campo de descobertas
novas e outras atualizadas com novas leituras. Estudar na literatura sobre
género documentdrio e sobre o reconhecimento da mulher artesa em
seu oficio foi uma atualizacdo no campo cientifico durante o trabalho.
Mas constatar o que se estudou em sua realidade na sociedade foi algo
que a emocao e a razao se duelam e se acalmam no momento de montar
uma producdao com as descobertas suas e dos outros.

Produzir videos e artes mididticas jd faz parte da minha vida aca-
démica, quando se trabalha com sistemas multimidias em Sistemas de
Informacao e se investe nesta area por desejo de progredir nos estudos
nesta area, reconheco como um desafio, pois o olhar para a informacao
na atualidade remete a diversos sentidos. Agora, partir para documentar
uma realidade, desenvolvendo sistemas de montagem de sentidos como
imagem e dudio de pessoas que vocé interagiu com sua histéria, efeitos
com programas, selecdo de mensagem, andlise de conteldo para definir
as cenas, mexe com a pessoa quando se é autor, diretor, produtor, mon-
tador e editor. O cine-documentdrio reflexivo ou de bastidores coloca
0 autor neste papel de inGmeras atribuicdes, analisando a si préprio na
caminhada e suas producoes.

No entanto, um dos maiores desafio foi a gravacdo externa, pois
esta seria em locais fora da Universidade, envolvendo as vidas dos partici-
pantes do documentario, ainda durante a pandemia. Para a autoria, essa
experiéncia serviu como faisca na busca de novos aprendizados, assim
como o refinamento das habilidades ja aprendidas, aumentando as possi-
bilidades de continuidade de trabalhos nesta drea cada vez mais técnica
e criativa.
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Na caminhada técnica desenvolvida define-se linhas a sequir, equi-
pamentos e seus limites e possibilidades para uma gravacao de um
cine-documentaério externo. Fora do controle de um ambiente se depara
com iluminacdo do campo de atuacdo, tendo que criar forma de controle
do indesejado e aplicar conhecimentos com o que tem disponivel em seu
acervo. Na pandemia o dudio de lapela ndo era indicado, assim, traba-
lhamos com o Boom e 0 dudio de estudio. O cendrio foi o ambiente das
artesas. Portanto, trabalhamos ndo somente com a realidade histérica,
mas também com a realidade de equipamento durante a pandemia.

No percurso, todos eram aprendizes e professores, inclusive as
artesas se sentiram como professoras ao me apresentar como autor do
documentdrio junto com os meus orientadores, explicando que este seria
produzido em ambiente académico pela primeira vez na minha iniciacao
cientifica.

Acredita-se que outras experiéncias semelhantes a esta sejam reco-
mendadas. Atualmente se domina tanto o uso e edicdo de videos por
celulares que se poderia incentivar os estudantes a produzirem produ-
tos de suas pesquisas na drea de humanas. Esta producdo é o confronte
entre a teoria e a pratica, tanto eficaz para tantas pesquisas realizadas
recentemente para o reconhecimento na sociedade do conhecimento,
da informacao.

Acredita-se que estas competéncias e habilidades em educacdo, com
a producao do audiovisual, vai desenvolver nos educandos a sensibilidade
estética, a ética, o dominio tecnoldégico-mididtico e a reflexdo sobre suas
acdes com oS outros.
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