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RESUMO

Este artigo tem como objetivo analisar a representacdo do erotismo
feminino na obra A carne de Jilio Ribeiro considerando o movimento
naturalista na perspectiva do Brasil e percebendo criticamente como o
desejo feminino é apresentado perante a visdo de eros, assim como estu-
dos ideoldgicos da época de sua publicacdo e concepcdes sociais. Esta
pesquisa se fundamenta nas teorias que explicam as representacdes do
erotismo, como Jesus Antonio Durigan que aborda as perspectivas do
texto erético, Octdvio Paz, trazendo a relacdo entre a dupla chama: amor
e erotismo, Ldcia Castelo Branco apontando a transfiguracao de “eros”
no realismo burgués brasileiro, além de outros pesquisadores que permi-
tirdo compreender e alcancar todos os objetivos tracados.
Palavras-chave: erotismo. representacdo. personagem.

ABSTRACT

This article aims to analyze the representation of female eroticism in
the work Julio Ribeiro A Carne considering the naturalist movement in
Brazil's perspective and realizing critically as female desire is presented
to the eros of view, as well as ideological studies from the time of its
publication and social conceptions. This research is based on theories
that explain the representations of eroticism, as Jesus Antonio Durigan
that addresses the prospects of erotic text, Octavio Paz, bringing the
relationship between the duo called: love and eroticism, Llcia Castelo
Branco pointing the transfiguration of “eros” the Brazilian bourgeois rea-
lism, and other researchers that will allow understand and achieve all the
objectives outlined.

Keywords: erosticism. representation. character.
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1. INTRODUCAO

o contexto da Literatura Mundial, o corpo feminino, bem como

sua sexualidade, se apresentava embasados em muitos equivo-

cos atribuidos as mulheres desde a antiguidade. Dessa forma, no
contexto naturalista, eis que ocorre a publicacdo da obra “A carne” de
Julio Ribeiro em 1888, trazendo em sua linguagem fortes tracos de exal-
tacdo a concepcao Dionisia, ao prazer e a brutalidade com que o desejo
humano se apresenta envolto na psique e na carne, sendo a obra con-
siderada como obscena no periodo de sua publicacdo. Dessa forma, na
fase literaria naturalista, surge a personagem Lenita, moca instruida, que
teve a oportunidade de estudar, mesmo sendo mulher ou tendo sido
criada apenas pelo pai, sua Unica figura masculina ao qual foi dedicado
convivio. Com base na narrativa, emerge a curiosidade sobre que forcas
psiquicas e corpéreas levaram Lenita a se perfazer eroticamente na obra?
E como podemos interpretar os tracos desse erotismo feminino dentro
do campo de estudo do erotismo?

Formulados estes questionamentos, esta pesquisa se fundamenta
nas teorias que explicam as representacdes do erotismo, como Jesus
Antonio Durigan que aborda as perspectivas do texto erdtico, Octdvio
Paz, trazendo a relacdo entre a dupla chama: amor e erotismo, L{cia
Castelo Branco apontando a transfiguracdao de “eros” no realismo burgués
brasileiro, além de outros pesquisadores que permitirdo compreender e
alcancar todos os objetivos tracados na realizacdo desta pesquisa.

As manifestacdes eréticas na literatura, mais especificamente o
texto erético, sdo emanadas pelas descricoes de amores, paixdes, ou até
mesmo pela exaltacdo aos prazeres do corpo. Trazendo para o contexto a
obra “Acarne” de Julio Ribeiro, o erotismo desperta a curiosidade humana
porque o texto erético se apresenta como um espelho metaférico dessa
sexualidade, assim como aponta Durigan: o erotismo é, portanto, a meta-
fora da sexualidade humana. Partindo dessa premissa, consideramos que
na obra “A Carne” ha vérias possibilidades de compreender o erotismo
humano. Com énfase na personagem Helena/Lenita, serd possivel iden-
tificar as diversas formas em que a sexualidade feminina se manifesta no
texto literario.

As manifestacbes eréticas na literatura, mais especificamente o
texto erético, sdo emanadas pelas descricoes de amores, paixoes, ou até
mesmo pela exaltacdo aos prazeres do corpo. Trazendo para o contexto a
obra “Acarne” de Julio Ribeiro, o erotismo desperta a curiosidade humana



=
Q
GT 06 - GENERO, SEXUALIDADE E EDUCACAO 8erePE

porque o texto erdtico se apresenta como um espelho metaférico dessa
sexualidade, assim como aponta Durigan: o erotismo &, portanto, a meta-
fora da sexualidade humana. Partindo dessa premissa, consideramos que
na obra “A Carne” hd varias possibilidades de compreender o erotismo
humano. Com énfase na personagem Helena/Lenita, serd possivel iden-
tificar as diversas formas em que a sexualidade feminina se manifesta no
texto literario.

Outro grande motivo que nos faz situar o nosso olhar sob a obra de
Julio Ribeiro diz respeito ao fato discriminatério da obra ter sido classifi-
cada como “menor” ou ndo ter sido tdo estudada no ambito académico
em razao da critica literaria julgar o romancista como inferior em relacao
a outros que compuseram nossa arte romancista naturalista no mesmo
periodo. Contrariamente a essa critica, pretendemos analisar a obra valo-
rizando a representacao do erético na figura feminina, que aos poucos
comeca a libertar-se das amarras sexistas no contexto social burgués bra-
sileiro marcado pelo pudor sexual.

Para concretizacao dos objetivos tracados nesta pesquisa, primeiro
faz-se necessdrio um breve olhar sobre o contexto geral da obra, a confi-
guracao da linguagem erdtica, um estudo sobre a personagem

em questdo, Helena e seu desejo despertado perante as figuras masculinas.

2. VISAO GERAL DA OBRA

Com a publicacdo da obra “A carne”, o autor Julio Ribeiro recebeu
varias criticas depreciativas em razao de sua narrativa possuir temas igno-
rados pela burguesia paulista em meados 1888. Com grande ousadia, a
obra A carne conseguiu avaliacdes, em sua maioria, discriminatorias,
acerca das tematicas que circundaram a vida de Helena ou Lenita, per-
sonagem principal do romance, ou os demais personagens. Por muitos,
a obra foi depreciada como obscena, o que afinal repercutiu de maneira
positiva, pois quem ndo lia a obra porque admirava a narrativa de Julio
Ribeiro, o fazia pela curiosidade de saber o que havia de tdo proibido
nessa historia.

A critica foi bastante severa com a recepcao de sua obra, chegando
a denomind-la de “carne podre” ou “carne crua”, apontando que o escri-
tor havia escrito uma obra ofende a moral e os bons costumes no que se
refere 3 sociedade burguesa Paulista.

Uma das criticas mais severas a esse respeito foi escrita por Sena
Freitas, conhecido popularmente como Padre Sena Freitas que tomou
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posicdo acerca da obra com base nos argumentos de que ela apresentava
forte apelo sexual, além de serinverossimil por representar um insulto ao
plblico paulista. No plano da estética, o padre ressaltou que: “o enredo
era frouxo, inverossimil, incoerente, e de chofre, advogava ideias como o
amor livre e bissexual”.! Obvio que a obra ndo poderia ter outra recepcao
sendo esta, pois o que haveria de mais sujo para uma sociedade patriarcal
ler um livro que narra a vida de uma mulher inteligente, independente e
que desfrutou dos prazeres do corpo? Ou até mesmo o fato de termos
um homem que morre envenenado por amar uma mulher. Essa visdo, de
fato, era inverossimil a todas as obras canodnicas produzidas do Brasil do
século XIX.

O que ocorre em grande parte dos textos realistas é um
profundo silenciar com relacdo aos detalhes do ato ilicito,
seguindo, em geral, de um rapido deslocamento do foco
narrativo para outras situacoes. [...] Os romances realis-
tas Memorias péstumas de Bras Cubas, de Machado de
Assis, A Fallencia, de Jdlia Lopes de Almeida, e o Marido da
Adultera, de Licio de Medonca, desenvolvem-se, todos,
em torno da trama do adultério. No entanto, em nenhum
deles arelacdoiilicita é colocada em termos que poderiam
ofender o pudor das senhoras e cavalheiros burgueses, ou
seja, em nenhum momento o narrador desce a detalhes
a respeito dos contatos do casal, seus encontros ou seus
didlogos menos decorosos. (CASTELO BRANCO, ano, p.
32).

Levando em consideracdo as producoes anteriores a obra A Carne,
Ldcia Castelo Branco (1998, p.49) aponta que ndo serao apenas 0os amores
escondidos que fardo parte dessa tentativa de suavizar as representacoes
do erético na linguagem.

Ao lado desses, hd toda uma gama de amores desvaira-
dos e sexualidades periféricas, que ndo se circunscrevem
aos moldes do casamento e ndo atendem a finalidades

1 Os trechos que abordam as criticas de Sena Freitas a Jlio Ribeiro foram retirados da dis-
sertacdo “Nos dominios da carne: Jalio Ribeiro e Sena Freitas e polémica no Século XIX”,
escrito por Lucélia Rodrigues de Oliveira, extraido do livro A Carne, publicado em 1972 pela
editora Trés. Apds a publicacdo do romance A Carne, o padre Sena Freitas publicou artigos
em jornais denegrindo a imagem a obra, como por exemplo, chamando-a de “A carnica -
por Jilio Ribeiro”. O autor, por sua vez, revidou as criticas escrevendo artigos para outros
jornais chamando-o de O Urubu — Sena Freitas. Estes textos foram publicados em diversas
edicoes da obra. Nesta ressalva, usamos a dissertacao de (ibidem).
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procriadoras; ao contrario, opdem-se a essas Normas e
as desafiam em busca irrefredvel do prazer pelo prazer.
E assim que a literatura naturalista, bastidor e palco dos
perversos do seu tempo, vai dissecar com todas as minu-
cias as vergonhas “mazelas” da sociedade, que até entdo
viviam na obscuridade.

Naquele periodo assim se constituia o naturalismo, e passariam a ser
considerados transgressores aqueles que ndo seguissem as condutas exi-
gidas pela sociedade. A época, portanto, era marcada pelo exibicionismo
de teorias como as de Lasegue, dos fetichistas de Binet, dos zodfilos e
zooerastas de Krafft-Ebing, dos autmossexualistas de Rohleder, subver-
tidos, por exemplo, na personagem Lenita de A Carne de Julio Ribeiro,
perfazendo suas caracteristicas transgressoras a ideia de seu tempo.

A partir desse ponto emerge a concepcao de interdito e transgres-
sdo, pois toda representacdo que ndo era considerada dentro de uma
conveniéncia social, levava a uma espécie de transgressao literdria, assim
como a prépria transgressao corpérea como ato consumado.

Perversos seriam, pois, na época, todos aqueles que ndo
cumprissem a risca as normas de conduta da sociedade,
todos o que ousassem a desafiar a ordem buscando satis-
facdo em sexualidades ndo rentaveis e ndo utilitarias. [...]
E natural que, num ambiente de alto controle da sexuali-
dade, as “perversdes” venham a tona com igual forca e,
evidentemente, em direcdo oposta. [...] o jogo entre o
proibido e sua transgressao funciona como um dos ele-
mentos impulsionadores do fenémeno erdtico. (ibidem,
ano, p.50).

Porisso que a arte naturalista foi, em sua esséncia, tdo polémica e ao
mesmo tempo tdo verossimil ao revelar o irreveldvel da sociedade.

4. A REPRESENTAGCAO DO EROTISMOE A
PERSONAGEM HELENA

Do ponto de vista etimoldgico, “erdtico remete a palavra erotikos
(relativo ao amor) e deriva de Eros, o Deus do amor para os gregos-Cupido
para 0s romanos”.?

2 Esta definicdo do erotismo foi retirada do livro “Erotismo e Literatura” de Jesus Anténio
Durigan, mas é importante ressaltar que o erotismo possui varias manifestacées na
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A prépria definicdo etimoldgica é insuficiente para definir o texto
erdtico, pois tal representacdo constitui uma tentativa incessante de
relacionar um fato cultural e inerente ao ser humano: a sexualidade,
na representacdo da linguagem escrita. Por essa razao, Jesus Antonio
Durigan (ano, p.7) nos diz que: [...] o texto erdtico se apresenta como uma
representacdo que depende da época, dos valores, dos grupos sociais,
das particularidades do escritor, das caracteristicas de uma cultura em
que foi elaborada.” A partir dessa relacdo, emerge a linguagem erética,
numa unido entre Sociedade-Cultura, Epoca, Grupos sociais, e, principal-
mente, da linguagem do escritor que fornece todos os meios estilisticos
para que as personagens adquiram semelhancas com a realidade sensi-
tiva/ sexual.

Octavio Paz apud Durigan esclarece que:

Na linguagem, e na vida erdtica de todos os dias, os parti-
cipantes imitam os rugidos, relinchos, arrulhos e gemidos
de toda a espécie de animais. A imitacdo ndo pretende
simplificar, mas complicar o jogo erético e assim acentuar
seu cardter de representacdo. (DURIGAN, 1986, p. 8).

Inserindo a obra A carne nesse contexto, é necessario compreender
a opcao que Julio Ribeiro adotou ao imitar ao maximo, por meio de sua
linguagem, todos os tracos possiveis da “realidade” para tornar sua obra
com caracteristicas naturalistas e também com um forte tom erdtico,
que vibra no corpo despertando a carne sensivel aos instintos humanos.
Assim, para chegarmos a um esclarecimento acerca da linguagem eré-
tica, (ibidem) afirma que: “O ato erdtico é uma cerimonia que se realiza
as costas da sociedade e frente a uma natureza que jamais contempla
representacao”.

O texto erdtico no seu modo atrativo de ultrapassar preconceitos
pela sua coragem de existir ou a coragem de seus escritores, muitas
vezes foram repreendidos, numa longa histéria de censura, muitas vezes
por revelar tdo mais supostas realidades do que a prépria e “aparente
realidade”. Vejamos quais eram os argumentos contra o texto erdtico:

[...] quase sempre foi, dentre vérios argumentos no
mesmo naipe, a de que as realizacdes textuais censuradas

perspectiva literdria, bem como para psicandlise, que considera o erotismo como um sim-
bolo da vida, sendo seu combustivel a libido que é o principio da acdo. Assim como o faz
refletir no seu oposto, na figuracdo de Tanatos, que representa a morte e a destruicao.
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eram obscenas e visavam a estimulacdo e desregramentos
sexuais ou que ofendiam a moral. Porisso, se enquadravam
perfeitamente na categoria de produtos ideologicamente
perigosos, ofensivos e nocivos a sociedade. (ibidem, ano,
p.24).

A realidade é que as manifestacoes eréticas sempre fizeram parte
da vida social do ser humano. E como poderia deixar de ser, se as repre-
sentacdes, de certo modo, s3o baseadas em sua prépria vida? E ébvio que
as tentativas de repreensdo a essas obras ndo conseguiram éxito maior,
isto porque a sexualidade, o sexo e o erotismo sempre fizeram parte
do humano e ndo poderia ser de outra forma. Dai a necessidade de sua
representacdo no plano estético e literdrio, onde existe a liberdade de
expressao no ambito estético-artistico.

A PERSONAGEM HELENA E A RELAGCAO COM O EROTISMO

O corpo feminino sempre se apresentou como um limiar entre a vida
e a morte ja que os seres humanos nascem da mulher e em sequida a este
nascimento forma-se também uma transfiguracdo de morte. A vida e a
morte se entrelacam no corpo feminino.

No aspecto corporal, que ndo estd nunca separado com
rigor do seu aspecto césmico, o alto é representado pelo
rosto (a cabeca), e o baixo pelos 6rgdos genitais, o ven-
tre e o traseiro. O realismo grotesco e a parédia medieval
baseiam-se nessas significacdes absolutas. Rebaixar con-
siste em aproximar da terra, entrar em comunhdo com
a terra concebida como um principio de absorcdo e, ao
mesmo tempo, de nascimento: quando se degrada, amor-
talha-se e semeia-se simultaneamente, mata-se e da-se a
vida em seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar
em comunhdo com a vida da parte inferior do corpo, a do
ventre e dos érgdos genitais, e portanto com atos como
o coito, a concepcdo, a gravidez, o parto, a absorcdo de
alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais. A
degradacdo cava o timulo corporal para dar lugar a um
novo nascimento. E por isso ndao tem somente um valor
destrutivo, negativo, mas também um positivo, rege-
nerador: é ambivalente, a0 mesmo tempo negacdo e
afirmacdo.” (BAKHTIN, 1987 p. 18-19).

Na narrativa da obra em analise, nos primeiros momentos jd pode-
mos encontrar esse traco peculiar do erotismo. Helena, a personagem
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principal, nasce e sua mde morre em seu nascimento. Por essa razao faze-
mos uma leitura que remete ao realismo grotesco, pois suas concepcoes
se enquadram na representacdo do corpo e seus desdobramentos.

No dia sequinte ao da formatura, o honesto tutor passou-lhe a gerén-
cia da avultada fortuna que lhe coubera, dizendo:

- Esté rico, menino, estd formado, tem um bonito futuro
diante de si. Agora é tratar de casar, de ter filhos, de galgar
posicdo. Se eu tivesse filha vocé ja tinha noiva; ndo tenho,
procure-a vocé mesmo.

Lopes Matoso ndo gastou muito tempo em procurar:
casou-se logo com uma prima de quem sempre gostara e
junto a qual viveu felicissimo por espaco de dois anos.

Ao comecar o terceiro, morreu a esposa, de parto, dei-
xando-lhe uma filhinha. (RIBEIRO, 1888, p. 15).

O nome que é dado a personagem também se insere envolto em
uma representacdo de forca e de muita coragem, tendo o nome Helena
origem do grego (Heléne), a partir de (heldne), que significa “tocha”. Este
nome (hélé) quer dizer “raio de sol”, fazendo com que Helena signifique
“a reluzente” ou “a resplandecente”. Outro aspecto importante da sua
denominacao refere-se a Helena de Trdia, dada como a mulher mais bela
do mundo, que foi raptada por Paris, principe de Trdia, dando inicio a
famosa Guerra de Trdia, entre gregos e troianos.

Com toda essa conotacdo de forca atribuida ao seu nome, Helena,
no entanto, apresenta-se bastante instdvel com relacdo a sua persona-
lidade. Em alguns momentos, apesar dos tantos pedidos de casamento,
demonstra que nao sente vontade de se casar, sendo sua Unica figura
masculina de referéncia, o seu pai.

Os pedidos de casamento sucediam-se: Lopes Matoso
consultava a filha.

- E i-los despedindo, meu pai, respondia ela. Escusa que
me consulte. J4 sabe, eu ndo me quero casar.

- Mas, filha, olha que mais cedo ou mais tarde é preciso
que o facas.

- Algum dia talvez, por enquanto njo.

- Sabes que mais? estou quase convencido de que errei e
muito na tua educacdo: dei-te conhecimentos acima da
bitola comum e o resultado é ver-te isolada nas alturas a
que te levantei. O homem fez-se para a mulher, e a mulher
para o homem. O casamento é uma necessidade, ja ndo
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digo social, mas fisiol6gica. Ndo achas, de certo, homem
algum digno de ti?

- Ndo é por isso, é porque ainda ndo sinto a tal necessi-
dade do casamento. Se eu a sentisse, casar-me-ia. (ibidem,
1888, p. 16-17).

Pode-se inferir que o casamento de Helena seria uma forma de sepa-
racdo entre o seu pai e ela mesma. De acordo com o discurso da narrativa,
é possivel fazermos a leitura de que antes da morte do pai, sua vida lhe
erasuficiente junto aimagem de Lopes Matoso. Porém, logo quando veio
a morte do pai, o autor insere na narrativa tracos que permite levarmos
a concepcao preconceituosa do Histerismo que foi durante muito tempo
atribuida a mulher.

Sempre no mesmo teor de vida chegou Lenita aos vinte
e dois anos, quando um dia amanheceu Lopes Matoso a
queixar-se de um mal-estar indescritivel, de uma opres-
sdo fortissima no peito. Sobreveio um acesso de tosse,
e ele morreu de repente sem haver tempo de chamar
um médico, sem coisa nenhuma. Matara-o congestdo
pulmonar.

Lenita quase enlouqueceu de dor: o imprevisto do suce-
dido, vacuo subito e terrivel que se fez em torno dela,
a superioridade e cultura do seu espirito que refugia a
consolacdes banais, tudo contribuia para acentuar-lhe o
sofrimento.

Dias e dias passou a infeliz moca sem sair do quarto, recu-
sando-se a receber visitas, tomando inconscientemente, a
instancias dos famulos, algum ligeiro alimento.

Por fim reagiu contra a dor pélida, muito pélida nas suas
roupas de luto, ela apareceu aos amigos do pai, recebeu
os pésames fastidiosos do estilo, procurou por todos os
meios afazer-se a vida solitdria que se lhe abria, vida tristis-
sima, erma de afetos, povoada de lembrancas dolorosas.
Tratou de dar direcdo conveniente aos negdcios da casa,
e escreveu ao coronel Barbosa, avisando-o de que se reti-
rava temporariamente para a fazenda dele.

Os acontecimentos que tecem a narrativa de Julio Ribeiro, leva a
personagem Helena também a ser fruto de sua experimentacdo cienti-
fica e estética no romance.

Outro tema desenvolvido pelos romances naturalistas e
que acompanha e comprova as teorias da época reside
na andlise da histeria feminina. Aproveitando as licbes de
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Charcot, os romancistas criaram personagens exclusiva-
mente guiadas pelas impericosas necessidades do corpo,
que nao satisfeitas, levam-nas a infelicidade, a depressao
e, por fim, a histeria. E em torno desta problemética que
vao girar as personagens de A Carne, de Julio Ribeiro, e O
Homem, de Aluizio de Azevedo. Lenita e Magd3, virgens
senis de romances afrodisiacos, terminam por enlou-
quecer ap6s longos periodos de tdo penosa abstinéncia
sexual. [...] (CASTELO BRANCO, 1985, p. 54).

N3o é apenas a morte do pai que leva Helena a apresentar com-
portamentos instdveis no enredo. E certo que ha na narrativa uma visdo
preconceituosa com relacao a mulher. Helena passa por transtornos com
a morte do pai e posteriormente vive também momentos confusos com
a partida de Manuel.

Exclusivamente guiadas por suas necessidades fisiologi-
cas, as personagens femininas do naturalismo tornaram-se
tdo inexistentes e irreais quanto as musas romanticas que
0os ‘romancistas experimentais’ pretendiam abolir da
literatura. Sua inferioridade em relacdo ao elemento
masculino é agora reforcada por uma ciéncia sexista que
atribui a mulher maior suscetibilidade a fenédmenos de tal
ordem: ‘Se o predominio se patenteava no homem, muito
mais besta do que anjo, e incapaz, por isso, de resistir a
coercdo da hereditariedade e da sensibilidade, mais visi-
vel se fazia a mulher, de cujo temperamento o histerismo
constituia a prépria esséncia.”? A inferioridade feminina
pode ser facilmente detectada em A Carne através da
loucura desencadeada em Lenita diante da consumacao
de seu amor: “Era o medo do macho, esse terrivel medo
fisioldgico que, nos prémodos do primeiro coito, assalta a
mulher, toda fémea...” 4 (ibidem, 1985,p. 54-55).

A personagem sobre a qual discorremos, é construida por varias pers-
pectivas que dizem respeito ao olhar masculino. Primeiramente, temos a
concepcdo de que o autor, Julio Ribeiro, escreveu a obra, e em segunda
esfera notamos o ponto de vista masculino na obra regendo os anseios e
desejos da personagem principal. H3, na narrativa, um momento apds a
morte do pai, em que Helena desperta para o desejo.

3 PACHECO, s.d. p. 129.
4 RIBEIRO,s.d.b.p.1.
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Uma tarde, achando-se sé em sua sala, Lenita sentiu- se
tomada de uma languidez deliciosa, sentou-se na rede,
fechou os olhos e entregou-se a modorra branda que pro-
duzia o balanco.

Em frente, sobre um console, entre outros bronzes
que trouxera, estava uma das reducbes célebres de
Barbedienne, a da estdtua de Agasias, conhecida pelo
nome de Gladiador Borghese.

Um raio mortico de sol poente, entrando por uma frincha
da janela, dava de chapa na estatua, afogueava-a, como
que fazia correr sangue e vida no bronze mate.

Lenita abriu os olhos. Atraiu-lhe as vistas o brilho suave do
metal ferido pela luz.

Ergueu-se, acercou-se da mesa, fitou com atencdo a esta-
tua: aqueles bracos, aquelas pernas, aqueles musculos
ressaltantes, aqueles tenddes retesados, aquela virilidade,
aquela robustez, impressionaram-na de modo estranho.

Dezenas de vezes tinha ela estudado e admirado esse pri-
mor anatdémico em todas as suas minudéncias cruas, em
todos os nadas que constituem a perfeicdo artistica, e
nunca experimentara o que entdao experimentava.

A cerviz tauring, os biceps encarocados, o térax largo, a
pélvis estreita, os pontos retraidos das insercées muscu-
lares da estdtua, tudo parecia corresponder a um ideal
plastico que lhe vivera sempre latente no intelecto, e que
despertava naquele momento, revelando brutalmente a
sua presenca.

Lenita ndo se podia arredar, estava presa, estava fascinada.

Sentia-se fraca e orgulhava-se de sua fraqueza.
Atormentava-a um desejo de coisas desconhecidas, inde-
finido, vago, mas imperioso, mordente. Antolhava-se- lhe
que havia de ter gozo infinito se toda a forca do gladiador
se desencadeasse contra ela, pisando-a, machucando-a,
triturando-a, fazendo-a em pedacos.

E tinha impetos de comer de beijos as formas masculi-
nas estereotipadas no bronze. Queria abracar-se, queria
confundir-se com elas. De repente corou até a raiz dos
cabelos.

Em um momento, por uma como intussuscepcdo subita,
aprendera mais sobre si prépria do que em todos os seus
longos estudos de fisiologia. Conhecera que ela, a mulher
superior, apesar de sua poderosa mentalidade, com toda
a sua ciéncia, ndo passava, na espécie, de uma simples
fémea, e que 0 que sentia era o desejo, era a necessidade
organica do macho. (ibidem, 1888, p. 24--25).
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O momento descrito acima, vivido pela personagem em andlise, traz
alguns aspectos interessantes que devem ser observados com relacdo
ao desejo. E nitido que a personagem se sente atraida sexualmente pela
estitua de Agasias. E curioso como as formas sdo descritas, porém um
ponto que nao nos deve passar despercebido nesta discussdo diz res-
peito a representacdo do desejo da personagem, que neste momento da
narrativa é nomeada como fémea em estado de submissao ao desejo de
um homem, o que seria até entdo ofensivo as suas colocacdes anteriores,
bem como a auséncia da necessidade do ser masculino. Outra dimensao
necessdria a esse olhar do erotismo na obra, nos leva a compreender que
o desejo de Helena possui semelhanca com o desejo masculino, ja que
a personagem sente-se atraida pela imagem, a visdo. Podemos atribuir
essa caracteristica, em parte, ao desejo masculino.

O desejo de Helena se situa nas multiplas sensacdes. De acordo com
Bataille,

[...] o olfato, a audicdo, a visdo, mesmo o gosto percebem
signos objetivos, distintos da atividade que eles deter-
minardo. Sao signos anunciadores da crise. Nos limites
humanos, esses signos anunciadores tém um valor erético
intenso. Uma jovem nua é as vezes a imagem do erotismo.
(1987, p. 122).

Provando, entdo, dos desejos da carne, Helena, certo dia, vai passear
na fazenda do Coronel Barbosa e depara-se com o rio. Apetece-lhe a von-
tade de banhar-se ao rio. Despindo-se, prova também da sensacdo de sua
carne.

Circunvolveu os olhos, perscrutou toda a roda, a ver se
alguém a poderia estar espreitando.

- Tolice! pensou, o coronel ndo sai, o administrador e os
escravos estdo no servico, no cafezal, ndo ha ninguém de
fora na fazenda. Demais, nem isto é caminho. Estou sé,
absolutamente so.

Depds a espingarda e junto dela o chapéu de palha, de
abas largas, que a protegia nesses passeios, comecou a
despir-se.

Tirou o paletozinho, o corpete espartilhado, depois a saia
preta, as anaguas.

Em camisa, baixou a cabeca, levou as mados a nuca
para prender as trancas e, enquanto o fazia, remirava
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complacente, no cabecdo alvo, os seios erguidos, duros,
cetinados, betados aqui e ali de uma veiazinha azul.

E aspirava com delicias, por entre os perfumes da mata,
o odor de si prépria o cheiro bom de mulher moca que se
exalava do busto.

Sentou-se, cruzou as pernas, desatou os corddes dos
borzeguins Clark, tirou as meias, afagou corrente, demo-
radamente, os pezinhos os breves em que se estampara
tecido fino do fio de Escdcia. Ergueu-se, saltou das ana-
guas, retorceu-se um pouco, deixou cair a camisa. A
cambraia achatou-se em dobras moles, envolvendo-lhe os
pés.

Era uma formosa mulher.

Moreno-clara, alta, muito bem lancada, tinha bracos e per-
nas rolicas, musculosas, punhos e tornozelos finos, maos
e pés aristocraticamente perfeitos, terminados por unhas
réseas, muito polidas. Por sob os seios rijos, protraidos, afi-
nava-se 0 corpo na cintura para alargar-se em uns quadris
amplos, para arredondar-se de leve em um ventre firme,
ensombrado inferiormente por velo escuro abundantis-
simo. Os cabelos pretos com reflexdes azulados caiam em
franjinhas curtas sobre a testa indo frisar-se lascivamente
na nuca. O pescoco era proporcionado, forte, a cabeca
pequena, os olhos negros vivos, o nariz direito, os labios
rubros, os dentes alvissimos, na face esquerda tinha um
sinalzinho de nascenca, uma pintinha muito escura, muito
redonda.

Lenita contemplava-se com amor-préprio satisfeito,
embevecida, louca de sua carne. Olhou-se, olhou para o
lago, olhou para a selva, como reunindo tudo para formar
um quadro, uma sintese.

Helena toma ainda mais animo quando conhece o filho do Coronel,
Manuel Barbosa, com o qual, no primeiro momento, cria lacos de ami-
zade até que enfim, ambos se relacionam com mais intimidade. Manuel
Barbosa parte e a personagem vive claramente os desejos da carne, tanto
as inquietacdes que levam ao corpo masculino, quanto outras inquieta-
¢Oes sexuais mais exdticas, chegando a esmorecer diante dos intentos da
carne.

O touro lambeu a vulva da vaca com a lingua aspera,
babosa, e depois, bufando, com os olhos sanglineos
esbugalhados, pujante, temeroso na filria do erotismo,
levantou as patas dianteiras, deixou-se cair sobre a vaca,
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cobriu-a, pendendo a cabeca a esquerda, achatando o
perigalho de encontro ao seu espinhaco.

A vaca abriu um pouco as pernas traseiras, corcovou- se,
engelhou a pele das ilhargas para receber a fecundacédo.
Consumou-se esta em uma estocada rubra, certeira,
répida.

Era a primeira vez que Lenita via, realizado por animais de
grande talhe, o ato fisioldgico por meio do qual a natureza
viva se reproduz.

Espirito culto, em vez de julga-lo imoral e sujo, como se
praz a sociedade hipdcrita em representa-lo, ela achou-o
grandioso e nobre em sua adordvel simplicidade. (ibidem,
1888, p. 64).

Acerca da relacdo entre essa cena que mexeu com a personagem em
discursao, faz-se imprescindivel um discernimento com relacdo ao modo
como a atividade sexual dos animais e dos homens se dividem. A discus-
sao sobre esse aspecto é relevante quando retomamos a cena narrada
anteriormente e que nos lanca uma reflexao acerca de como os animais e
as pessoas se relacionam com o ato sexual. De acordo com Bataille (1989,
p.11), “A atividade sexual é comum aos animais sexuados e aos homens,
mas, aparentemente, sé os homens fizeram de sua atividade sexual uma
atividade erética”. Essa distincdo é necessaria porque temos humana-
mente uma busca psicoldégica com relacdo ao desejo, o que ndo podemos
afirmar com relacdo ao desejo dos animais. No trecho citado anterior-
mente, Lenita é levada a reconhecer a simplicidade do sexo, a inocéncia
do animal que realiza o ato sem a consciéncia que define o que é ou ndo
proibido.

Retomando a relacdo entre Helena e Manuel Barbosa, o casamento
dele com uma Francesa os repelavam, mesmo que ambos estivessem
apaixonados. Acerca desse amor, a obra nos traz uma visdo bem natura-
lista desse sentimento:

A palavra amor é um eufemismo para abrandar um pouco
a verdade ferina da palavra cio. Fisiologicamente, verda-
deiramente, amor e cio vém a ser uma coisa sé. O inicio
primordial do amor estd, como dizem os bidlogos, na afi-
nidade eletiva de duas células diferentes, ou melhor, de
duas células diferentemente eletrizadas. A complexidade
assombrosa do organismo humano converte essa afini-
dade primitiva, que deveria ter sempre como resultado
uma crianca, em uma batalha de nervos que, contrariada
ou mal dirigida, produz a célera de Aquiles, os desmandos
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de Messaling, os éxtases de Santa Teresa. Ndo ha recalci-
trar contra o amor, forca é ceder. Anaturezanio se resiste,
e o amor é natureza. Os antigos tiveram uma intuicdo clara
daverdade quando simbolizaram em uma deusa formosis-
sima implacavelmente vingativa, na Vénus Afrodite, o laco
que prende os seres, a alma que lhes da vida. Lenita se lhe
oferecia, pois bem, ele seria 0 amante de Lenita.

Com relacdo a linha ténue que divide o amor e o erotismo no texto
acima, refletimos que:

A sexualidade é animal; o erotismo é humano. E um fend-
meno que se manifesta dentro de uma sociedade e que
consiste, essencialmente, em desviar ou mudar o impulso
sexual reprodutor e transforma-lo numa representacdo.
O amor, por sua vez, também cerimodnia e representacdo,
mas é alguma coisa mais: uma purificacdo, como diziam os
provencais, que transforma o sujeito e o objeto do encon-
tro erético em pessoas Unicas. O amor é metafora final da
sexualidade. Sua pedra de fundacdo é a liberdade: o mis-
tério da pessoa. Ndo hd amor sem erotismo como ndo ha
erotismo sem sexualidade. Mas a cadeia se rompe em sen-
tido contrdrio: amor sem erotismo ndo é amor e erotismo
sem sexo é impensavel e impossivel. (PAZ, 1998, p. 97).

Para Helena e Manuel o desejo e 0 amor ja se apresentavam como
sentimentos envoltos e bem esclarecidos, embora sé pudesse se reali-
zar as costas da sociedade, o que aferventava-os ainda mais. Manuel vai
embora, Helena descobre algumas cartas em seu quarto que revelam
envolvimento com mulheres que ele ja teve, e Lenita sente-se traida.
Desestabilizada, Helena descobre-se gravida. Busca um casamento arran-
jado. Quando Manuel volta, ela ja havia partido.

Gravida... Ela estava grévida, ele ia ser pai...

E ela fugia dele, levava-lhe o filho e ainda o ludibriava,
descrevia-lhe em cinica missiva as suas observacdes de via-
jante, as suas impressdes de artista!

Fazia ainda mais, dava-lhe parte do seu enlace com o mino-
tauro prévio e consciente, informava-o de que o seu filho,
o filho dele, Barbosa, tinha de dar o nome augusto de paia
um homem sem brios, a um chatim refece de honra.

E ele morria, por amor dessa mulher, morria porque ela
lhe quebrantara o cardter, morria porque ela o prendera
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nos liames da carne, morria porque sem ela a vida se lhe
tomara impossivel... Covarde!

O remorso personificado na figura lastimosa e quase
hedionda de sua desgracada mae ali estava sobre ele, abra-
cando-o, devorando-o, bebendo-lhe os ultimos alentos.

Oh !'ele queria viver!
E ndo era impossivel.

Se houvesse quem entendesse de fisiologia, quem
estabelecesse a respiracdo artificial, até que fosse com-
pletamente eliminado o veneno, arredar-se-ia a morte, a
vida voltaria.

Mudassem as circunstancias, outrem fosse o paciente, e
Barbosa salvava-o.

Mas por si, para si, nada podia fazer: enclausurado no
corpo, como o lepidéptero na crisdlida, estava impotente,
estava aniquilado: nem sequer lhe era concedido o con-
solo triste de pedir, de implorar o perddo da pobre mée,
da misera entrevada, a quem a angustia curara em um
momento.

A placidez da morte sem dor, da morte pela paralisia dos
nervos motores, converteu-se em um suplicio atroz, pavo-
roso, para cuja descricdo ndo tem palavras a linguagem
humana.

Morto e vivo!

Tudo morrera: sé vivia o cérebro, sé vivia a consciéncia e
vivia para a tortura...

Por que néo ter despedacado o cranio com uma bala?

A paralisia invadiu os Ultimos redutos do organismo, o
coracao, os pulmdes, sistole e didstole cessaram, a hema-
tose deixou de se fazer. Um como véu abafou, escureceu
a inteligéncia de Barbosa, e ele caiu de vez no sono pro-
fundo de que ninguém acorda. (RIBEIRO, 1888, p. 168).

O clima com que a obra A Carnefinaliza, as transicdes descritas entre
os sentimentos e o transcorrer dos impulsos da carne encerram os desdo-
bramentos do corpo na obra. Em suma, todos os desejos se unem a morte
e a vida. Helena termina a histéria estando gravida e Manuel comete sui-
cidio. Sobre essa relacdo entre as paixdes, vida e a morte, ressaltamos a
premissa de Paz (1998, p. 101):

O amor humano é o dos seres sujeitos ao tempo e aos
seus acidentes: a mudanca, as paixdes, a doenca, a morte.
Embora ndo nos salve a tempo, o entreabre par que,
num reldmpago, apareca sua natureza contraditéria, essa
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vivacidade que sem parar se anula e renasce e que, sem-
pre e ao mesmo tempo, é agora e é nunca. Por isso, todo
amor, incluindo o mais feliz, é tragico.

A mensagem final que o texto nos oferece diz respeito a uma mulher
que por ser independente, devido 3 heranca deixada pelo seu pai, ndo
se dispOe a esperar por um homem, mas que é capaz de livrar-se de tal
situacdo de forma que sua vida ndo seja afetada socialmente. O poder, na
narrativa, encerra-se na mao da mulher.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Algumas das grandes obras escritas na histéria da humanidade
sé foram reconhecidas por seu valor anos apés sua publicacdo, outras
até mesmo passaram sdculos sem a devida atencdo. A obra A Carne de
Julio Ribeiro, que quase nao foi muito estudada no ambito académico, e
mediante esta pesquisa, passa a ser vista como um monumento do Nosso
erotismo feminino. E légico que Julio Ribeiro almejou fazer um ensaio
cientifico das teorias vigentes na época da publicacdo da obra, e ainda
assim, conseguiu atingir a qualidade de obra emblemdtica porque nos diz
bastante sobre o corpo, das representacdes dos intentos da psique e da
carne, como o préprio titulo aponta. Para além dessas mensagens, consi-
deramos que a obra nos serve como um modelo para a compreensao da
realidade pela forma com que a personagem Helena se perfaz perante as
circunstancias que vivencia.

Em sintese, a leitura que nos cabe com relacdo ao erotismo femi-
nino na obra pode ser vista dentro do contexto naturalista instaurado
pela Literatura Brasileira como forma de compreensao do perfil e as
conveniéncias sociais da mulher daquele periodo, assim como a cién-
Cia a concebia. Fazendo um contraponto com a atualidade, podemos
notar nitidos avancos que dizem respeito 3 condi¢do social da mulher,
porém, algumas ideologias ainda aparecem engessadas em nossa socie-
dade como parametros de vida e controle, tanto do sexo, quanto do ser
mulher. A mulher ainda é vista como esse limiar entre a vida e a morte em
razao da capacidade de gerar, mas esperamos que esse aspecto nao seja
uma justificativa que limite a mulher de buscar os seus anseios. E neste
aspecto que a Literatura nos leva a refletir sobre a vida e também sobre
a eloquéncia da obra analisada.
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