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Resumo: A comunicacao é desenvolvida por géneros do discurso, formas-padrao relativamente
estaveis, determinadas socio-historicamente (BAKHTHIN, 2003). A fala € adquirida de forma
natural por contextos informais diarios (MARCUSCHI, 1997). A escola é responsavel por
permitir a circulacdo de diversos géneros, possibilitando a crianca a ter contato e assumir a
producéo de locutor em diversas instancias de produgao de saberes (GERALDI, 2002). Nesta
perspectiva trabalhar pecas teatrais em sala de aula é oportunizar os estudantes a utilizarem a
oralidade em diversos contextos, de maneira colaborativa, contextualizada e significativa. A
escola por vezes acaba por focar seu trabalho pedagdgico, principalmente nos géneros escritos,
negligenciando, os géneros orais (REIS, 2009). Os objetivos deste projeto foram apresentar o
género teatro e suas caracteristicas aos alunos; e trabalhar a oralidade dos estudantes utilizando
pecas teatrais. O trabalho foi desenvolvido em 12 aulas de Lingua Portuguesa, em uma turma
de 8° ano do ensino fundamental Il de uma instituicdo publica na cidade de Recife. A peca
escolhida foi A familia e a festa na roca de Martins Pena, disponivel no livro didatico do aluno
e o trecho encenado foi a cena XIII. Observou-se a necessidade de familiarizar os alunos com
0 género, trabalhar suas caracteristicas e especificidades, ensaiar e auxiliar os estudantes na
reproducdo das falas dos personagens, com as devidas entonagdes, além da formulacdo do
cenario. Como resultado, apds as encenacdes, 0s estudantes tornaram-se mais autbnomos e
souberam ler o texto teatral com as entonagdes e as pausas corretas, além de interpreta-las
contextualizando o dialogo.

Palavras-chave: géneros escritos e orais, pecas teatrais, oralidade.

INTRODUCAO

O senso comum acredita que ndo é necessario ensinar aos alunos a como se
expressar uma vez que eles ja chegam na escola com esta habilidade desenvolvida, sabendo
opinar, comunicar situacoes, reivindicar e tantas outras formas de género que constituem a
modalidade oral.

Porém, observa-se que hd uma limitacdo nos contextos de uso dos estudantes, pois
nédo sdo expostos a contextos mais especificos que necessitam ser ensinados, como seminarios,
apresentacdes orais em sala, e outros géneros orais que também sdo necessarios para que
possam expressar efetivamente suas emogdes, reflexdes e opinides.

Alguns profissionais também questionam sobre o ensino da modalidade oral, uma
vez que muitos acreditam que a modalidade escrita € mais importante, desta forma, a oral ficaria

em segundo plano durante as aulas de lingua portuguesa.
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Cabe ao professor promover situacdes nas quais os estudantes se deparem com

contextos diversos daqueles que ja estdo habituados, a fim de expandir seu repertdrio
comunicativo.

O género pode ser trabalhado de diversas maneiras, uma destas pode ser utilizando
pecas teatrais, pois apresenta-se como uma maneira ltdica de trabalhar a oralidade, além de

expor os aprendizes a um género que muitos ainda ndo conhecem.

1. O ENSINO DA ORALIDADE

Alguns professores costumam priorizar o ensino da modalidade escrita da Lingua
Portuguesa em detrimento a modalidade oral. Vale lembrar que cada modalidade deve ser
ensinada a fim de que os aprendizes possam comunicar-se de maneira adequada em qualquer
contexto de uso, observando suas variedades.

Barros (2014, p.40) explica justamente que “nas comunidades letradas, a escrita,
embora tenha surgido posteriormente a fala, tornou-se um bem social indispensavel, sendo
supervalorizada [...], simbolizando educacéo desenvolvimento ¢ poder”.

Também percebemos esta tendéncia na assercdo de Marcuschi (2004), quando
afirma que ha uma potencial cultura ideoldgica de associacdo a escrita de um forte prestigio
social, e esta pratica esta presente nas atividades escolares, porém a oralidade é uma atividade
comunicativa incontestavelmente insubstituivel.

A lingua é utilizada para expressar varios sentimentos e pensamentos, mas antes de

tudo é uma ferramenta de interagdo humana. Segundo Travaglia (2002, p.23)

[...] o que o individuo faz ao usar a lingua ndo é tdo-somente traduzir e exteriorizar
um pensamento, ou transmitir informagdes a outrem, mas sim realizar ac@es, agir,
atuar sobre o interlocutor (ouvinte/leitor). A linguagem €, pois, um lugar de interacéo
humana, de interagdo comunicativa pela producéo de efeitos de sentido entre inter-
locutores, em uma dada situacdo de comunicacdo e em um contexto sdcio-historico e
ideoldgico. Os usuarios da lingua ou interlocutores interagem enquanto sujeitos que
ocupam lugares sociais e “falam” e “ouvem” desses lugares de acordo com formagdes
imaginarias (imagens) que a sociedade estabeleceu para tais lugares sociais [...].

E necessario trabalhar o uso da oralidade com os estudantes a fim de que saibam
utilizar os géneros orais em seus diversos contextos de uso, assim como acontece com a
modalidade escrita.

Pelo fato do homem ndo ser concebido fora de suas atividades sociais, isto é,

situagBes socio-comunicativas (BAKHTHIN, 2002), é a partir das palavras que as pessoas
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refletem e refratam diferentes realidades. E para expressar estas realidades os individuos
comunicam-se de maneiras distintas. Segundo Schneuwly (2010, p.117)

[...] de fato, hd pouca coisa em comum entre a performance de um orador e a conversa
cotidiana; entre uma tomada de turno num debate formal e a discussdo num grupo de
trabalho; entre uma aula dada e uma explicacdo numa situacdo de interacdo imediata;
entre a narracdo de um conto em sala de aula e o relato de uma aventuda no péatio do
recreio.

Percebe-se, assim, que para cada contexto, é necessario uma forma, uma entonacéo,
um vocabulario especificos para pode realmente expressar seus anseios, desejos, opinides,
reflexGes e comentarios.

Compartilhamos com Conceic¢éo (2011, p.12) a importancia de se trabalhar com o
oral a partir de pecas de teatro, uma vez que podemos explorar varios aspectos que permeiam
este género publico.

Em uma peca teatral, além da linguagem verbal, todas as modalidades [do género
oral, como meios paralinguisticos, cinéticos, aspectos externos, etc] podem vir a
ser relevantes, contribuindo para o fracasso ou o sucesso da apresentacdo. Pensar em
géneros discursivos e, no nosso caso especifico, em géneros discursivos orais, entao,
é pensar na linguagem nas diversas prativas sociais que acontecem na vida e nos
recursos expressivos que podem ser mobilizados nessas prativas. Ensinar géneros
orais publicos significa refletir sobre como acontecem essas intera¢fes na vida, o que
as caracteriza e como podemos pratica-las em sala de aula no intuito de promover
participacdo mais confiante dos educandos nessas préticas. (acréscimo nosso)

A peca teatral também traz o lado lidico, € o aprender com uma roupagem
diferenciada, uma aula sem cara de aula, embora com objetivos bem especificos a serem
alcancados.

O texto oral da peca teatral também esté ligado ao escrito e por isto, € um 6timo
género para se trabalhar em sala, pois propicia diversas abordagens tanto com a modalidade

oral quanto a modalidade escrita da lingua portuguesa.

Pode-se dizer que o teatro, apesar de ser um género oral, via de regra, esta intimamente
relacionado a escrita, ja que muitas pecas partem de um texto escrito que tem como
finalidade a encenagdo oral. H4 também espetaculos teatrais que comegam a partir de
improvisacOes orais dos atores e cujos dialogos séo escritos posteriormente, a fim de
auxiliar os atores a memorizarem suas falas (ndo mais espontdneas como na
improvisagéo), e novamente sdo encenados oralmente e assim por diante. Ha uma
mescla entre esses dois modos enunciativos da lingua, podendo o professor utilizar-
se disso para um melhor proveito no ensino. (CONCEICAO, 2011, p.17)

A peca teatral tambem é primordial para se trabalhar a oralidade, uma vez que no
teatro é necessario saber dar as entonagdes vocalicas nos momento corretos. O texto teatral ndo

é lido de maneira mecancia nem automatica, ele é vivenciado profundamente.
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Nos preparativos e treinos para a encenacao de pecas teatrais, é possivel observar,

de acordo com Conceicdo (2011, p.30)

exercicios de articulacdo de voz, projecdo, volume e entonacdo até atividades que
envolviam situacdes comunicativas, um tépico discursivo, relacdo entre personagens,
intengBes ao dizer o que se diz (encenagdes que lidavam ndo s6 com aquilo que era
dito, mas também com a forma de dizer, o motivo de dizer, as pausas, énfasess, etc.).

Desta maneira, acreditamos que trabalhar com pecas teatrais em sala € uma maneira
significativa para o uso da oralidade, uma vez que os estudantes irdo realmente utilizar a

modadelidade oral, da maneira mais verdadeira possivel, simulando uma cena do trecho da

peca.

2. AUTILIZACAO DE PECAS TEATRAIS NAS AULAS

Em um primeiro levantamento feito na turma, perguntando aos alunos quem jatinha
visto uma peca teatral, apenas 3 alunos levantaram a médo e vivido esta experiéncia. Em um
universo de 45 (quarenta e cinco) alunos de uma turma de 8° ano do Ensino Fundamental isto
ndo é nada bom.

Ap0s a constatacdo deste percentual, a professora observou a necessidade de expor
este género a todos os estudantes que foram privados, por varias razdes, de poder apreciar uma
peca.

A professora, primeiramente, pediu para que os alunos buscassem em casa, a partir
do acesso a internet, cenas ou pecas que estivessem disponiveis gratuitamente e observassem
como elas eram encenadas.

Nas outras aulas, a pesar de a experiéncia ndo ter sido presencial, alguns alunos
agora tinham ideia de como este género é constituido. No livro de apoio utilizado pela
instituicdo publica de ensino, havia em uma das ligdes um trecho da peca de Martins Pena, A
familia e a festa na roca, a cena XIII.

No primeiro contato dos alunos com este tipo de leitura, esta era feita sem nenhuma
entonacdo, uma leitura seca e sem vida, praticamente mecanica. A partir da exposi¢do da peca
em sala e de debates observando e analisando suas caracteristicas, a professora pediu para que
0s estudantes se separassem em grupos e comecassem a treinar a leitura como se estivessem

realmente encenando uma peca teatral.
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Posteriormente, a professora com cada grupo, separou quem iria ficar responsavel

por desenvolver o cendrio, arrumar as roupas adequadas para a peca e quem iria ser qual
personagem.

Estes momentos de organizacdo de definicdo dos papéis foram muito importantes,
pois alguns alunos, por serem timidos, escolheram as menores falas, porém, contribuiriam mais
em outros aspectos, como na organizacdo, ornamentagdo, arrumando 0s materiais necessarios.
Desta maneira, as partes foram divididas de maneira igual sem sobrecarregar nenhum estudante.

O trabalho foi desenvolvido em 12 aulas de Lingua Portuguesa, em uma turma de
8° ano do ensino fundamental Il de uma instituicdo publica na cidade de Recife. A peca
escolhida foi A familia e a festa na roca de Martins Pena, disponivel no livro didatico do aluno
e o trecho encenado foi a cena XIII.

Depois de unas 3 aulas, os alunos ja chegavam em sala e se organizavam em seus
respectivos grupos. A professora dirigia-se a cada grupo e além de escutar a leitura, orientava
nos ajustes que deveriam ser feitos antes do dia da apresentagao.

Os objetivos deste projeto foram apresentar o género teatro e suas caracteristicas
aos alunos; e trabalhar a oralidade dos estudantes utilizando pecas teatrais. Porém esta
atividade, com o passar das aulas, foi muito produtiva em varios aspectos, além dos objetivos
tracados incialmente. Percebeu-se que a interagcdo em sala ficou melhor, os alunos, mesmo os
mais inibidos, melhoraram nas leituras em voz alta. Houve uma maior sintonia e a divisdo das
partes do trabalho contribuiu para que os estudantes focassem em sua responsabilidade para
ndo comprometer a apresentacao final.

Os comportamentos melhoraram e as aulas ficaram mais dindmicas e divertidas,
contribuindo ndo sé para uma melhoria no ambiente de sala, como também para a 0 processo
de ensino-aprendizagem.

Concordamos com Reis (2009, p.17) quando ela explica que “oS géneros orais estdo
presentes no nosso cotidiano, mas é atraves das préaticas escolares, que temos a oportunidade
sistematiza-los, pois a escola constitui-se em um espaco de comunicagédo”.

Nesta perspectiva, a escola ndo pode omitir-se de criar situagdes de usos efetivos
da lingua a fim de expor os estudantes a géneros que ndo sao vivenciados com tanta facilidade
por eles devido a vario fatores.

Como resultado, observou-se a necessidade de familiarizar os alunos com o género,
trabalhar suas caracteristicas e especificidades, ensaiar e auxiliar os estudantes na reproducao
das falas dos personagens, com as devidas entonagdes, além da formulagéo do cenario.
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Também foi observado que ap6s as encenagdes, 0s estudantes tornaram-se mais
autdbnomos e souberam ler o texto teatral com as entonagdes e as pausas corretas, alem de

interpreta-las contextualizando o dialogo
CONSIDERACOES FINAIS

A escola é responsavel por permitir a circulacdo de diversos géneros, por isto é
necessario que o professor oportunize momentos para que os alunos possam desenvolver a
oralidade de diversos géneros, especialmente aqueles que ndo sdo vividos diariamente.

A escola por vezes acaba por focar seu trabalho pedagdgico, principalmente nos
géneros escritos, negligenciando, os géneros orais. E possivel perceber que se ndo fosse a aula
com a vivéncia da peca teatral em sala, a maior parte dos alunos nunca teria tido a experiéncia
de vivenciar ou assistir uma peca teatral.

Os estudantes tornaram-se mais autbnomos e souberam ler o texto teatral com as

entonacdes e as pausas corretas, sem parecerem robotizados, como no inicio dos ensaios.
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