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RESUMO: A Geografia Humanista Cultural, enquanto ciémgagrafica preocupada com o
espaco vivido, fundamentada na fenomenologia-exdgtksta, a fim de dar conta da
existéncia humana e da experiéncia de mundo, pldsstb seu inter-relacionamento com a
literatura infantil que, em razao de sua linguagénbolica, polifénica e plurissignificativa, é
capaz de exprimir as diferentes representacoesalalade geografica. Nesse sentido, o
presente estudo objetiva analisar os contos de Rajaunzeke Chapeuzinho Vermelhaos
irmaos Grimm, a luz da Geografia Humanista Culiupara desvelar os tracos e aspectos
humanos essenciais — subjetividade, imaginacao, dmiemvalores e sentimentos - que
constituem a relacdo humana com o mundo, evidethwiarsentido dser e estarno mundo,
sob os postulados tedricos de Dardel (2011), T2@@5), Bachelard (2008) dentre outros.

PALAVRAS-CHAVE : Contos de fada — espaco vivido — ser no mundo.

INTRODUCAO

“[...] para se fazer interdisciplinaridade, ndotha®mmar umassunto(um tema) e
convocar em torno duas ou trés ciéncias. A inteiglisaridade consiste em criar
um objeto novo que ndo pertengca a ninguém. O Téxtoreio eu, um desses
objetos”. (Roland Barthes) [grifo original]

No momento hodierno, os estudos fundamentadosteaisciplinaridade tém se
apresentado de suma importancia no ambito acadépoc objetivamalcancar um dialogo
mais amplo ao inter-relacionar saberes afins nen@do de compreender e interpretar a
complexidade da natureza humana e do mundo (MORO41), considerando aspectos
subjetivos, econbmicos, culturais e sociopoliticdsssim, pode-se afirmar que a
interdisciplinaridade se apresenta como possiltiddde superacdo da problematica causada

pela superespecializagdo da ciéncia, assim consgogoehpartimentalizacdo e fragmentacéao
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do conhecimento. Por isso, Hector Leis, em seui@nSapecificidades e desafios da
interdisciplinaridade nas ciéncias humanasbserva dois aspectos fundamentais da
interdisciplinaridade:
A primeira que a define como um processo de re&olute problemas ou de
abordagem de temas que, por serem muito complegaspodem ser trabalhados
por uma Unica disciplina; a segunda que a defimeocoma capacidade de integrar

modos de pensar de varias disciplinas para produziavanco no conhecimento,
gue seria impossivel a partir de disciplinas isatadLEIS, 2011, p. 107)

No campo das Humanidades e das Ciéncias Sociaidevante destacar que a
interdisciplinaridade vem adquirindo espaco nasnals décadas, consolidando a interligacao
dos diversos saberes como caminho para produziosnasonhecimentos e novas
compreensdes da realidade humana, que fogem aeptwvapdisciplinar e ao paradigma
positivista. Constitui-se como uma tentativa de leanps horizontes pela busca de um
pensamento multidimensional e dialdgico (MORIN, &00capaz de compreender o
relacionamento do homem com o mundo.

Nesse sentido, o pensamento fenomenoldgico-exiatiste com as concepgdes
de mundo vivido(Lebenswe)t e deser-no-mundocampliou o escopo analitico e tedrico da
Geografia, possibilitando novos campos de pesquig@vocando o interesse dos geografos
pelas percepcdes, atitudes e valores ante o espalcmter-relacdo promoveu a renovacao
epistémica da ciéncia geogréfica, conferindo-lhéraoudentidade, Geografia Humanista
Cultural, preocupada ndo mais com o “espaco fisio®dis com o “meio pessoalmente
apreendido”, relevando a experiéncia humana arotindividuo e de suas experiéncias
temporais e espaciais, pois € por meio delas dueram se relaciona/conhece o mundo. Dai
o interesse dos gedgrafos humanistas pela liteatapois o discurso literario comporta
diferentes visbes de mundo na plenitude de suaza&gsimbolica e representativa, emergindo
sentimentos e significados em relacdo aos lug@@sforme explicam Marandola Jr. e Livia
de Oliveira (2010, p. 131):

A partir dela e (ndo nela) os significados, o skntilos lugares, as identidades
territoriais, os sentimentos de desterritorializagéde envolvimento com o meio, a
percepcao da paisagem, 0s sentimentos topofébitmsoélicos (rejeicao e afeicao

aos lugares), além dos simbolos e metaforas derematuespacial e tellrica

tornaram-se foco do estudo geogréfico de obrasiises.

Assim, a partir da interdisciplinaridade entre Gafig Humanista Cultural e
Literatura Infantil Classica busca-se compreenaena os elementos simbdlicos presentes



nos contos de fadas revelam por meio do espacdovivisentido de estar e ser no mundo,
pois 0 sujeito que percebe esta no mundo, tantosabee ele como sofre a acdo dele.
Portanto, €, ser envolvido com o mundo. Por meimdravilhoso dessa literatura € possivel
apreender o sentido de uma geografia vivida, cerandlo as mediacbes complexas entre o
real, o simbodlico e o imaginario, visto que exigtea dimensdo concreta — transcricdo do
espaco real — e uma dimensao simbdlica — as repagdes — que atuam reciprocamente. O
espaco ficcional € produzido segundo o imaginaaiditdratura que ndo pode se desfazer da
sua materialidade.
O corpusda analise literaria €hapeuzinho Vermelhe Rapunzelde Jacob e

Wilhelm Grimm (1812), porque na espacialidade dessatos de fada, os Grimm, revelam
amor pela natureza, representando o0s bosques estdier enquanto espacos haturais
fundamentais para a transformacdo das personadg®ms. esquecer que, fortemente
influenciados pelo ideal cristdo consolidado nacépoméanticae atendendo a critica de
alguns intelectuais acerca da crueldade de cemo$os; dirimiram acontecimentos de

violéncia e crueldade excessivas, especialmen&egpraticados contra a crianca.

1. ALITERATURA INFANTIL CLASSICA A LUZ DA GEOGRAFIAH UMANISTA
CULTURAL

1.1 Chapeuzinho Vermelho: a espacialidade no mundo da magia e do imaginario

A primeira adaptacdo literaria d€hapeuzinho Vermelhdoi publicada por
Charles Perrault em 1697. No entanto, tal versd@daco aceita pelos pais devido a seu
desfecho, pois o lobo mau se joga sobre Chapeuznaodevora. Na versao de Jacob e
Wilhelm Grimm, por meio dos motivos ja explicadasnenina e sua avo sao salvas por um
cacador, que assassina o lobo com uma cesaridimdaacom uma tesoura. Mais de um
século afasta a adaptacdo literaria alema@ dos Grifaquela publicada, na Franca, por
Perrault. Contudo, em ambas, segundo Nelly NovaeshG (2000, p. 75), ef® conto de
fadas, “entre o real do cotidiano e o mistério do imagmadesaparecem as fronteiras,
mostrando a vida como algo dificil de ser enfreotachas, talvez por isso mesmo,
extremamente valiosa e merecedora dos mais extramaificios” Os elementos que
constituem essas narrativas maravilhosas evidenaig®nese comum das fontes orientais,
célticas e europeias de onde se originaram. Didetses pressupostos, justifica-se a

predilecdo por este conto para a analise literir@a se pretende empreender, visto que essa



narrativa conta sobre um caminho para sair dasiare voltar a protecéo e seguranca da casa.
Assim, através da analise da espacialidade, imagsie-a como a protagonista responde ao
seu meio, como o percebe e qual o valor e o seqtiddhe atribui. Sem esquecer que, por se
tratar do espaco da literatura maravilhosa, elé psifundamente ligado ao mundo magico
dos simbolos e do imaginario. A linguagem simbdlecaa mediadora entre 0 espago
imaginario (do inconsciente, do mistério, do eniyma espaco real em que a existéncia e
condicao terrestres se concretizam.
De acordo com Nelly Novaes Coelho (2008, p. 45), @ntonto de fadas

simbolos, mitos, arquétipos:

Chapeuzinho Vermelhé de origem incerta. O tema € antiquissimo e apagen
varios folclores. Sua célula originaria estariammito grego de Cronos, que engole
os filhos, os quais, de modo miraculoso, consegsgnde seu estbmago e o enche
de pedras. Exatamente o final escolhido pelos Isn@&amm. Tal tema é encontrado
ainda em uma fabula latina do século Récunda Ratisque conta a estéria de uma
menina com um capuz vermelho, devorada por lolszspando milagrosamente e
enchendo-lhe a barriga de pedras.

Originalmente, histérias comBhapeuzinho Vermelheram contadas e ouvidas
por adultos, que as herdaram de seus antepasbidse sentido, conhecer os contos de fada
também permite aproveitar sua ampla descendéricigug¢ esse género foi um dos mais
proficuos no imaginario popular. Como bem argumétéand Barthes (2011, p. 19), na
Introducdo a analise estrutural da narrativd]...] a narrativa esta presente em todos os
tempos, em todos os lugares, em todas as sociedadesmrativa comeca com a propria
histéria da humanidade”. Nesse sentido, os textasdios guardam diversos resquicios de
sua primitividade: a referéncia a animais feromefbo, por exemplo, que deviam causar
medo nas populacdes que residiam em regides ispl@dano ocorre as personagens de
Chapeuzinho Vermelhdutro aspecto que pertence a essas narrativagi@éacia, pois,
além dos perigos, nem sempre concretizados (Chiapeugobrevive ao lobo), presencia-se
também fatos decorrentes da utilizacdo da forcdivatms por maldade ou pelo instinto de
sobrevivéncia, como a devoragdo de seres humaroanpoais. Talvez por isso Walter
Benjamin afirme que “[...] o primeiro narrador vadgiro foi e continua sendo o dos contos
de fadas. Onde era dificil obter o bom conselhmrdo de fadas sabia da-lo, e onde a aflicdo
se mostrava extrema, mais proxima estavapidd’. (1984, p. 70) [grifo original].

Outrossim, expressa a realidade geografica do muwidao que, em
Chapeuzinho Vermelh@ o espaco da floresta. Enquanto espaco ilimitédcapaz de

envolver a protagonista em obscuridade e temoimAssfloresta representa o espaco aberto,



configurando-se como perigoso que, “por ser abertbivre significa estar exposto e
vulneravel. O espaco aberto ndo tem caminhos diohaem sinalizacdo” (TUAN, 1983, p.
63). Habitado por seres perigosos como giganteispa@n ferozes, bruxas e feiticeiras,
desperta, portanto, sentimentos topofébicos. Corama pa protagonista do conto, as
qualidades maléficas do antagonista sdo descomsedd encontra-lo, ela ndo sente medo e
ndo vislumbra o perigo que estd correndo: “malrpise floresta, Chapeuzinho Vermelho
topou com o lobd Como n&o tinha a menor ideia do animal malvad® &ja era, nédo teve
um pingo de medo” (GRIMM, 2004, p. 31).

Nesse caso, a figura do lobo é o ser ameacaddordaté, inspira medo e astucia,
sugere maldade, por isso identifica-se como pegeanalo mal que provoca morte e danos.
Dai, porque “o lobo pensou com seus botbes: estanba nova e tenra vai dar um petisco e
tanto! Vai ser ainda mais suculenta que a velhdu $ares realmente matreiro, vais papar as
duas” (GRIMM, 2004, p. 31).

Para executar seu plano, o lobo mau utiliza a helleznatureza como artificio
para desviar Chapeuzinho Vermelho da casa da \amigntando-a a conhecer as flores e a
apreciar o canto dos passaros. Tal intento assooregetiza:
O lobo caminhou ao lado de Chapeuzinho Vermelho ghgum tempo. Depois
disse: Chapeuzinho, notou que ha lindas florestqum parte? Por que ndo para e
olha um pouco para elas? Acho que nem ouviu conpassarinhos estdo cantando

lindamente. Estd se comportando como se estivessepara a escola, quando é
tudo tao divertido aqui no bosque (GRIMM, 200433).

Esse estratagema se justifica gracas ao que eXfiea Tuan, em setiopofilia
um estudo da percepcao, atitudes e valores do anditente, quando assevera que a crianca
desfruta da natureza de maneira multiforme, e gjugpreciacdo ndo € alcancada plenamente
pelo adulto:
O que importa para a crianca, mais do que a vistaegiada do lugar, sdo certos

objetos e as sensacdes fisicas. [...] A naturepdupr sensacfes deleitaveis a
crianca, que tem mente aberta, indiferenca poresmma e falta de preocupacédo

2 Maria Tatar (2004, p. 31), renomada autoridadermaicional da Literatura Infantil, em s€ontos de Fadas,
apresenta uma relevante nota acerca da figurabo @ predador nesta histéria € inusitado, potsase de uma
fera real e ndo de um bicho-papé&o ou bruxa casaibali Folcloristas sugeriram que a histéria dep@éhainho
Vermelho pode ter se originado relativamente téndeldade Média) como um conto admonitério que eidve

as criangas para os perigos da floresta. Pensayaesanimais selvagens, os homens sinistros aigflbrida

do lobisomem representavam uma ameaca poderosaédiaten a seguranca das criancas. Na Alemanha do
século XVII, pouco depois da Guerra dos Trinta Arisnedo de lobos e a histeria com relacdo a lotaso
alcancaram niveis particularmente elevados.



pelas regras de beleza definidas. O adulto devendpr a ser complacente e
descuidado como crianga, se quiser desfrutar pdictamente da natureza (TUAN,
1980, p.111).

Nesse sentido, pode-se afirmar que para a criasiggmimentos pelo lugar se
desenvolvem a partir dos aspectos naturais queopstittiem ou ndo, bem como pela
espacialidade. Assim, para Chapeuzinho Vermelhoundo longe do lar ndo se configura
como um lugar desabitado por meio do qual a crimdgaconsegue achar um caminho. Por
isso, ndo teme o mundo exterior, pelo contrariombece sua beleza, tornando-se encantador,
e nesse momento estq o perigo. A crianca é umtsigel formacdo, por isso capaz de
perceber o mundo a partir de um estado quase akigiaquele que néo se distanciou por
completo da natureza cosmogonica, estando abesiay @ara 0 mundo. Bachelard (2009, p.
112), na sua obrA poética do devanejadestaca que “a Infancia vé o Mundo ilustrado, o
Mundo com suas cores primeiras, suas cores verdadpi.] € o mundo darimeira vez. A
beleza da floresta coaduna-se a pureza da memugantando-a, por isso “Chapeuzinho
Vermelho abriu bem os olhos e notou como os ragosoll dancavam nas arvores. Viu flores
bonitas por todos os lados e pensou: se eu levdrugmé fresquinho, a vovo ficara radiante”
(GRIMM, 2004, p. 32). Aqui a percepcao se da poilonda perspicacia de todos os sentidos
da menina, a medida que o mundo sensivel é apdeepdios sentidos. De acordo com Tuan
(1980, p. 14), “a percepcdo € uma atividade, uendst-se para 0 mundo”, onde o mundo €
o0 percebido e o vivido. Nesse sentido observa-gaamto a experiéncia esta intimamente
atrelada a aprendizagem vivenciada, pois “a expeigéesta voltada para o mundo exterior.
Ver e pensar vao além do eu. Implica capacidadapdender a partir da prépria vivéncia”.
(TUAN, 1983, p.10).

O encantamento pela natureza e a apreciacdo duosrdtes que a constituem -
flora e fauna — distanciam a menina da casa d& aviazem esquecer o perigo que representa
a floresta enquanto espaco desconhecido e amploe permite que o lobo realize seu plano
de chegar a casa da vovo, devora-la e ficar a &sf@emenina. A vontade de conhecer a
floresta pode ser explicada pelo fato de que angaige curiosa e tem confianca para a
exploracéo, deseja o conhecimento porque ele & pode

E relevante enfatizar como, para Chapeuzinho, sepga perigosa do lobo e néo
mais da amada vovO da a casa outra conotacao, deisar o lugar intimo, humanizado e
aconchegante. Por isso, “ao entrar na casa, tegesansacao tao estranha que pensou: Puxa!

Sempre me sinto tdo alegre quando estou na casavdamas hoje estou me sentindo muito



aflita” (GRIMM, 2004, p. 33). A casa perdeu o sdatde local dotado de valores fixados pela
positividade, pela afeicdo e invocagao do passaditoy ou seja, deixou de ser o lar, o centro
de intimidade, que se materializa como “[...] nosanto no mundo. Ela é, como se diz
amitde, nosso primeiro universo. E um verdadeismus”. (BACHELARD, 2008, p. 24).
Um centro repleto de valores, um refugio de semtio®e que permite a evocacdo das
lembrancas intimas do espaco feliz. Tais argumguogsigicam o pensamento bachelardiano
acerca desse espaco intimo: “para um estudo feroddggro dos valores de intimidade do
espaco interior, a casa €, evidentemente, um salegiado” (BACHELARD, 2008, p. 23).
Assim, aponta, enA poética do espacojgue a casa vivida ndo € apenas residida pelas
lembrancas, mas esta fisicamente impressa nodosyjeor conseguinte, e terra e 0s
devaneios do repousargumenta que a casa € um recinto de abrigo ®cam que
materializa a esséncia da morada do ser, onde rsiemsa uma conviccdo de ser. Nesse
sentido, configura-se como local de seguranca, stebéidade, lugar do amor e do
enraizamento. I1sso se coaduna com o argumento ale (I983) que, erkspaco e lugara
perspectiva da experiéncia, advoga que o localrderamlo de lar é pronunciado pelo amor,
pois fornece as imagens do passado profundamend® vPor isso, ocupa o centro de nossa
vida e conota origem, principio. Talvez, por umaessidade visceralmente intrinseca do ser
de aquisicdo do sentido do eu e da identidades@sorretomar o passado, uma vez que “[...]
todos os abrigos, todos os refugios, todos os apmséém valores oniricos consoantes. Os
verdadeiros bem-estares tém um passado” (BACHELARIM8, p. 25). Tuan também
acrescenta importante observagao acerca do sephifida casa enquanto abrigo de protecdo
para a infancia:

As criangas sabem que sao frageis; procuram segyrparém permanecem abertas

para o mundo. Os lugares intimos sdo lugares ondengamos carinho, onde

nossas necessidades fundamentais sdo consideradgasreeem atencdo sem

espalhafato, Aconchego da infancia, o confortoseguranca. O lar como reflagio
(TUAN, 1983, p. 152).

Mediante o exposto, justifica-se a valoracdo dalism&o espaco da casa
porquanto, além dos valores de positividade do ampanfigura também a primitividade do
reflgio, que se conserva quando a casa natal deiexistir. Nessa perspectiv@apertinente
examinar como os lugares revelam a percepcaoueleditda menina em relacéo ao espaco a
partir da experiéncia vivenciada em cada um datebuindo valores diferenciados para cada
um desses lugares: a floresta perde sua conotacéspacialidade amedrontadora a medida
gue descobre sua beleza natural e se encanta aplesfaz-se do temor de se perder, que



seria intrinseco a sua condicdo de crianca. A daseovo se desconfigura como lugar de
protecdo, a medida que os vinculos de afetividdite s estabelecem, devido a presenca
perigosa do lobo mau. Por fim, a barriga do lobosie no espaco fechado de sentido
negativo, aléem de amedrontador e muito escurogétdi do cagcador como ser que representa
o livramento da ameaca de morte constitui-se com® ajuda que néo falta, porque a floresta
também é o abrigo de seres amistosos: cacadofeEs arfadas.

Quanto ao desfecho da narrativa, “Chapeuzinho Maordisse consigo: nunca se
desvie do caminho e nunca entre na mata quandm&earoibir’ (GRIMM, 2004, p. 35), a
protagonista revela pela sua experiéncia, na conigalo lobo, que a floresta € um espaco
ilimitado, com seres perigosos para a condicad@sdeda crianca. A respeito da sensagao de
espacialidade com a floresta, Tuan (1983, p. 6d¢a:

[...] de um ponto de vista, a floresta € um amkidathado, a antitese do espaco
aberto. Nao existem vistas panoramicas. A floresfg menos que a planicie
desnuda, é uma regido virgem cheia de possibilgldde] parece ilimitada para
guem esta perdido dentro dela.

Na obra Paisagens do megdoTuan (2005, p. 33) textualiza importantes
consideracgdes sobre o papel da floresta nos cdattadas. Assim:
A floresta ocupa um lugar proeminente nos contdadas. Quase nunca é um lugar
de passeio ou brincadeiras. Para a crianca signiferigo, assustadora pela sua
estranheza — € um contraste antagdnico com o asgacte mundo da pequena
casa. A floresta também amedronta pela sua imemssééi cheiro e o tamanho de
suas enormes arvores que estédo além da escalpatéaria da crianca. Ehmbitat

de feras perigosas. E o lugar do abandono — um méimdo escuro e caético onde a
pessoa se sente absolutamente perdida.

Os teoricos da Geografia Humanista Cultural aptaseimportantes observacoes
acerca do espaco maravilhoso dos contos de fattan€gs Eric Dardel, ao compreender que
a ciéncia esta vinculada ao mito, pois 0 mito eRpra participacdo humana na corrente da
vida da Terra, reposiciona o0 homem em sua totaidéghresenta que, para a geografia
mitica, o espaco mitico € um espac¢o sagrado, sulissa e impregnado de valores. Para
tanto, discorre sobre as experiéncias vividas pete®s primitivos com o espaco telurico,
citando, por exemplo, os marind-anin, da Nova Guijue criam na existéncia de uma forca
enigmatica, contida nas plantas e nas pedras, coapacidade de transformé-las em seres
humanos. Para ele, “as metamorfoses de contoside é@nservam, sob uma forma literaria,

a lembranca, algumas vezes nostalgica, desse memdque o visivel € apenas o dom



revogavel de um poder invisivel” (DARDEL, 2011 53). Como a Terra exprime a condi¢do
humana deer-como mundo, argumenta que:

[...] no espaco mitico, é seu préprio ser, sua atrna 0 homem encontra frente a si
mesmo, as arvores, aos animais, aos astros. Algoma desse espago sobrevive
nos contos de fada, em que certas personagenss, ggincesas, tém sua alma
oculta em algum lugar, num canto da floresta, dussforma de um peixe ou de um
passaro.

Faz-se necessario, outrossim, apreender do combo duas faces de uma
pessoa sao representadas na historia. Logo, atsigdst da bondosa avo pela figura do lobo
voraz (manifestacdo momentanea) que coloca em aisntegridade fisica da menina, uma
vez que a avo retornara, se configura como a mettaoreira de atender o modo como as
criangas experienciam as coisas. De acordo corelBeitin (2007, p.98), "[...] essa divisdo de
uma pessoa em duas para manter a boa imagem imioat® ocorre a muitas criancas como

uma solugdo para um relacionamento muito difictdeninistrar e compreender”.
1.2Rapunzel: a espacialidade do desejo proibido

Outro conto de fada dos irmédos Grimm selecionada pste estudo Rapunzel
que, segundo alguns criticos literarios, constittna versdo literaria do século XVIII de
autoria de Friedrich Schulz, originada de um cdnémcés publicado por Charlotte-Rose
Caumont de La France. Assim, Rapunzeldos Grimm € uma interpretacdo hibrida,
constituida por elementos de culturas e contextoigis distintos.

O nome “Rapunzel” - que em portugués significa rapo” — € uma planta
autogamica, com a capacidade de autofertilizagdssU uma coluna que se divide em duas
se nao for fertilizada, e as partes se enrolam deengas ou cachos de cabeldssimcoloca
o tecido estigmatico feminino em contato com o pdieasculino na superficie externa da
coluna. O nome dado a protagonista da historiaa mi@nina enclausurada em uma torre - € 0
nome de uma planta apetitosa — que representaddnito proibido como também alude aos
raponcios pelos quais fora trocada, ponto de @ap#ila se compreender os fatos desse conto.

O inicio da narrativa, “era uma vez um homem e oméher (GRIMM, 2004,
p.111)” evidencia que o conto esta centrado narigin. Rapunzeldesenvolve-se em dois
episodios: o primeiro inicia-se com o marido, a meule o cobicado rapbncio, planta
proibida, obtida mediante uma transgressao (putau do jardim). Assim como a torre, é

um local proibido, pois ambos sdo espacos cercpdmsRapunzel A mae de Rapunzel,



quando gravida, foi acometida por um tremendo dedejcomer 0s vicosos rapbncios que
cresciam no lindo jardim de uma temida e poderastacdira. Tais consideracbes se

confirmam na seguinte passagem:

Um dia, espiando pela janela, a mulher se admimwea um canteiro dos mais
belos pés de rapdncios que jamais imaginara. Asa$oleram tdo verdes e
fresquinhas que abriram seu apetite. E ela semiitenmorme desejo de provar 0s
rapbncios (GRIMM, 2004, p. 111).

E interessante relevar que esta janela que dégardim da feiticeira parece com
a da torre, “ao completar doze anos, a feiticeievau para a floresta e a trancou numa torre
que nao tinha escadas nem porta. L4 no alto de tmawvia uma janelinha minudscula.”
(GRIMM, 2004, p. 113). Segundo Chevalier e Ghearb(2009, p. 512), no sdbicionario
de simbolos“enquanto abertura para o ar e para a luz, dajasimboliza receptividade”.
Destarte, a janela possui o valor simbodlico de uomdo em devir que se oculta na
interioridade. Por meio da janela, o sujeito pemsadlita, ultrapassa a mera contemplacao
panoramica apreendendo a inesgotabilidade do mdrai®.argumentos encontram respaldo

no seguinte pensamento bachelardiano:

Temas téo particulares como a janela s6 adquirempleao sentido se percebermos
o caratercentralda casa. Estamos em casa, escondidos, olhzem@d$ora A janela

na casa dos campos € um olhar aberto, um olhaadargara a planicie, para o céu
longinquo, para o mundexterior num sentido profundamente filoséfico. A casa da
ao homem que sontaras de sua janela — e ndo a janela — atras da jameld#h
lucarna do sotédo, o sentido de exterior tanto mais diferente do interior quanto
maior a intimidade de seu quarto. Parece que étidialda intimidade e do Universo
€ especificada pelas impress@es do ser oculto &aemundo na moldura da janela.
(BACHELARD, 2003, p. 89) [grifos originais]

Para satisfazer o desejo de gravida, a mae de Relpoonvence o marido a
adentrar o jardim e a lhe trazer os raponcios, emagla que sO se realizou na segunda
tentativa, tendo sido surpreendido pela feiticeléie Gothel, a personificacdo da figura
parental superprotetora, que ameacou puni-lo pelba. O marido alega o estado da esposa
como justificativa para tal atitude e, assim, dideira permite que carregue os raponcios,

“mas com uma condicao: ira me dar a crianca queespasa vai ter. Cuidarei dela como se

fosse sua propria mae, e nada lhe faltara” (GRINMGOQ4, p.113). Desta maneira, a feiticeira

% Mae Gothel. Expressdo genérica em alemé&o paranutter que faz o papel de madrinha (TATAR, 2004, p.
115).



conquista a guarda de Rapunzel. Assim que a meaisee, a feiticeira surge, d4 0 nome a
crianga e leva-a consigo.

No segundo episddio, a meniRapunzel é isolada do contato humano e mantida
prisioneira numa torre (sem escada e porta), no ifloresta. Com uma Unica forma de
acesso, as trancas Bapunzel “sempre que queria entrar, a feiticeira se plantaw pé da
torre e chamava: Rapunzel, Rapunzel! Jogue adrsugss.” (GRIMM, 2004, p. 113). Nesse
sentido, a visita da feiticeira representa o ummo de contato de Rapunzel com o mundo
exterior. Esse ponto crucial da narrativa ja conferiu adhigta denominacéo de “A donzela
da torre”, comdRapunzek conhecida pelos folcloristas; baseia-se na ldedsanta Béarbara,
enclausurada em uma torre pelo pai. Desse modaratima parece fundamentada num
aspecto cultural sensivel, o de enclausurar jogemgonventos para isola-las ou segrega-las
da populacdo masculina. O desenlace se inicia guarieiticeira descobre a transgresséao do
principe (escalar o muro da torre) e o pune, cagrandepois o desfecho une o casal
separado, Rapunzel restaura a visdo do principeipen® os desejos proibidos que
desencadearam a narrativa.

O estudo da espacialidade neste conto de fada-seccom a analise do jardim
“[...] um espléndido jardim, cheio de lindas florewverduras” (GRIMM, 2004, p.111), local
repleto de beleza natural que cultiva o elemembdélico do desejo proibido, porém, quando
realizado, é estruturador do fio narrativo. Logaapéncio (Rapunzel) roubado conduz ao
raponcio devolvido ao local de onde fora retiradteaormente. Nesse sentido, a simbologia
do jardim se materializa como ordem, fertilidadevigla, encontrando respaldo na
argumentacdo de Tuan (1980, p. 166) quando assguerd...] a significancia simbdlica do
jardim, no nivel mais profundo pode simbolizar dvauda terra, expressando o anseio da
humanidade por tranquilidade e a certeza de tatk”. Por meio da sua dimensao
simbdlica, o jardim remete a nocdo de perfeicdejddea imagem biblica do Jardim do
Paraiso, assim, enquanto espaco edénico, evoaganmdo corpo da mae dadivosa, em cujo
Utero se realiza a fase de maior aconchego e segugae a vida humana conhece.

Outrossim, observa-se que a floresta desempenhgapal preeminente no
universo ficcional da narrativa, uma vez que, caspaco amplo para a condicao solitaria de
Rapunzel, torna-se mais ilimitado e, enquanto espelgrico, transmite sua profundidade e
seu siléncio: “ [...] assombra a imaginacdo dos dran favorece sua sensibilidade e
meditacao.|[...] Prisioneiro e, algumas vezes, cado, o homem a toma em certos momentos
como um refugio ou um habitat’(DARDEL, 2011, p.1®ara Rapunzel o espaco da floresta

representa tanto o abandono, como o encontro camoo e a possibilidade de liberdade.



Nesse sentido, habitar a torre no meio da florgigtaifica também estar exposta
ao imprevisivel que oferece a oportunidade deifisde: “[...] aconteceu que o filho de um
rei estava atravessando a floresta a cavalo. Pagsoyunto a torre e ouviu uma voz tédo bela
que parou para escutar. Era Rapunzel, que, inteim@nsozinha na torre, passava seus dias a
cantar doces melodias para si mesma” (GRIMM, 2@pQ414). A torre, enquanto lugar alto,
constitui um espaco fechado e perigoso; centradfforesta, € um espaco restrito, onde o
recolhimento €, para a imaginacédo, uma soliddoefBedlizer que Rapunzel vivencia “uma
dialética da imensiddao e da intimidade, uma ritths@areal em que o0 ser encontra
alternadamente a expanséo e a seguran¢a” (BACHELARD3, p. 90). O sentimento de
soliddo é uma condi¢do para adquirir a sensac@metesiddo. A sés, 0s pensamentos vagam
sem limites pelo espaco, por isso Rapunzel cantaocforma de amenizar seu estado
solitario.

Os cabelos de Rapunzel, “longos, tao finos e bsmtmo ouro fiado” (GRIMM,
2004, p. 113), constituem o simbolo de sua befgzra, nos contos de fada, o cabelo louro “é
signo tanto da bondade ética quanto do encantticeSteTATAR, 2004, p. 113). Outrossim,
significa o poder do corpo, uma vez que, por me® tdancas compridas, € possivel adentrar
a torre, o que possibilita a convivéncia com Magh@loe o encontro com o principe. De
acordo com Tuan (1983, p. 39), “0 homem, como tadalde sua experiéncia intima com seu
corpo e com outras pessoas, organiza o espaco defioonforma-lo a suas necessidades
bioldgicas e relagbes sociais”. O desenvolvimermadrrativa demonstra a imaturidade do
principe e de Rapunzel: ele, porque vigia a faitice sobe até a torre as escondidas, em vez
de enfrentar a mae da amada e declarar seu amadilpaj ela, por ndo dizer que encontrou o
“principe encantado” de sua vida. A feiticeira gsabbre o relacionamento devido ao ato
falho de Rapunzel: “[...] diga-me, Mae Gothel, gae é tdo mais dificil icar a senhora do que
0 jovem principe? Ele sobe até aqui num piscaitliesd (GRIMM, 2004, p.115).

Portanto, Rapunzel recebera castigos: esbofeteamemte dos lindos cabelos
dourados, o sofrimento e isolamento no espaco yvadao e hostil do deserto, que é simbolo
da provacéao e tribulacdo. De acordo com Chevali@heerbrant (2009, p. 331), “o deserto
comporta dois sentidos simbolicos essenciais: @d#erenciacdo inicial ou a extensao
superficial, estéril, debaixo da qual tem de secprada a realidade”. No conto, a condenacao
ao deserto, enquanto metafora da esterilidade geeiaa pelos expulsos, estabelece um
contraponto com o jardim. Quanto ao principe, rdliferente: a cegueira, o desespero, 0

choro pela perda da amada e o vagar pela floristardando-se apenas de frutos e raizes.



Esse periodo tempestuoso desempenhard um momendesdavolvimento e
maturidade intima. Bettelheim (2007, p. 210) redifiessa ideia ao afirmar que “tanto
Rapunzel quanto o principe tém de passar por prvebulacdes, de crescimento intimo a
partir do infortinio — como ocorre com os herodismietos contos de fadas”.

Todas as caracteristicas inerentes a florestadeseto enquanto espagos abertos
e ameacadores configuram-se como locais desencadsatb desaconchego na crianga. Os
valores que |Ihes séo atribuidos s6é podem ser dgopabandono e privacdo, o que produz
inseguranca e infelicidade. Mas, alguns anos depoiteserto perde a conotacdo de espaco
triste e torna-se lugar, pois € la que acontea@encontro do casal: apds 0 encontro consigo
mesmos, agora estdo prontos para se socorrereprogEnente. Assim, tudo é valor
humano; o espaco ndo pode ser unicamente extpow,é vivido, imaginado, recordado
interiormente, nele se estabelecem os vinculoedentimento ou inconfortabilidade. Dessa
forma, “o exterior ndo serd uma intimidade antigadmla na sombra da memoéria?”
(BACHELARD, 2008, p. 232).

Perante o onirico, 0 maravilhoso, o imaginariosgnabdlico dos contos de fada, é
possivel desvendar questdes inerentes a complexdiader humano, porque representam
verdades humanas imutéveis. Para Jameson (20028)).0 homem pds-moderno é incapaz
“[...] de historicizar até mesmo nossas propriastohias pessoais”, 0 que, possivelmente,
explica a incessante necessidade de retomar o ithasv dos contos de fada na
contemporaneidade, como uma inquietacdo existemgeial procura no tempo e espacgos
inaugurais/miticos as fontes de conhecimento deehomde seu lugar no mundo.
CONSIDERACOES FINAIS

A imbricacéo ciéncia geografica e arte literariaiagalizada remete a indagacao
feita por Tzvetan Todorov, no capitulo intitulad@Que pode a literatura?”, da sua olfxa
literatura em periga2010) ao afirmar que a literatura possibilita a melhampeeensao do
mundo, ratifica 0 seu entrelacamento com a Geagrpbis é uma ciéncia que se refere a
experiéncia humana do mundo, vislumbrando a temzoa “base onde se aconchega a nossa
subjetividade” (DARDEL, 2011, p. 41).

Nessa perspectiva, os contos infantis classicos, tpiarem de questdes
intrinsecas a condicdo e existéncia humanas, eies também, dentre outras questdes, a
relacdo que o ser humano estabelece com o mundguenvive, apresentando ambientes

dotados de valor, significacdes e sentimentos, @es§o articuladas vivéncias e experiéncias



que 0s caracterizam como espaco ou lugar, evidedwia percepcao, os valores, 0s
sentimentos e as atitudes inerentes ao ambienid@aumana.
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