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RESUMO: O presente artigo vem socializar o contoteatro como metodologia no ensino desde a edodafghtil,
trabalhando as vivencias e o desenvolvimento do®alpara a conscientizagdo, a autonomia e a féog carater.
Como nos fala REVERBEL, (1989): “Nosso objetivoasaola ndo e ter um aluno-autor, um aluno-pintaurataluno-
compositor, mas sim da oportunidades a cada unesleoldrir o mundo, a si proprio e a importancia ide @a vida
humana’ Com o intuito de explorar e desenvolver o contoteatro como metodologia, este artigo teve sutefda
pesquisa as oficinas realizadas na disciplina dfitea e Infancia no 6° periodo do curso de pedagagie busca
mostrar a juncdo dos dois como formas de inovaeaspectivas e as metodologias pedagogicas para gugnca se
torne um adulto critico, consciente e transformatdosua vida, do seu cotidiano e da sua sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: Conto. Teatro. Metodologia. Formac&rianca.

1. O CONTO... POSSIBILIDADES E TRANFORMAQC)ES

O conto, tem o poder de fazer com que n&scotoquemos dentro do mesmo, onde a nossa
imaginacdo se mistura com a realidade e vai tomaodta de tudo que nos envolve, por isso que
acabamos por vivenciar aquela histéria. Tambémnsabelos finais felizes de todos os contos de
fadas que conhecemos, o que na realidade ndo ee@ui® a mesma frequéncia.

O conto também serve para que a criangaapdsscobrir e construir a sua independéncia
atraveés das historias que ela fara parte.

Como nos fala BETTELHEIM (1980 pag. 17):

“O objetivo essencial dos contos de fadas é o dergentador para
o futuro, pois guia no sentido de que ela possendet sua mente
inconsciente e consciente, desfazendo se dos desdp
independéncia infantii e conseguir uma existénciaaism
satisfatoriamente independente”.

Dessa forma, o conto contribui para queianca possa compreender 0s seus desejos reais,
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conscientes e inconscientes para que a indepeadémfeintil torne-se um norte para a sua
independéncia enquanto adulto.

A maioria das criancas da época em que \oget@m certas limitacdes, se falarmos de criancas
gue trabalham ou que sdo exploradas de outras $oiesse caso, 0 conto para elas ndo passa de
um sonho, uma fantasia, um encanto e uma magiasjde muito distantes de sua realidade, onde a
grande maioria cresce sem muitas expectativas.

Felizmente, os professores comecam a entgunéeo conto, a historia que é contada em varios
paises e de muitas formas, pode transformar adadama crianca de tal maneira que ela passa a
compreender as possibilidades de mudar a suaadalidsso ndo vale apenas para as criancas
menos favorecidas financeiramente ou aquelas queat&ua infancia roubada, vale para todas
aquelas que desejam mudar a sua sociedade.

A magia do conto tras consigo grandes sortlmslesejo de querer que o0 mundo seja como tal.
O importante e essencial € que o conto transfonme#jora e torna a crianca mais critica, porém,
nao basta apenas ao professor ser um bom contadustdrias, ele precisa se envolver também,
incorporar, viver, fazer parte da histéria comomuevive na sua realidade. E necessario também
gue o mesmo tenha o método certo para contar etédd) para que a crianca além de protegida,
possa se envolver e também entrar nesse mundo soaimaginacdo como protagonista buscando
a realidade. E ai que entra a metodologia do [sofes

Os métodos pedagdgicos sdo de uma impoat&tiema para que a educagédo, a formacao do
carater, da autonomia e para que a expressao @apoteno também para que a critica da crianca
se desenvolva de uma forma onde ela sabera/apéemdespeitar a opiniao dos outros e valorizar o
trabalho em equipe.

O professor precisa estar apto para fazer eansformacgédo. A crianga € um ser inocente e que
tem uma capacidade impressionante de aprenderprigii® e vivenciar o que o professor,
apresentar para a mesma.

A crianga vé no conto, na histéria que dgesor conta, a vontade e o desejo de que a saa vid
seja daquela forma. Ela se envolve fielmente e a@om a possibilidade de ter a sua realidade
modificada.

Isso, da forma certa, contribui significativente para que grande parte desses sonhos se
concretize, formando ainda a personalidade dagaid®orém, isso s é possivel, como j& dissemos,
se for mediada da forma correta, o que causaréarsza muitas descobertas, nas quais se criam 0s
valores, valores estes que podem ser internalizaao®ssa primeira instituicdo social, ou seja, na
familia, ou nas demais, que geralmente tem a esomiao uma das primeiras formas de

conhecermos 0 nosso meio social fora do nosso peguaro e a convivéncia com outras pessoas.



Dessa forma podemos ver o que nos fala JAKZB87) pag. 105: “nossas personalidades séo
formadas por varios tracos, alguns podem ser imjp®e destrutivos”Sendo assim, o professor,
assim como a sociedade, tem um poder incrivelahsfiormar. Isso € fato, o professor transforma
ou frustra para toda a vida a crianc¢a, que podersar um adulto complexado e sem crenca em si
prépria.

Os contos de fadas tém uma magia que nosteemum mundo fantastico, onde por muitas
vezes nos parece algo que se transforma com untesingear de dedos, quem vive o conto, tem a
impressao de estar em outro mundo. Eles nos trameen fantasia onde a imaginacédo nos faz
flutuar e podemos ser quem sempre desejamos. E semao viver o conto, pudéssemos voar,
assim como faz o Petter Pan, livre, voando a hae quiser, usufruindo da sua infancia com
liberdade, sendo crianca. E o professor tem em md@s o poder de causar essas sensacgdes na
crianca. E é ai que esta todo o encantamento.

E como nos dizem Bergmann e Bonfadini (2007)

“Como professoras, acreditamos que as historiagidis as criancas,
incluindo os Contos de Fadas, podem proporcionarinfAncia marcada
pelo encantamento. Encantamento esse que comovstireula os

sentimentos. Concordamos, também, com a ideia éeatpavés das
histérias as criancas tém a oportunidade de ampliansformar e
enriquecer sua prépria experiéncia de vida, poisrailer historias é
penetrar num mundo curioso, repleto de surpresssegsempre muito
interessante e mesmo encantador, que diverte rea2iig)

Desta forma, o conto vai muito além de umgkes histdria, penetra na mente, no corpo € no
coracéo, coloca a crianga na vivéncia, ela pa#jcgofre, rir, fica contente, se assusta, acaba se
tornando parte de tudo aquilo que ela estd de omaafou de outra presenciando, isso € notado
guando a crianca interioriza tudo o que ela owsentiu, aprendeu e viveu quando demonstra o seu
choro ou alegria junto com o personagem.

Como nos mostra ABRAMOVICH (2001 pag. 17):

“E ouvindo histérias que se pode sentir (também)g®s
importantes, como a tristeza, a raiva, a irritagidyem estar, o
medo, a alegria, o pavor, a ansiedade, a trangdédide tantas
outras mais, e ver profundamente tudo o que asaties
provocam em que as ouve”.

Dessa forma, a crianca se envolve profundésmeo conto, fazendo da historia parte também
da sua. Essa fantasia acaba sendo o ponto deappdid que 0 aparecimento das questbes
conflituosas aparegcam através do conto como ncS@ELHO (1990 pag. 120):

“a historia € importante alimentacdo da imaginag@ermite a
auto-identificacdo, favorecendo a aceitagdo de agites
desagradaveis, ajuda a resolver conflitos, acenamaioesperanca.



Agrada a todos, de modo geral, sem distincdo diejdde classe
social, de circunstancia de vida”.

Sendo assim, quando a crianga se coloca no lugpemonagem ela reflete, comeca a pensar
em outras formas de como aquela historia podariautieo rumo, outros personagens, outros finais,
e refletindo, a crianca enxerga melhor os seuslitimfangustias, alegrias, o seu cotidiano, e vé
novas formas de solucionar ou acrescentar as jlaksiles em sua vida, de forma que ela podera
encontrar em algum personagem, algo que estejdegemao consigo, e assim, pode expressar,

expor, explorar, argumentar, refletir e desenvohgetransformacdes que deseja para a sua vida.

ERAUMAVEZ...O CONTO NO TEATRO: METODOLOGIAE MAGI A

Apresentar a metodologia utilizada nas oficinasaiimadas como pratica pedagdgica para a
educacado infantil durante o 6° periodo do cursopddagogia como forma de criar novas
expectativas para que o professor possa se pamiaieelhor na sala de aula, fazendo com que a
crianga sinta-se parte da aula, tendo como ponfead@a uma aula qualitativa, atrativa, onde o
aluno possa vivenciar e contribuir com a propostapdofessor, sentindo-se parte de todo o
contexto.

Porém, para que a pratica ocorra como ser@&sjg necessario que o professor ja tenha
vivenciado a historia. E preciso ler, reler, estugaaginar e sentir o significado de cada palalora
texto, imaginando o cenario perfeito para que anca se sinta acolhida e parte do ambiente e da
historia, pois a imaginacao, assim como a formaatear é parte fundamental de todo o processo
de desenvolvimento e aprendizagem. Como nos afitlizagaray (apud ABRAMOVICH 2001,
pag. 23): “ndo deviamos esquecer nunca que o deddnmarracdo de contos é o de ensinar a
criangca a escutar, a pensar e a ver com os olhamaginacdo. Dessa forma, a crianga vai

desenvolvendo o seu cognitivo, 0 seu carater speite”.

O professor pode executar o seu trabalhmisoou pedir a ajuda da crianca como forma de
envolvé-la desde cedo no mundo méagico que ambaés petstes a descobrir, aprender, e trocar as
suas experiéncias. O teatro “Trata-se, portantongd@rocesso de aprendizagem”. MACHADO, M.
A. (2006, pag.100).

O teatro teve a sua formalizacdo pelos greGomo nos diz os PCN's (vol. 06 1998 pag. 83)
que o teatro: “E, por exceléncia, a arte do homigirelo a sua presenca de forma completa: seu
corpo, seu gesto, manifestando a necessidade desedp e comunicagao”.

Dessa forma, o teatro trabalha com a crizud@a o que ela tem para ser trabalhado, buscando o



seu desenvolvimento motor, cognitivo, da fala @entacéo para a formacao de sua expressao.

Os PCN's (vol. 06) também nos mostra o gadalo o teatro busca transmitir e trabalhar,
podemos ver na pag. 83: “O teatro tem com o fundéona experiéncia de vida: ideias,
conhecimentos e sentimento. A sua acao é a ordermsies conteudos individuais e grupais”.
Nesse caso, o teatro busca as trocas, sejam deéexjees, de idéias, de aprendizados. O fato aqui €

a experiéncia da crianca, a que ela ja traz coresagque ela ird adquirir.

O teatro também busca trabalhar as questigais, como as relacdes de conflitos individuais

e a convivéncia em grupo, trabalho em equipe, izaondo o proprio trabalho e dos demais.

O drama vai muito além dos temas apresestads pecas, exploram e mexem com as
necessidades individuais, fazendo a crianca enxgrgaé possivel solucionar os seus conflitos e
crescer pessoalmente com a ajuda do seu grupm @ssio nos mostra os PCN'’s (vol. 06 pag. 83):

“Ao participar de atividades teatrais, o individuem a
oportunidade de se desenvolver dentro de um detadmigrupo
social de maneira responsavel, legitimando os deegos dentro
desse contexto, estabelecendo relacbes entre widingi e o
coletivo, aprendendo a ouvir, a acolher e a ordeymanies,
respeitando as diferentes manifestacbes, com didada de
organizar a expressao de um grupo”.

O teatro pode ser decisivo na formacao dadéo se trabalhado da forma certa, ajudando na
formacéao critica e proporcionando a integracaor@mga enquanto cidadao na sociedade. Assim
nos mostra os PCN’s (vol. 06, pag. 84):

“O teatro, no processo de formacgdo da crianca, cRImM@o s6 a
funcdo integradora, mas da oportunidade para gueeshproprie
critica e construtivamente dos conteldos sociaidtarais de sua
comunidade mediante trocas com 0s seus grupos.indgonmo
da experimentacédo, da fluéncia criativa propicigela liberdade e
seguranga, a crianca pode transitar livremente fuas
emergéncias internas integrando imaginacéo, peioe@mocao,
intuicdo, memdaria e raciocinio”.

E ainda:

“As propostas educacionais devem compreender igladi teatral
como uma combinacéo de atividade para o desenvatiorglobal
do individuo, um processo de socializacdo conseierdritico, um
exercicio de convivéncia democratica, uma atividadistica com
preocupacbes de organizacdo estatica e uma exparigne faz
parte das culturas humanas”.



O trabalho desenvolvido no teatro baseadoonto e, na poesia nas oficinas apresentadas para
o professor como parte da avaliacdo, fez-se percgleetudo € uma questdo de envolvimento, de
guerer viver, presenciar, participar, sentir, seobrer e fazer com que a histéria realmente tome
vida. E querer fazer diferente, caminhar junto calemo para que ambos possam aprender e
vivenciar as suas experiéncias.

O professor precisa e deve estar aberto gafi@ntar as situagcbes que ele encontra com
criatividade, assim nos diz GADOTTI (2000) pag. :10Y professor devera ser mais criativo e
aprender com o aluno e o mundo”. Sendo assim, feggor precisa estar preparado para enfrentar
com criatividade, interesse, determinacao e bomon@as situacées que ai sugerem.

Os PCN’s também nos apontam que:

“O professor deve conhecer as etapas de deseneoiiomda

linguagem dramética da crianga e como ela est&ioakda ao
processo cognitivo. Por volta dos sete anos, agaiae encontra
na fase do faz-de-conta, em que a realidade déadérala maneira
que é entendida e vivenciada. Ela ainda ndo é capazfletir

sobre temas gerais, distantes do seu cotidiand”{@ppag. 85).

E mais: “E importante que o professor esigasciente do teatro como um elemento
fundamental na aprendizagem e desenvolvimento idacer e ndo como transmissao de uma
técnica” (vol. 06, pag. 86).

Por isso o professor deve estar preparagmoitado para contribuir da melhor forma possivel
para um ensino formador, de qualidade, onde sealt@bse apresente um ser humano
transformador.

O teatro trabalha ainda o desenvolvimentautaconfianca, a forma de se expressar, de falar
suas idéias, expor os sentimentos e as percepedes, desenvolvimento do pensamento das
guestdes pessoais.

O teatro desenvolve ainda no ser humandagizacdo. Essa valorizacdo vem por meio do seu
trabalho individual e também do coletivo.

O teatro como uma das artes mais antigasotggader de despertar na crianga uma magia
protetora no trabalho coletivo, fazendo com quedividuo se reconheca nele. Os PCN’s nos dao
uma visdo bem clara sobre isso quando nos falaogieatro traz a “valorizacdo das diferentes
formas de manifestacdes artisticas como meio desa@compreensdo das diversas culturas” (vol.
06, pag. 91).

A forma como se vé o teatro depende do &maehto que cada um tem e pode dar. Ndo é uma
questdo apenas de valorizar, achar bonito, engrapaoveitoso. E essencial se doar e buscar novas

formas de interagir para ensinar, € 0 ensino @eses qualitativo para ser atrativo e assim ser de



fato educativo. O teatro € uma das formas maisessantes e impressionantes que o professor
pode e deve usar nas suas aulas. O teatro nacsapeede, mais torna real e expressivo aquilo que
nao podemos ou tememos ver em nosso dia a dia.

E uma forma de contar a histéria de cadapais, em cada personagem existe alguém que se
identifica com o mesmo, que sofre, chora, se alega diverte. O teatro tem o poder de contar a
histéria de cada um de nds, como nos afirma REVHRBE89): “Que o teatro tem a funcéo de
divertir instruindo é uma verdade que ninguém podetestar, pois seria negar-lhe a prépria
historia”.

Dessa forma, € mais do que sabido que essof pode utilizar o teatro para instruir, edecar
conscientizar com diversdo. A crianga se torna maisicipativa e interessada, se impressiona
vendo nas outras histdrias algumas semelhanc¢as coia propria.

Outra grande parte do sucesso do professsuas aulas é o cenario. E mais do que necessario
gue o professor esteja envolvido e comprometidogniente para executar também essa funcao tao
grandiosa e que tanto mexe com o imaginério dasgas.

O cenario tem o poder de desenvolver o geanto reflexivo ndo somente da obra, mas
também do que é real e imaginario, necessario stad@vel. O cenario € algo tdo espetacular para
0 momento da crianca que ela se projeto para ddeteo E o lugar onde esta montado o espaco
geografico, o social e ambos ao mesmo tempo. E#éfiugar de lugar.

O cenario significa também o tempo. Epos#ohica, dia e hora, esta¢cdes do ano. Ele também
significa que € o que determina 0 que acontecempd e no espaco, para quem assiste e participa
possa compreender de forma inteira 0 que se passada acontecimento.

Foi o caso das oficinas realizadas. O cenfwi muito importante, assim como cada
personagem. Esses devem ser pensados com muithccaricuidado, caracterizados com a maior
perfeicdo possivel para que quem representa egymssa de fato ndo so interagir e imaginar, mas
sentir-se parte, envolver-se de tal forma, comeakenente vivenciasse tudo aquilo.

Essa foi a intencdo das oficinas, fazer goso professor vivenciasse e se colocasse deatro d
histéria como parte dela. Dessa forma, se o profesmsegue se vé na mesma, a crianga também
fara parte do conto, da poesia, do teatro, darfastontada e vivida.

Cada oficina teve um tema diferente, por&metodologia foi a mesma, tendo o teatro como
base. Muito se fez com as Lendas e Mitos, com 8iid?ica Pau Amarelo e muito se revelou
também com cada uma das oficinas, apresentandaéanatuno uma forma magica de atuar e
revelar a historia.

Cada cenario teve um toque e carinho edpecada um dos personagens das muitas histérias

contadas e recontadas foram pensados da forma reelispossivel para que o professor se



colocando no lugar da crianca, pudesse se envohlngto além da sua imaginacdo, pudesse
encontrar nas histérias um pouco das suas histdaassuas vivéncias.

2. O PEQUENO PRINCIPE...MAS, SE TU ME CATIVAS...

Como um livro que conta a histéria de um menino spia do seu planeta e deixou la a sua
rosa, os seus vulcées e encontra em uma raposaminade verdadeira em outro planeta muito
distante do seu, pode encantar tantas pessoasjuénpeprincipe é um livro que encanta criangas e
adultos desde que foi langado.

O pequeno Principe foi escrito por Antoiree Shint-Exupéry na década de 1940 enquanto o
mesmo estava exilado nos Estados Unidos. SaintdexdpFrancés e fez as suas proprias aquarelas
na sua primeira versao do livro que foi publicado3® de novembro de 1945 em Nova lorque.

O pequeno principe € um dos maiores clésgieoliteratura mundial, nos remetendo a um
mundo que nos encanta ja nas primeiras paginas.

O que se cria no decorrer da leitura € unagianque geralmente s6 as criancas tém a
capacidade de projetar. Por isso 0 pequeno pridcipa livro tdo consagrado, justamente por que
causa no adulto a mesma sensagao que causa rgacrian

O mundo onde vive esse pequeno e corajosenme& um mundo fantastico, onde a fantasia
nos faz viajar com ele e imaginar através das atpsacada planeta por onde ele passou e cada
personagem que ele conheceu, nos fazendo comprexemdenais clareza a forca que uma historia
como essa tem sobre a infancia e também no restidala

O nosso amigo tem um desejo enorme de cenlgecsas novas, assim como as criangas, que
tém curiosidades sobre muitos assuntos. E mesnuo teama rosa como amiga, ele sente a
necessidade de conhecer novos amigos e é nesgaravgue notamos algo muito importante nédo
somente para a vida e convivéncia da crianc¢a, taaibém na vida dos adultos, que hoje em dia
andam t&o esquecidos. Estamos falando dos valorssrdiumano.

O Pequeno Principe é um dos personagensreaassda nossa literatura mundial, e até mesmo
nés adultos, imaginamos que na verdade ele ex@3tpequeno principe apesar de crianca € um ser
gue inspira muitas geracoes pela bondade e in@énque nos faz pensar a crianga que precisa ser
conscientizada para continuar sendo crianca, @) & uma infancia e ndo uma pré-adolescéncia
antecipada.

E mais do que necessario que a crianca csgaca, € ndo um mini adulto. Ela precisa
vivenciar o ser crianga para poder crescer e sartam adulto.

O pequeno principe € sem duavida nenhumagdasrmaiores exemplos que a humanidade tem
para se inspirar e trabalhar o ser crianca e @sashumanos com as mesmas, onde o emocional se

mistura com a imaginacdo que se mistura com adegid nos fazendo refletir sobre o que nos



estamos esquecendo.

No livro podemos notar muitos dos valores @s criangas necessitam e precisam aprender
para interiorizarem pelo resto das suas vidas. sEssalores correspondem ao afeto,
responsabilidade, disciplina, amizade, respeitddée, cuidado, carinho e amor.

1. Por isso, este artigo busca trabalhar também gsessdes, entéo, resolveu-se apresentar O
Pequeno Principe como uma histéria que teria naugter trabalhada no teatro.

A histéria de o pequeno principe tem muigganotada nos dias atuais.

Uma adaptacdo de O pequeno principe ser@a fomma de desenvolver esses valores de
maneira divertida enquanto se educa ao mesmo tdompa.peca baseada em O pequeno principe,
construida pelos alunos, seria de grande contébupgara que as mesmas vivenciassem o mais
proximo possivel os valores essenciais para a f@ameo carater da crianga enquanto ser humano
pensante, transformador, que reflete para contripara que a sociedade seja mais justa e
igualitaria.

2. Os exemplos que o0 pequeno principe nos apresenfarm@ doce e preocupada, sao
esquecidos na maioria das aulas. Comecemos pé&bo @f@equeno principe tem um grande
afeto por sua rosa, que nao € do seu planeta, imeo seu asterdide B 612, e a mantém
em uma redoma de vidro para que a mesma nao wos.rDai ja percebemos outras duas
coisas muito importantes, o cuidado e o carinh@ufdado em manté-la sempre a salvo,
longe de tudo o que a possa fazer mal e em mamterlimpo e confortavel, e o carinho,
gue foi criando raizes com a convivéncia diaria.

Outra coisa que 0 N0Sso pequeno principenussra € a responsabilidade. Podemos notar que,
ele mantém o seu planeta (usemos este termo) sempmrdem para que os baobas ndo tomem
conta de tudo e acabe com o seu lar. A disciplimabém € algo que se apresenta com muita
freqUuéncia, nos seus afazeres sempre regulareso ldgixa feliz, pois, 0 mesmo sabe que com
organizacao tudo melhora de forma significativa.

O nosso pequeno amigo também nos mostrasoguatro coisas essenciais, a lealdade, a
amizade, o respeito e 0 amor.

O pequeno principe nos mostra a sua lealgaaledo volta para casa, pois, a sua rosa o espera,
de forma que ele sente-se desconfortavel ao lenmjoia sua rosa, os seus vulcdes e todo o seu
planeta precisam dele. A saudade também se fap présente através das lembrancas do nosso
amigo, pois, bastava inclinar a sua cadeira ng@lirelesejada e ele podia ver o poér do sol quantas
vezes assim ele desejasse, contabilizando cert@warenta e trés vezes. E como ele adorava ver o
por do sol.

A amizade é algo que se faz muito presestigreficativa durante toda a historia.



A raposa, sua mais nova amiga, busca ha®@euamigo um porto segurtriar lacos” como
explica a mesma quando 0 Nn0SSO pequeno amigo aoer @ que quer dizer “cativar”. Na verdade,
0 pequeno principe ja tinha sido cativado e tirdtevado também, no seu pequeno planeta, com a
sua rosa e vulcdes. O que a raposa quis dizeregquando se cativa alguém, vocé se torna
essencial na vida dela, como a mesma nos“@iiz:ndo €s ainda para mim sendo um garoto
inteiramente igual a cem mil outros garotos. E e@mtenho necessidade de ti. E tu também néo
tens necessidade de mim. Nao passo a teus olhasrderaposa igual a cem mil outras raposas.
Mas, se tu me cativas, nos teremos necessidade awutto. Seras para mim unico no mundo. E

eu serei para ti nica no mundo..®O Pequeno Princip€009)pag. 68.

Como podemos ver, 0 que a raposa pretendterorizar o afeto, a amizade, o cuidado, o
carinho e o amor, e ainda, o significado da fedidielcom pequenos detalhes, como um reencontro,
uma conversa. Notamos isso em outro trecho quenpaglencontrar na pagina 69, quando a raposa
fala ao seu novo amig6Teria sido melhor se tu voltasses a mesma horassd a raposa - Se tu
vens, por exemplo, as quatro da tarde, desde asdtécomecarei a ser feliz! Quanto mais a hora
for chegando, mais eu me sentirei feliz. As quathoras, entdio, estarei inquieta e agitada:

descobrirei o preco da felicidade!

Dessa forma, o que a raposa quer transenitivalor da amizade que se completa em pequenos

detalhes, apenas com a presenga do amigo.

Sendo assim, esses valores que, sdo taocesseem nossa vida, seriam para a crianga um
mundo novo e encantador numa peca de teatro, oodato se mistura com a realidade, fazendo

com que as mesmas comecem a diferenciar o realatgnario.

O nosso pequeno amigo tem muito a nos ensiedorma que o professor deve buscar em sua
metodologia novas formas de contar e recontar ¢docatravés do teatro, pois, dessa forma, a
crianca estaria diretamente ligada a situacdowveyigi cada momento com a mesma intensidade

com a qual vive a sua realidade.

A crianca desde cedo precisa estabelecéronlo com os valores, dessa forma, ela refletira a
cada passo que der e dara a sua contribuicdo ndEns®para a sua vida, mais ajudara também a

transformar tantas outras.
CONSIDERAGCOES FINAIS

O que se pretendeu com esse artigo foi mostrarogoento e o teatro como metodologia



pedagogica e, a pratica qualitativa do professorribuem de forma significativa para a formacao
do carater, personalidade, autonomia, valores,icayritreflexdo e educagdo da crianca,
desenvolvendo ainda o seu cognitivo, a sua moagiedjuando se atua, a fala e a diferenciagéo do

real do imaginario e ainda o seu pensamento eagtiquanto ser humano.

Essa metodologia foi proposta pela profespara ser desenvolvida pelos alunos do curso de
pedagogia nas oficinas avaliativas da pratica pieglag como forma de contribuicdo para inovar a
formacgé&o docente, tornando a aula atrativa e diedgda, ndo de quantidade.

Essa mesma proposta teve como uma de swasldides, mostrar o quanto nos professores,
podemos transformar o nosso espaco, utilizandosaae@os estagios supervisonados, seminarios e

nas aulas praticas quando estamos nos traballeiasde e exposicoes.

O que se quis mostrar também é como o mmtdeatro podem ser significativos na vida da
crianca. E nesse espaco que a crianga encontean@thsncas com os seus conflitos ou alegrias, é
aqui que ela reflete, sofre, se alegra, encontsgonablemas dos personagens 0s seus proprios e ao
mesmo tempo em que 0S personagens encontram aPewlpara as suas situagcbes mais

conflituosas, a crianca também comeca a compreersiga capacidade para resolver as suas.

E aqui ainda que essa crianca vé as paddsithéls de mudancas e transformacdes no seu meio,
sejam em casa, na escola, na rua, no seu grupuigesa na sociedade. Isso faz com que a crianca

trabalhe os seus problemas para saber lidar cauestdes que surgem no seu cotidiano.

O professor deve saber trabalhar com a @aias suas dificuldades, necessidades, situacoes

delicadas e de grande alegria e prazer na famileaseciedade como um todo.
URBAN (2009) nos afirma que:

“[...] cada crianga depreende suas proéprias ligliess contos de
fadas que ouve, sempre consoante seu momento aeeviektrai
das narrativas, ainda que inconscientemente, deueeclhor possa
aproveitar para ai ser aplicado. Oportunamentes gad seus pais
Ihe contem de novo esta ou aquela historia, quamdive
sentimentos que vao sendo trabalhados a cadag@pelh drama,
ampliando assim os significados aprendidos ou suiosto os por
outros mais eficientes, conforme as necessidadamdm®ento”.

Dessa forma, a crianga se conscientiza die e dos momentos das suas vivéncias, de forma

gue ela consegue absorver o que for melhor pa#&abalhar as situacdes dos seus momentos.



Quando a crianca pede que Ihe contem a méssti@ia varias vezes, ela ndo esta s6 se
familiarizando com os personagens, mas também dazparte da situacdo e da vida dos mesmos.
Ela se preocupa, busca as solucdes e reflete sobistoria, onde acaba por encontrar algum

momento que ela viveu dentro da histéria contada.

A crianca quando se espelha nos contos cerseas finais felizes, tem a capacidade, o
pensamento de querer tornar o seu final diferdatebora ela ja tenha uma estrutura familiar
formada ou néo, um ciclo de amigos, ou ainda as amazades definidas ou ndo, o conto mexe

com a sua vida e ela sonha independente do contexto

Sendo assim, a crianga tem em suas maosa@uda do conto recontado através do teatro a
vontade de querer mudar, onde a sua imaginacasfdrara conforme o seu desejo, 0 que a torna
um ser possivel que podera modificar e transfolongue puder e quiser conforme também o seu

desejo.
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