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1 INTRODUCAO

Para a obtenc&o do grau em Licenciatura Plena érasbea Universidade Federal de
Campina Grande, os alunos precisam estagio sujperai requerido pela disciplina de
Pratica de Ensino de Lingua e Literatura. A reteddikciplina, no que se refere a area de
Literatura, propde-se a subsidiar a instrumentgdiaado futuro profissional do magistério
quanto a fundamentacéao teorica e metodoldgica mt@@a@s recursos didaticos e orientadores
do ensino aprendizagem de Literatura no Ensino dédi

No periodo de 2011.2, nds, concluintes do refetigtso, tivemos a oportunidade de
vivenciarmos uma sequéncia de atividades que noxiaparam dos saberes relacionados a
docéncia e, particularmente, do processo de eagireidizagem da literatura. Passamos por
diversas etapas que se complementaram para entbdsaenvolvimento de nossa pratica de
ensino.

No primeiro momento, discutimos sobre os pressopostdricos que poderiam
viabilizar um trabalho mais significativo com osxttes literarios, compreendendo as
categorias curriculares e as técnicas utilizadasnsino. O segundo momento consistiu no
Planejamento — objetivos gerais, objetivos espadficonteddos, metodologia e avaliagdo —
das aulas que seriam ministradas. Nessa etapagdatisamos em tracar as estratégias
metodoldgicas que iriamos utilizar em sala de aléltima etapa foi a aplicacdo das aulas,
que foram realizadas nos moldes de um curso des&deministrado junto a uma turma
piloto do 3° ano do Ensino Médio de uma Escoladtstia localizada na cidade de Campina
Grande-PB.

Diante do exposto, nosso artigo tem como objetfietir sobre o ensino da literatura
no Ensino Médio, descrever e analisar a experiédeidrabalho com a leitura de textos
literarios, no contexto da pratica de ensino, dimpaas obras que foram indicadas no

vestibular 2012 da Universidade Estadual da Paraiba



2 O ENSINO DE LITERATURA NO ENSINO MEDIO

A prética escolar em relacdo ao texto literario giogervamos em muitas salas de aula
€ a que utiliza os textos apenas como pretexto gsitmlo de aspectos gramaticais. Martins
(2006, p, 83), denuncia que “em sala de aulaggatitira sofre um processo de escolarizagéo,
tornando-se alvo de discussdes sobre como trabaltexto literdrio sem torna-lo pretexto
para o0 ensino-aprendizagem de outras questdes,, cpatoexemplo, algumas nocdes
gramaticais”. Essa pratica parece ter sido superada na realidade ainda € recorrente na
escola a “ideia” de tomar fragmentos do textoditier, como fazem as gramaticas normativas,
para trabalhar aspectos ortograficos, gramaticksxkando de lado o debrugar-se sobre a
leitura do literario.

No ensino Médio, o problema gira em torno trés éecchs dominantes que
configuram a pratica escolar que resultam na fug&ahtato direto do leitor com o texto
literério: a substituicdo da “Literatura dificil”op uma mais “facil’, a redugdo do
conhecimento literario a um conjunto de informacégternas as obras e aos textos e a
substituicdo dos textos originais por resumos drodipo de sintese.

Essas praticas corroboram para que o estudo iitexéteja pautado em um trabalho
descontextualizado da histéria da literatura, uema que se enfatizam datas, caracteristicas,
conceitos e fatos historicos, em detrimento daureitprazerosa de textos e de sua
compreensao e interpretacdo. Sobre as consequéesisa Ultima forma de trabalho, Alves
(2006, 114) ressalta:

Ora, 0 ensino da literatura se tornou para a naaidois alunos do nivel
médio, ndo um encontro pessoal com uma determiofda, mas um

tormento, uma vez que tém que decorar uma listdivainente longa de
autores e obras, caracteristicas de estilo de ¢pfmra as fichas de leitura
(que agora mudaram de nome) para serem respondidas.

Além disso, a grande maioria dos manuais didatititigados em sala de aula pelos
professores ndo contribuem muito para a formacaeitbees literarios, pois, de modo geral,
se limitam a informar o contexto de producao e ipabéo da obra, a vida de seu autor e
outras obras dele e o movimento literario no quabe esta inserida, mas nao colocam o
leitor em contato com o texto. Nessa perspectiviyro didatico, de acordo com Alves

(2006, p.112) “ndo possibilita uma experiéncia elauta mais livre, que poderia, inclusive,



englobar tracos predominantes de um estilo de ¢poaa também apontar alguns limites
nessa forma de classificagéo”.

Dessa forma, podemos afirmar que essas aborddgertextos literarios em sala de
aula ndo atendem ao principal objetivo do ensinditdeatura que, de acordo com Alves
(2006), é o de “formar leitores de obras literariastores capazes de se colocar diante do
texto, de estabelecer, mesmo de forma as vezesriaraem didlogo com o que ali esta posto,
a partir de suas percepcdes”.

Nesse sentido, Alguns documentos como os Paranm@imogulares Nacionais para o
Ensino Médio e os Referencias Curriculares parasingé Médio da Paraiba demonstram a
preocupacdo de que o ensino de literatura ndo fiegteto ao estudo das caracteristicas das
escolas literarias, por exemplo. Nesse contexesedocumentos trazem reflexdes sobre a
insercdo da Literatura no curriculo do ensino médedendendo que a Literatura, além de
romper com a hegemonia do trabalho alienado, ¢oisé “como meio de educacao da
sensibilidade (...) como meio, sobretudo, de hur@mdio do homem coisificado” (BRASIL,
2006, p.p.52-53). A Literatura passa a ser im#icaesses documentos como “fator
indispensavel de humanizacao”.

Segundo Candido (1972), devemos fazer algumasdsyagibes acerca da literatura
como forga humanizadora, ndo como sistema de oBeas. ele, a literatura deve ser vista
como algo que exprime o0 homem e depois atua naigrigpmacao do homem. Isso faz com
que seja incorporada em todas as funcdes que pes\@mporta, da funcédo psicoldgica
(fantasia - devaneio) a fungéo social (integradatt@nsformadora), e possivelmente a funcéo
formativa — educacional. A literatura é concebidmo um bem que propicia 0 acesso a uma
forma de cultura superior no sentido da realizagéistica.

Sendo assim, Alves (2006) ressalta que a literateva abrir caminho para o dialogo
em sala de aula, para as descobertas, a iderdifica@ formacéao da identidade dos jovens,
dai a importancia de proporcionar o didlogo e a)@strucao de (pre)conceitos na sala de
aula. Cosson (2006) também acredita nesse podeartizente e humanizador da literatura,
afirmando que esta nos fornece, ndo s6 o sensooslemesmos, como também o da
comunidade em que vivemos. Dai a importancia dpi@es, aos alunos, um contato com a
literatura que favoreca um letramento literario,ndedo que a literatura esteja em prol da
formacao humana.

Sendo assim, entendemos que a leitura literarrafisigtiva € aquela em que o leitor
(mais do que aluno), se identifica com o universtidnal e percebe que a literatura trata dele

também, em uma dimensdo estética. De acordo comesAR002), a grande motivacdo do



leitor fora dos muros escolares € o interesse japrcuriosidade, o prazer da leitura, fatores
intrinsecos que ndo se podem conseguir de mamapasitiva. Como o prazer da leitura

literaria € um prazer intelectual, ao longo daetiaja de leitura, o professor deve trabalhar
conhecimentos de forma gradativa, a fim de quesestgam ao proposito de ampliar os

sentidos do texto.

Nos Referenciais Curriculares da Paraiba encortta¥sa proposta de leitura para o
Ensino Médio pautada na inversdo do modo como eseapam os curriculos. Ao invés de
iniciar os estudos literarios por autores maisgasti por exemplo, partir da leitura de autores
contemporaneos. E evidente que ha uma tradicaridgevalorizada historicamente, que
constitui o canone, como producéo bem acabadaltuaachumana, e que, por isso, merece
ser lida, até como direito de todo educando. Olpnoéd sdo os procedimentos metodologicos
no ensino de literatura. Pennac (1994) ilustra laemmpossibilidade da leitura obrigatoria,
ocorrer de modo significativo, pois para apropsareo sentido dos textos € necessaria uma
interagao social intensa e proveitosa.

Em lugar da imposicao, preferimos pensar em sed@gdaim processo ao longo do
qual o conhecimento estético va se produzindo graaaente, ndo como um fim, em si, mas
como um meio fundamental para a compreensao eggoestemente, para a apropriagdo dos
sentidos, o deleite e o0 habito de ler. A granderéifca € que, neste caso, a arte € concebida
como uma necessidade do ser humano, e ndo comoamtieuacado educativa ou mera tarefa
escolar.

Quanto a questao historiografica da literaturaestsidos apontam a relevancia de
deslocar o estudo da historia da literatura pafana do ensino médio como uma acgéo
significativa, tendo em vista que a essa alturaalasvel de ensino, apos o contato direto com
os diversos géneros literarios, o aluno seria cdpadiscutir aspectos formais e tematicos”
da histéria da literatura, podendo ter uma visads rodtica dessa histéria. Diante disso,
vemos o desencadear de algumas reflexdes sobéieapie ensino de literatura no ensino
médio que nos levam a reconhecer a necessidademdeedirecionamento no fazer
pedagogico a partir do texto literario.

No ensino meédio, a sistematizacdo de certos cascegpecificos da teoria e critica
literarias precisa alcancar maior profundidadegiexio-se do aluno um repertério mais
amplo de leituras e o conhecimento da organizas@iea da obra literaria. Apos fazer a
critica de que a “cristalizacado de determinadosda$ tedricos parece regra na experiéncia
escolar, Alves (2006, p.116) aponta que a crittegdria, desde que nédo seja utilizada como

uma forma de impedir o encontro pessoal dos aloowsa obra, “tem a funcao importante de



chamar a nossa atencdo ora para um detalhe guamwes/deixado de lado, ora para uma
informacgdo a que ndo tinhamos acesso, ora pardigegdo com outras obras e culturas”. O
autor argumenta que “é imprescindivel dialogar sengpm a leitura do critico. Jamais

silenciar e assumi-la como definitiva (ALVES, 2006118).

Sendo assim, em lugar do estudo das estruturashdas, o grande objetivo da escola
deve ser a promogdo da leitura literaria, o ingendi apreciacdo da arte, por meio do contato
direto com as obras, independentemente de serentaidnicas. Para que haja a promocao
da leitura literaria ocorra de modo efetivo, fazreeessario a presenca constante do texto

literario nas maos do aluno, seja em sala de aufara dela, na escola ou em casa.

3 A FUNCAO MEDIADORA DO PROFESSOR NA LEITURA DOS TEXTOS
LITERARIOS

A figura do professor é essencial para que hajapmendizado efetivo e significativo
dos alunos frente aos textos literarios. Por iésaecessario que o professor seja formado e
capacitado de forma satisfatoria para ser um mediadtre o conhecimento e os alunos.
Sendo assim, o conhecimento literario ndo devdrabalhado de modo a “sobrecarregar o
aluno com informacdes sobre épocas, estilos, eafsiitas de escolas literarias”, mas
desenvolver-se como meio para que o aluno amgrécelle conhecimentos e competéncias,
chegando a ter acesso ao “letramento literariofinid® como “um estado ou condicdo de
guem nao apenas € capaz de ler poesia ou dramaelease apropria efetivamente por meio
da experiéncia estética, fruindo-o0” (BRASIL, 20p&5).

A experiéncia com o letramento literario possiail#o educando a oportunidade de
ampliar seus horizontes, de questionar as coisadgtentes e de encontrar a sensibilidade e a
reflexdo através do prazer estético, entendido ctsonhecimento, participacéo, fruicéo.
Pensando nisso, alguns estudiosos apontam a fruiQdtexto literario como sendo a
apropriacdo que o leitor/receptor (aluno) faz daat@ partir de uma rica experiéncia estética,
de acordo com o grau de letramento literario qussyio resultando na consolidacdo de um
leitor mais critico, autbnomo e humanizado. PanéotaPara tanto, o professor deve reservar
parte do tempo de suas aulas e das atividades mineatas para casa para a leitura literaria,
como observa Alves (2002). Nesses momentos, mascpdia liberdade de leitura e de
expressdo, os alunos sao incentivados a mostraagtespinteressantes, a comparar seus
interesses, a negociar sentidos dos textos. Alésodé necessario discutir com 0s jovens a

guestao do valor estético da obra.



Os documentos oficiais apontam que os textos fitergpodem ser trabalhados de
forma mais significativa em sala de aula, obsergamnduestdo dos géneros. Neles, defende-
se que o ensino de literatura deve privilegiar otato direto do estudante com as obras
literarias de diferentes géneros e épocas comoaiesknto do foco historicista que marcava
0 ensino médio com a énfase no decorar caractadsie autores e estilos de época.

Diante disso, compreende-se a necessidade debsthtma leitura literdria com base
na discussdo dos diferentes géneros e obras a gastinquietacdes suscitadas pela propria
leitura, em um movimento dialogico de reflexdo eumevolva questdes estéticas, politicas
sociais ou pessoais. Essa dindmica na forma desben® trabalho com o texto literario

dialoga com o que Colomer denomina de leitura conifpgda. Nas palavras da autora,

Compartilhar as obras com outras pessoas € impergaorque torna

possivel beneficiar-se da competéncia dos outrms ganstruir o sentido e
obter o prazer de entender mais e melhor os liirasibém porque permite
experimentar a literatura em sua dimenséao sodifdliza fazendo com que a
pessoa se sinta parte de uma comunidade de leitorasreferéncias e

cumplicidades mutuas (COLOMER, 2007, p.143).

Esse tipo de experiéncia favorece aos leitoregcemente os que estéo iniciando na
leitura literaria, a oportunidade de descobririgsazas do texto de forma conjunta, de trocar
informacdes, idéias e diferentes sensacdes, de madapliar a experiéncia de todos os que
estdo envolvidos na atividade, inclusive, do prsjes

Faz-se necessario destacar que essa pratica keleséade forma mais contundente a
medida que o Estado se comprometer em forneceragagacolas publicas as obras literarias
integrais, assim como providenciar antologias deta e poemas, além de implantar um
projeto continuo de formacao de professores, tendwista que “a pesquisa sobre o que os
professores pensam a respeito dos livros infaotisocinstrumento escolar mostra que sua
formacao no assunto € muito deficiente” (COLOME®R)Z, p.113).

Por fim, destacamos outro ponto importante que ceetlestaque no trabalho com os
textos literarios é a leitura de poesia, tendo &tawque se trata, ainda, de uma atividade
relegada a um plano secundario, em todos os nieisscolaridade, limitada a atividades
didaticas presentes nos manuais, sem garantir ito b leitura de poemas, o0 que aparece
como uma falha na formagéo escolar dos leitoreslotem vista que deixa de explorar as
"potencialidades da linguagem poética, que fazenteilar um co-autor no desvendamento
dos sentidos, presentes no equilibrio entre idewegens e musicalidade” (BRASIL, 2006,
p.76).



Para superar a forma mecanica de se trabalhar cgmema em sala de aula e
aproximar o leitor desse género literario, algunsc@dimentos basicos sdo apontados por
Alves (2006) como incentivar a leitura oral do peempos leitura individual e silenciosa, e
pedir aos alunos que destaquem uma estrofe quéndimeou atencdo, mesmo que seja porque

nao compreendeu.

4 EXPERIENCIAS VIVENCIADAS A PARTIR DA LEITURA DOS TEXTOS
LITERARIOS

A selecdo dos textos literarios a serem trabalhquli® aos alunos do 3° ano do
Ensino Médio nas aulas de pratica de ensino datlite teve como ponto de partida as obras
indicadas no programa do vestibular da Universidestadual da Paraiba-UEPB, por se tratar
de um concurso no qual se inscreve grande partaldoss concluintes do Ensino Médio da
cidade de Campina Grande /PB. Por questdo do easpaco de tempo destinado as nossas
aulas, trabalhamos, apenas, com alguns dos poarmampdem a “Antologia Poética”, de
Carlos Drummond de Andrade e alguns contos contidss obras: “Marias”, de Janaina
Azevedo e “Contos Negreiros”, de Marcelino Freire.

Nossas aulas de prética de ensino de literaturaicioi@ram como um curso de
extensdo ministrado no horario oposto ao que asaldo 3° ano estudavam. Devidamente
apresentados, mencionamos 0 proposito e a organizlccurso, que se deu em uma espécie
de trés blocos de estudo, cada um contemplando tiwdes completas. O primeiro
contemplou poemas da “Antologia Poética”, de Drumdjco segundo voltou-se para 0s

contos de “Marias” e o terceiro focalizou “Contosgxeiros”.

4.1 EXPERIENCIA COM A ANTOLOGIA POETICA DE DRUMMOND

No primeiro bloco, apds sondar acerca do possitvghto dos alunos com os poemas
de CDA, solicitamos que os mesmos realizassem,uans®lo, a leitura oral do poema
“Cidadezinha qualquer”. Em seguida, apresentamssaneersao da leitura, atentando para o
ritmo, enquanto elemento substancial para a ird&péo do poema. Feito isso, pedimos que
os alunos colocassem suas impressdes sobre o pdestacando algo que lhes chamou
atencdo ou que nao havia agradado e apresentassamjustificativas. Timidamente, os

alunos foram destacando alguns pontos, mas formaatendo alguns questionamentos e os



mesmos se sentiram a vontade para comentar ocactasdetalhes nos comentarios uns dos
outros. Pensamos sobre a tematica, imagem sugerigaema e sobre os aspectos formais
gue chamaram a atencao dos alunos.

Passamos a leitura de outro poema, “A bruxa”, @losos passaram a estabelecer
relagbes com o primeiro poema lido, observandoegidos conflitos existentes para um
sujeito que vive no campo e outro que vive na @d&hndo continuidade, trabalhamos mais
trés poemas e um deles, em especial, nos chamogaate“Consolo na praia”. N&o
esperavamos, mas os alunos, apoés trocar olhamagcacam a rir. NAo compreendemos, a
principio, pois 0 poema, a nosso ver, ndo produmafeito humoristico.

Apds os comentarios, os alunos apontaram para asncdlegas, justificando que
aguele poema parecia com ele, pois 0 mesmo estavaamorada, sem emprego, mas tinha
um cdo. Achamos interessante o comentério, tendoigtian que percebemos que o0 poema
tinha despertado para situacdes que, talvez, évemger com mais de um daqueles jovens. O
1° encontro terminara e a impressao foi a de qté&va®mos em uma roda de conversa,
tratando de temas significativos da vida cotidisgk@editamos que para os alunos a sensacgao
nao foi muito distinta, ja que ndo perceberam a Ipassar e voltaram entusiasmados para dar

continuidade a leitura dos poemas de Drummond oorgro posterior.

4.2 EXPERIENCIA COM CONTOS DE “MARIAS”

Iniciamos o segundo bloco com a leitura do cont@ ‘Dona”. Seguindo, ainda, a
metodologia dialogica, solicitamos aos alunos estattassem e comentassem, apoés a leitura
do referido conto o que mais havia lhes chamadwate Voltando sua leitura para questdes
histdricas, um aluno destacou que a personageragomista do conto era alguém que vivia
em funcdo de seu marido, por isso, ap0s a mortenekmo, ela havia passado a viver
trancada dentro de sua prépria casa.

A esse comentario uma aluna destacou que essaestma descrita como sendo
escura, sombria como o luto que carregava. Outnaaahcrescentou que a aquela mulher
sempre estivera presa aos desejos de seu maridoservou que a Unica coisa que
representava sua vontade prépria era sua plantdgdomas. Essa aluna percebeu que a
presenca das romds era muito forte no conto e ipassa pensar 0 porqué e, apos
lembrarmos que a roma é considerada como uma dftwdisiaca, os alunos passaram a
pensar na possibilidade de essas romas representame tipo de desejo sexual da

protagonista. A partir desse levantamento fomotadasdo diferentes aspectos significativos



do conto como 0 espago, 0 tempo, outros elemertomdativa e, além disso, discutimos o
papel histérico de submissdo da mulher em relagdweem, as interdicbes que marcam a
conduta da mulher e a questao da sexualidade,tgdbr@&o universo feminino.

O segundo conto trabalhado foi “As mulheres dalgiiia”. Imediatamente, os alunos
chamaram atencdo para as relacdes estabelecida®s@oemas de Drummond, ndo sé
“quadrilha”, citado no conto como epigrafe, commliém “Poema de sete faces”. A partir
desse destaque pensamos sobre a questéo da toedidexie e, sobretudo, discutimos sobre a
ressignificacdo do destino das personagens do poatm@aés do conto. Os alunos
demonstraram forte interesse por esse conto. idasdin que era interessante “saber o que
aconteceu” com as personagens do poema “Quadrépé% tantos desencontros.

Para terminarmos esse encontro, trabalhamos @ ¢@nfputa de Deus”. Alguns
alunos ja o conheciam, mas de imediato afirmaram teé gostado do mesmo. Fomos a
leitura para uns e a releitura para outros. Ao tiueamos 0s alunos sobre o que haviam
achado do poema, a maioria respondeu: “gostei eyosgiei”. Fomos para as justificativas e
ouvimos que 0 nao gostar estava relacionado ao datm conto ferir seus principios
religiosos, ja que “a puta” mantinha um relacionatneamoroso com o proprio Deus,
enquanto o gostar estava relacionado ao fato dentachado bonita a forma como aquela
relacdo estava sendo descrita, a linguagem queaesgamdo utilizada, inclusive, o préprio
fato de chocar, tocando em algo sagrado.

Partindo desses apontamentos, discutimos o cdmisgcando compreender, por
exemplo, que outros sentidos poderiam explicar edaeionamento entre “a puta” e Deus e
fomos construindo a possibilidade de se tratareflacionamento de alguém que néo tenha
uma religido formal e que, embora amando a Deuwsguér se sentir presa a ele, prefere nao
estar casada com Deus, como muitos religiosos afirmstar, pois prefere ser sua “puta’ e
gozar, aléem de seus amores, dos prazeres mundAoogérmino dessas discussoes,
acreditamos termos conseguido fazer com que osskpreciassem o texto literario a partir

se suas multiplas possibilidades de significaganspondo julgamentos pré-estabelecidos.
4.3 EXPERIENCIA COM “CONTOS NEGREIROS”
No encontro anterior, haviamos informado que ngséimo bloco estaria voltado

para o estudo da obra “Contos Negreiros, de Madfireire e, alguns alunos afirmaram

terem lido alguns contos, mas ndo haviam se agpadi@sl mesmos por conta da linguagem



vulgar. Explicamos que estariamos discutindo ogosprevando em consideracao também
esse aspecto.

Iniciara-se o terceiro e ultimo bloco e para nass@resa: mais da metade dos alunos
faltara no curso. Ficamos preocupamos com a quigida interacdo, mas iniciamos a aula,
seguindo a mesma metodologia dos encontros amgridpos a leitura coletiva do primeiro
conto “Vaniclélia”, disponibilizamos a leitura emadio realizada pelo préprio autor da obra.
As alunas se identificaram bastante com a leitlisgutiram a tematica do conto, levando em
consideragcao o contexto socio — historico e ecoodmapresentado no mesmo e passaram a
atribuir sentido a linguagem utilizada pelo autor.

Apbs as discussfes suscitadas desse texto, paspganaoa leitura compartilhada de
outros contos e fomos percebendo a introducaondétisas bem freqiientes no cotidiano dos
sujeitos que formam as denominadas “minorias sJcid& cada conto lido “Yamami” e
“Solar dos principes”, as alunas procuravam assaciinguagem utilizada no conto ao
contexto/espaco retratado.

Além disso, nos chamou atencéo o fato de uma atmeags participativa nos demais
encontros, ter participado, talvez pela razdo datigade menor de alunos, ativamente das
discussoes, principalmente, em relagdo ao contonéya” que traz como tema central a
questao da exploragédo sexual infantil. Essa alefiendia que essas meninas (referindo-se a
personagem indigena) sdo prostitutas porque qu@@mexiste esse tipo de garota proximo
a sua casa. Em seguida, surgiram os contra-argaméet que nao era justificativa para o
estrangeiro (personagem-narrador da historia) se/eijpar dela e que muitas dessas meninas
gue se prostituem fazem isso porque sao obrigaddissive, por questdo de sobrevivéncia.

Discutimos outras questdes relacionadas as teasatie outros elementos
representativos nos contos e terminamos 0 encautgerindo que repassassem as discussdes
para os colegas que faltaram e lembrassem que @aliam discutir outros contos dessa obra
no ultimo encontro. A mensagem foi repassada e lwsos retornaram ao curso para

estudarem os textos da obra “Contos Negreiros”.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A vivéncia decorrente da Pratica de Ensino dedlitea nos fez perceber o quanto é
produtivo desenvolver as aulas de literatura narenslédio, partindo do texto literario, da
leitura das proprias obras. Essa pratica nos pbggibndo sé ampliar a visdo que tinhamos

em relacdo ao fazer docente como também nos penmita troca riquissima de experiéncias



frente aos textos literarios. Nao se tratou apdeasnsinar, mas também de aprender com 0s
alunos, de se aproximar do universo de expectdtganesmos.

Percebemos o quanto é importante o professor betarpreparado quanto a base
tedrica que norteara o trabalho a ser desenvoldse respaldo tedrico além de possibilitar
uma seguranca maior frente a metodologia a seradd faz com que se reflita a todo
instante sobre o qué ensinar e quais intervenc@kscassdes devem ser encaminhadas na
turma.

Nesse contexto, destacamos que a metodologia Wialdgotada com base na teoria
estudada na etapa de preparacdo das aulas paracaplidas aulas no curso extensao
caminhou no sentido de contribuir para a humanzagd aluno leitor. Dessa forma,
acreditamos que conseguimos alcancar resultadosicagjvos. Percebemos uma melhoria
na interpretacdo e no posicionamento reflexivoinags®mo uma ampliacdo na construcao
dos sentidos para o texto poético por parte dowaldo curso de extensao.

Consideramos que a pratica de ensino desenvoluitta ja essa turma do Ensino
Médio propiciou experiéncias significativas tanargos alunos, quanto para nossa formacéo
docente. Oportunizou o conhecimento da poesia eanmdernista e também dos contos de
autores regionais contemporaneos, bem como o testta prazer e do encanto que esses
textos literarios suscitaram. Assim, avaliamos esgagio supervisionado como uma acao
extremamente relevante por favorecer o encontro dogolvidos no processo de
ensino/aprendizagem com 0S géneros poéticos e rmowtos proporcionando-lhes a
descoberta da riqueza plurissignificativa dos mesmo  Partindo dessas consideragoes,
acreditamos que a disciplina Pratica de Ensinoitsdtura contribuiu para a efetivagao de
um ensino literario dialdgico e ofereceu para nlisenciandos, a oportunidade de
vivenciarmos uma pratica mais ampla em relacdo rabalho com o texto literario e
reconhecermos o aluno/leitor como elemento esdamziprocesso de atribuicdo de sentidos
dos textos.

Diante dessas consideracdes, acreditamos quera figuprofessor é essencial para
que haja um aprendizado efetivo e significativo dsos. Por isso, € necessario que esse
professor seja formado e capacitado para ser unadwdentre o conhecimento e os alunos e
esteja apto a mediar o contato dos alunos comto lkigarario. E € no processo de formacao
inicial dos professores que essas habilidades devemscar a ser desenvolvidas. Para isso, o
estagio supervisionado figura como um aliado ddsrés docentes nesse processo de
formacdo, pois proporciona um estreitamento entee@a aprendida e pratica efetiva em sala

de aula.
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