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1.0 AUTOR, A OBRA: Algumas consideracoes

S6 paderei mostrar-lhes as folhas soltas de um dlbum de imagens: (..)

Meu Deus, que modo estranho de contar uma vica! (Mdrio Quintana)

Quintana aparece ligado a segundo geragdo Modernista, entretanto seus textos viajam
desde o simbolismo mistico e espiritualista ao lirismo e liberdade estética do Modernismo.
Nessa direcdo, o poeta de multiplas e plurissignificaces aproveita-se da liberdade estética e
explora as mais diversas estruturas, sejam elas fixas, como sonetos ou ndo fixas, como a prosa
e 0s poemas de versos livres.

Nesse contexto de producdo temos em Quintana um poeta que, “em relagdo aos poetas
de sua geracdo, é como um farol que tanto sinaliza a aproximacéo guanto o afastamento, mas
ninguém pode ignorar sua presenga.” (RODRIGUES, 2006, p. 171)

Mario Quintana tonaliza o fazer poético e o transforma em veiculo da re(invencéo).
Sua poética é por exceléncia um estado de observacdo do mundo, absor¢do do cotidiano,
imagens do passado e lugares/espacos de esséncia rememoravel. As recorréncias de cenarios
como pequenas cidades, casas sao depositos da infancia que se revestem de enigmas e
mistérios proprios da natureza humana. Como argumenta Rodrigues: “além de considerarmos
Quintana um poeta lirico, é indispensavel que o reconhecamos como um poeta do cotidiano,
do mistério, do espanto e da especulacdo filoséfica e transgressora das formas do texto.
(RODRIGUES, 2006, p.178)”

O lirismo tecido em suas construgdes é transcendente. E através do olhar dessecativo
sobre 0 passado que o0 poeta envereda-se pelo viés do nonsense, do onirico, do humor, da
ironia, do paradoxo, mas, sempre convocando o leitor ao encantamento, a experimentacéo, ao
didlogo num mergulho misto de identificacao.

As simbologias recorrentes ddo o tom do fantastico: corredores, relogios, escadas,
imagens evocativas de um tempo, de um lugar. Corredores que ligam vida e morte, relo6gios
gue soam o correr nostalgico das sensacdes e horas, so6tdos e sobrados que escondem tempos
idos e perdidos pertencentes a um presente (re)vivido numa “antiga viagem”, depositados

num imenso “baa de memoria”.



1.1 BINOMIO: Tempo e memoria

O fempo passado empresta as coisas um sabor deﬁ}zifivo, esse misterioso sentimento de saudade com que a gente olha uma cena num quaa’m de

Renoir, um Anjo ou uma Vénus de Boticelli (...) o pretérito imperfeito nio é um tempo morto: é um tempo continuativo... (M. Quintana)

Destacamos nesse estudo algumas recorréncias em Quintana que figuram a memoria
como artifice das experiéncias vividas. O passado, tempo que divaga por entre cdmodos e
esconderijos, (re) dimensiona os lugares, “guardadores” de um tempo e de suas imagens em
eternos presentes que se cerram nos reconditos sonhados.

Bachelard atribui ao espa¢o uma nocdo privilegiada, metaférica e de sensacGes
latentes. O tedrico alerta que “mesmo quando um poeta menciona uma dimensao geografica,
sabe por instinto que essa dimensdo é lida localmente porque esta enraizada num valor onirico
particular”. (2008, p. 192)

Assim, entendemos que 0S espagos inscritos nos quintanares tecem simbologias que
gozam duma relacdo estreita com o0s tempos presente e passado que se fundem e sdo
apreendidos pela memoéria na consagracdo do instante do devaneio. E sob essa perspectiva
que analisamos 0s poemas escolhidos como corpus: “Segunda can¢do de muito longe”,
retirado da Antologia Poética, 2004 e “A casa Grande”, do livro Esconderijos do tempo,
2005.

Nos poemas supracitados destacamos a casa “que mesmo quando reproduzida em seu
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aspecto exterior fala de uma intimidade” e configura-se em “um estado de alma”
(BACHELARD, 2008, p. 84).

No primeiro poema: “Segunda can¢dao de muito longe” as sensa¢Ges nos remetem ao
saudosismo e evocam imagens de uma infancia. Essa Infancia localiza-se em um tempo
distante em que o leitor deve emergir juntamente com o eu lirico. O convite a essa viagem
onirica é representado j& nos quatro versos iniciais € que nos remontam a lugares-sonhos
pontilhados pelas lembrancas infantis e que percorrem toda narrativa poética. Vejamos a
sequir:

Havia um corredor que fazia cotovelo:
Um mistério encanando com outro mistério, no escuro...

Mas vamos fechar os olhos
E pensar numa outra cousa...

Vamos ouvir o ruido cantado, o ruido arrastado das correntes no algibe,
Puxando a &gua fresca e profunda.

Havia no arco do algibe trepadeiras trémulas.

Nos nos debrugavamos a borda, gritando os nomes uns dos outros,

E 14 dentro as palavras ressoavam fortes, cavernosas como vozes de ledes.

Nos éramos quatro, uma prima, dois negrinhos e eu.



Havia os azulejos reluzentes, o muro do quintal, que limitava o mundo,
Uma paineira enorme e, sempre e cada vez mais, os grilos e as estrelas...
Havia todos os ruidos, todas as vozes daqueles tempos...

As lindas e absurdas cantigas, tia Tula ralhando os cachorros,

O chiar das chaleiras...

Onde andara agora o pince-nez da tia Tula

Que ela ndo achava nunca?

A pobre ndo chegou a terminar a Toutinegra do Moinho,

Que saia em folhetim no Correio do Povo!...

A Ultima vez que a vi, ela ia dobrando aquele corredor escuro.

la encolhida, pequenininha, humilde. Seus passos nao faziam ruido.

E ela nem se voltou para tras!

O verso inicial “Havia um corredor que fazia cotovelo” anuncia uma estrofe marcada
pelo pretérito, assim como todo poema, reafirmando a pista que o titulo oferece na expresséo
“muito longe”. Esses recursos delimita um passado remoto onde o eu lirico remonta-se e
pretende levar o leitor. Nos versos “Vamos fechar os olhos / E pensar numa outra coisa...” 0
verbo “vamos” reitera o convite e instiga o leitor a uma viagem pelos recénditos da memoria.

Nesse sentido temos desde o titulo a ideia de distanciamento tanto do tempo como do
espago “corredor que fazia cotovelo” que € (re)significado na segunda estrofe, trecho em que
a dialética interior e exterior se transfunde na relacdo personagem e cenario.  Assim, 0 eu
poético se ‘instala’ nesse espago habitado quebrando-nos a expectativa de lembrancas apenas
narradas para lembrancas vividas. Como explica Bachelard, as imagens/espacos ressoam na
intimidade do ser, ndo como “ecos do passado”, mas como “explosdo de uma imagem” em
que o passado encontra eco e atribui a esta imagem-espaco uma condicdo de alojamento da
individualidade, e este evento deve-se a “relacdo da imagem poética e de um arquétipo
adormecido no fundo do inconsciente” (BACHELARD, 2008, p. 02)

O caréater introdutério dessa primeira estrofe nos leva a um mundo onirico fantastico
que serd descrito e vivido na segunda, apelando ao leitor certa cumplicidade, “vamos fechar
os olhos”, condi¢gdo necessaria para “pensar numa outra cousa”’. A entrada nesse
mundo/espago é tomada pelo eu poético e deve ser tomada pelo leitor, também “possuidor’” da
experiéncia vivida:

E, na leitura assimilada a vida, toda passividade desaparece quando tentamos tomar
consciéncia dos atos criadores do poeta que expressa 0 mundo, um mundo que se abre aos
nossos devaneios. (BACHELARD, 2008, p.63)

Este recurso atribui uma natureza experiencial ao espaco que esta estruturado sob a
no¢do de tempo que se condensa, passado e presente: “o espaco retétm o tempo
comprimido”(BACHELARD, 2008, p. 28), mantendo a infancia “imével”.

A ideia de conexao de tempos e mundos funde-se no instante do devaneio e figura-se

na imagem do ‘corredor’, evocativo de passagem, entrada num outro mundo, a do eu lirico e



por refracdo a do leitor, numa perspectiva de ingresso e compartilhamento do eterno presente
expresso na estrofe final, onde se concentra a tematica do poema.

Nos trechos seguintes “Vamos ouvir o ruido cantado, o ruido arrastado das correntes
no algibe,/ O chiar das chaleiras...”, 0 poeta vale-se das aliteragdes ‘r’ e ‘ch’, enquanto
recurso estilistico e costura as ideias de presenca e auséncia, imprimindo veracidade ao
passado atualizado. Os sons para Bachelard é que “ colorem a extenséo e da-lhe um corpo
sonoro” (BACHELARD, 2008, p.60), portanto essas aliteracées dao corpo e voz aos objetos,
de valor onomatopeico, concretiza o deslocamento do eu lirico do espaco presente ao
ambiente da infincia, “e de mais protetor, tornou-se exteriormente mais forte. De reflgio
passou a reduto.” (BACHELARD, 2008, p.62)

A seguir, no verso “Noés nos debrugamos a borda, gritando os nomes uns dos outros”,
0 verbo debrugar nos impde a condicdo de espectador e de co-participantes dos tempos e
vivéncias passadas onde estamos a ouvir “todas as vozes daquele tempo” que “ressoavam
fortes, cavernosas como vozes de ledo” e assim o passado ecoa “lindas e absurdas cang¢des”, e
em “Tia Tula ralhando os cachorros”, vozes que ecoam no eu interior presentificado. O
menino-homem, ser tecido de aspectos da meninice e rodeado das personagens que povoaram
a sua infancia. E nds, leitores/espectadores, somos arrebatados pela identificagdo com essas
personagens-lembrangas. Esse aspecto é denotado e expresso pelo pronome ‘nds’ que inicia o
verso: “Nds éramos quatro, uma prima, dois...”.

Agora nesse espago ndo mais gedmetro, mas vivido percorremos seus c6modos
através da descricdo: “Havia os azulejos reluzentes, o muro do quintal, que limitava o
mundo,” esse mundo do qual o eu lirico é integrante. Para o vocadbulo mundo Ié-se
mundo/infancia, espaco idealizado no poema, construtor de um espagco do devaneio,
individual e prdprio, pois como explica o tedrico Bachelard:

Veremos a imaginagdo construir “paredes” com sombras impalpaveis, reconfortar-se com
ilusBes de protecdo (...) o ser abrigado sensibiliza os limites do seu abrigo. Vive a casa em sua
realidade e em sua virtualidade, através do pensamento e do sonho. (BACHELARD, 2008, p.
25).

Assim, todo o espaco/infancia ¢ povoado de retalhos que reconstroem o ‘eu-menino’
que se revela no eu lirico, na deflagracdo da “infincia sempre maior que a realidade”
(BACHELARD, 2008, p. p.35). E nessa vertigem, 0 espaco-infancia habitando-a e sendo
habitado, restitui-se o tempo vivido, e nesse contexto os “lugares, onde se viveu 0 devaneio
reconstituem por si mesmos num novo devaneio” e ¢ “exatamente porque as lembrancas das
antigas moradas sdo revividas como devaneios que as moradas do passado sdo impereciveis
dentro de n6s. (BACHELARD, 2008, p. 26)



Na estrofe final o corredor reaparece, “a Ultima vez que a vi, ela ia dobrando aquele
corredor escuro” e novamente como entrada para outro mundo, agora como eufemismo da
morte: o ‘mundo de 14’, também recorrente em Quintana, determinado pelo adjetivo ‘escuro’,
figurativo do mistério que lhe confere este ‘outro mundo’. No trecho “seus passos nao faziam
ruido./ E ela nem se voltou para tras!” a morte é representada e se instala no paradoxo vida e
morte, presente e passado, auséncia e presenca, entrelacados na simbologia da infancia e dos
personagens desse tempo/lugar.

J& no segundo poema, “A casa Grande” do livro Esconderijos do Tempo (2005):

...Mas eu queria ter nascido numa dessas casas de meia-agua.
com o telhado descendo logo apés as fachadas

sO de porta e janela

e que tinham, no século, o carinhoso apelido

de cachorros sentados.

Porém nasci em um solar de ledes.

(... escadarias, corredores, s6tdos, pordes, tudo isso...)
Né&o pude ser um menino da rua...

Alias, a casa me assustava mais do que o mundo, |4 fora.
A casa era maior do que o0 mundo!

E até hoje

- mesmo depois que destruiram a casa grande -

até hoje eu vivo explorando os seus esconderijos...

Apreendemos uma poética de retalnos da memdria viva que permite a voz poética
revisitar espacos do seu eu, da meninice. Um poema de linguagem simples, dialogada e de
tom confessional, como se percebe no verso “nao pude ser um menino da rua”.

Em cada linha temos fragmentos do cotidiano transformados em versos e valorizados
pelo aspecto experiencial, assim como em toda poética de Quintana.

No referido poema mais uma vez o leitor é deslocado para o onirismo e fantasia,
convidado a habitar nos cobmodos ¢ esconderijos da ‘casa-lembranga’, onde estdo guardados
os segredos de cada um, e se instauram sobre o homem atual ‘casa-sonho’: “Mesmo quando
estdo para sempre riscados do presente, doravante estranhos as promessas de futuro, (...)
ficard para sempre o fato de que se amou um so6tdo, de que se viveu numa mansarda.”
(BACHELARD, 2008, p. 29)

Dos lugares estudados por Bachelard a casa tem uma aurea especial, ela “é o0 nosso
canto do mundo”, “abriga o devaneio, a casa protege o sonhador, a casa permite sonhar em
paz”. Destacamos ainda que como “espaco vivido” de “imagens da intimidade”, a casa € 0
principio da “integragdo psicoldgica” onde “ ndo somente nossas lembrangas como também
nossos esquecimentos estdo alojados” , ou seja, “aprendemos a morar em nds mesmos’.

(BACHELARD, 2008, p. 19, 20, 26)



Em Quintana, a casa figura-se no passadismo e atualiza-se como refluxo do presente,
recupera-se através desse ‘lugar comum’, a infancia perdida. Entdo, unem-se o hoje e o
ontem, o homem e o menino, fundindo o que o tempo distanciou. “A casa mantém a infancia
imovel” (BACHELARD, 2008, p. 27)

Sutilmente reaparece o paradoxo representado pela ideia dos mundos, “a casa me
assustava mais que o mundo, l& fora” e nos reporta a metafora recorrente na obra do poeta, o
mundo de cd, sempre estranho, e o0 mundo de 14, conhecido, vivido, componente de um
passado.

O retorno ao lugar simbodlico nos remota a busca da individualidade, do eu, do
encontro consciente com o inconsciente. Versos que evocam a um momento de exploracao
dos esconderijos da alma e do tempo. O lugar onde se viveu sua infancia, espago destacado no
poema, mantém guardado os anseios e medos, como vemos em: “a casa assustava” e esses
sentimentos sdo simbolicamente camuflados sob a imagem de pordes (inconsciente) e sotaos
(medo).

Os espacos vividos pelo eu lirico, agem como reconditos da consciéncia que “ ilus -
tram as nuangas psicologicas mais sutis” (BACHELARD, 2008, p. 37).

No poema, a casa é topografia interior do autor, espaco mapeado oniricamente.
Segundo Bachelard (2008, p. 35) “habitar oniricamente a casa natal ¢ mais que habita-la pela
lembranga; é viver na casa desaparecida tal como ali sonhamos um dia”, assim a infancia
atualiza-se como constatamos nos versos “mesmo depois que destruiram a casa grande/ até
hoje eu vivo explorando os seus esconderijos...”. Nessa justaposicdo dos espagos casa e
universo “a infancia viva permanece preservada e guardada do efeito corrosivo do tempo,
sendo sempre explorada por um menino curioso , que segundo Quintana “ envelheceu, um dia

de repente”.

1.2 REFLEXOES E INDICACOES METODOLOGICAS

A abordagem do texto literario tem fomentado discussdes relevantes e devem nortear o
trabalho do professor e sua proposta de ensino. Ao pensar nesta perspectiva, defendemos que
o0 professor deve ter em mente concepc¢oes reflexivas, integradas a critica e ao ensino, vieses
eficazes para o trabalho pleno com o fazer literario. A prética, no ambiente escolar, deve estar
fundamentada em vertentes que potencializem a essencialidade da ficcdo e seu aspecto

catartico e transformador.



Sugerimos um trabalho com os poemas de Mario Quintana pelo viés da fenomenologia
da alma, da imagem poética, pois esta é que “pode revelar o primeiro compromisso de uma
obra” e faz “do leitor um poeta ao nivel da imagem lida”. (Bachelard, 2008, p.4-9)

Através das mindcias e pistas operantes na teia textual é que se estabelece essa
coeréncia interna que aponta para um sentido final. Na perspectiva que propomos é através
das imagens que perpassam a obra e na “ procura de relagbes significativas ” entre essas
imagens € que reside a alma da compreensdo.” (BOSI,1977, p.15). Como assegura Bachelard
“a imagem poética, €, com efeito, essencialmente variacional”, sedutora, atraente, persuasiva
e acomoda-se “no limiar do ser”. Ela “vem antes do pensamento” [...] “atinge as profundezas
antes de emocionar a superficie”, enfim, configura-se como “um verdadeiro despertar da
criacdo poética na alma do leitor”. (BACHELARD, 2008. p. 3-7)

Assim, numa concepgdo de “leitura assimilada & vida” entendemos que “toda
passividade desaparece” e toma-Se “consciéncia dos atos criadores do poeta e que expressa o
mundo, um mundo que se abre aos nossos devaneios”. (BACHELARD, 2008, p.63)

Nesse sentido, a linguagem poética “detém-se num tempo suspenso e passivel de
aprofundamento” que nos faz “retomar os fatos reais numa provisdo de comicidade e
devaneio” (Bachelard, 2008, p. 42). E € nesse processo dialético entre o leitor e texto que se
opera a fusdo das realidades, a do leitor e a imbricada pela obra e que resultam na busca e
compreensdo da alteridade. De acordo com Jouve (2002) é esse impacto da obra sobre o leitor
e sua condicdo de protagonista no processo de leitura que age no preechimento dos vazios que
sdo constitutivos do deciframento de sentidos e da fusdo dos horizontes de expectativas.

Com base em tais pressupostos, reconhecemos que nao ha receituarios ou manuais de
procedimentos tedrico-metodoldgicos, nem mesmo formulas milagrosas para vivenciar a
leitura literaria. Porém, faz-se necessario repensar a pratica do professor frente aos textos
literarios e nas posturas vigentes em instituicbes de ensino que se valem da escolarizacdo da
literatura para legitimar o uso do texto como pretexto para discussdes pragmaticas, em vez de

viabilizar a literalizacéo das escolas, como lembra Zilbermam.
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