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Introducao

O trabalho abaixo € fruto de nossas reflexdesaisi@cerca da poesia de Paulo
Leminski, para desenvolver nosso projeto de dsséo, a ser defendida em fevereiro
de 2014, sob orientacdo do professor Hélder Pimheir

O percurso aqui adotado nos leva, a principio, poggdo dos postulados
tedricos que tém embasado nossos estudos acepmesia de Leminski. A teoria que
mais especificamente colabora com nosso trabathestética da recepcdo. Assim, esta
no leitor e a sua relagcdo com o texto o principabfde nossa abordagem.

Em seguida, passamos a exposicado de nossas capéeeracerca da obra de
Leminski, expondo alguns dos eixos principais qeersstituem. Trazemos um de seus
poemas e, apos breve analise tracamos, com exengil@glos do proprio poema, as
linhas que estabelecem nossa proposta de aborabgtrto poético em uma turma do
6° ano do ensino fundamental.

Esperamos com este trabalho colocar em evidéntigartancia do leitor na
construcdo dos sentidos de um texto, lembrandoogestabelecimento, por parte do
professor, de um plano de trabalho voltado para ehon aproveitamento das

contribuicdes dos alunos, pode inegavelmente dnntipara o sucesso da experiéncia.



Fundamentacéo tedrica

N&o é qualquer texto, em qualquer circunstancien qoalquer tematica que
pode ser trabalhado em sala de aula. E necessérisejp feito um planejamento, uma
selecéo dos textos, levando-se em conta uma sefegates, como a idade dos alunos,
seus interesses, suas leituras (caso haja), etsc@ha que fizemos da poesia de Paulo
Leminski dialoga principalmente com as ideias deh&ro (2007: 95), com relacdo a
importancia de se trabalhar com autores contemposanMuitos destes autores
utilizam em seus textos tematicas com as quaislwss estdo acostumados, uma
variante linguistica mais proxima da que eles usamjogo linguistico que lhes parece
agradavel. Interessante que entre os autores pogpos referido texto esta justamente
Leminski, o que so reforca nossa escolha.

Propondo a utilizacédo de diferentes tematicas,drint{2007) deixa claro que a
variacdo, a novidade encontrada apos a leituraada texto amplifica o interesse dos
alunos em continuar lendo, ou mesmo sua atencaelagéio as leituras que ja estdo
fazendo, o que de certa forma acaba credenciambesia de Paulo Leminski como
importante ferramenta para o trabalho com poesiasaim de aula, dada a imensa
diversidade tematica deste autor.

Segundo Fabricio Margues (2001), Paulo Leminsknéobtincador, uma vez que
une em seus textos dois aspectos aparentemeng®miotss: o rigor e a ludicidade. E
basicamente este autor que guiara nosso percursandise da obra leminskiana,
principalmente no que concerne ao carater invertivinguagem do referido poeta.

A proposta de consideracdo da figura do leitor edpaos horizontes de
abordagem do bindmio autor/texto e instaura a diglo outro, o interlocutor, aquele
que, de certa forma, antes mesmo de entrar em nchnteom o texto ja tinha
influenciado algumas escolhas feitas na propridyg@o da obra. A respeito da relacéo
entre o leitor e a obra, vale citar o que nos tza (2002):

A experiéncia estética, portanto, consiste no praze
originado da oscilacédo entre o eu e o0 objeto, as@d pela
qual o sujeito se distancia interessadamente de si,
aproximando-se do objeto, e se afasta interessadarme

objeto, aproximando-se de si. (p. 47)



Com relacdo ao modo como vemos a questédo do emsiadeitura da literatura,
compartiihamos com Martins (citando Beach & MarBhslia opinido em relacdo a
diferenciagao entre estes dois aspectos. Nosalirosa:

A leitura da literatura esta relacionada a compreenséao do
texto, a experiéncia literaria vivenciada pelodeito ato

da leitura, ao passo que=asino da literatura configura-se
como estudo da obra literaria, tendo em vista a sua
organizacao estéetica (MARTINS, 2006: 84).

Neste sentido, partiremos em nosso trabalho daideyacdo daquilo que foi
percebido no momento detura dos poemas, para, em seguida, proceder com redacao
estudo do texto propriamente dito. Neste sentidop primeiro momento o papel do
professor é apenas de observador, deixando quenos &ecam suas consideracdes. Ainda
no texto de Martins, retomando aquilo que foi gito Beach & Marshall, a autora lembra
a importancia do que foi levantado inicialmenteopehlunos. Assim, caberia ao
professor apenas auxiliar no processo interpreta(R006: 85). Diriamos que o
professor ajuda a sistematizar aquilo que ja fobeado, ou corrigir aquilo que, de certa

forma, possa ter sido feito de modo inadequado.



Leminski para criancas: consideracdes analiticasgroposta de abordagem

Fabricio Marques (2001) afirma encontrar na podsiaPaulo Leminski dois
planos, que na realidade parecem ser dois camparaso mesmo destino: “paixao pela
linguagem, linguagem da paixao”. Assim, o poetajtafa tbnica de seu tempo que
buscava na forma as ressonancias da subjetividéelty a um certo rigor linguistico,
nesse sentido também rompendo com a mesma térécacgbamos de citar, ndo ficava
preso a esta linguagem, moldando-se aos ditamasiddorma imperativa, postando-se
passivamente no momento de producdo. Ao contigeia,linguagem o encantava, se as
possibilidades ladicas que as palavras aventavansdhsavam um agradavel espanto,
ndo era sendo submetida aos desmandos do eudliicesta linguagem se plasmava
em texto.

Ora, esta “linguagem da paixdo”, uma linguagensigedicada a partir do
subjetivo, dos sentimentos do eu lirico nos paedeemamente adequada para um
trabalho em sala de aula, principalmente nas siriesis do ensino fundamental. E
impossivel esperar que textos portadores de tegrass ssisudos, escritos com uma
linguagem rebuscada, extremamente formal, portaddes esquemas meétricos bem
arquitetados, possam de inicio agradar as crialNgs.sdo portadores das mensagens
gue as encantam, ndo possuem a fluidez que elam&itratam de temas que elas
conhecem. Talvez os adultos sim, estes se encamteenidentifiguem com os tais
textos, mas ndo as criangas.

Neste sentido, optamos por trabalhar com poemdad® Leminski justamente
por seu carater “leve”, portando uma linguagem ertaanedida cotidiana, pela extenséo
dos textos (adequados a leituras sucessivas elasmream um curto periodo) pelo tom
humoristico (e atraente para jovens) de grande darseus poemas e pelo fato de o autor
guebrar alguns paradigmas, na medida em que dderesle conceito de poesia geralmente
passado aos alunos (poesia é aquilo que tem nimadalp de temas romanticos, etc.), além
de nédo poder ser “encaixado” fielmente em meio“am@sginais”, jA que muitos de seus
poemas transcendem os limites de tal rétulo.

Discordamos de Marques (2001) quando, na pagin&lé6ressalta, retomando
Pound, o caréater logopéico como sendo o mais &igtivo para o aspecto ludico da poesia
de Leminski. Parece mesmo, naquele autor, hases&jo de demonstrar uma evolugéo na
poética leminskiana, da poesia imagética (fanopéeasando pela poesia sonora, musical

(melopéica) até chegar no ponto alto, onde tudoegir torno do pensamento (logopéica).



Esta claro que a logopéia é um recurso extremaramgmiicativo na obra do poeta
paranaense, todavia acreditamos que ha, em Lemmskhido perfeita entre os trés
conceitos demonstrados por Pound. Para melhor déikeampo que queremos dizer, nos

utilizaremos aqui de um de seus poemas (LEMINSB022p. 99):
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Interessante perceber toda a significacdo contidaeflexo” das palavras naquilo
que seria a “agua” de que fala o poema. Percebarsedo como, a partir do segundo
verso, apenas algumas letras séo estrategicaneélatelas. Reflexo este amplificado pela
sonoridade marcante, presente nas aliteragcbesiaassms, enfim, nos ecos deixados ao
longo do texto a partir das repeticoes (/a/; U/; /g/, entre outros). Reflexo este que,
saltando do texto, com sua significativa inverséitudar do pronome indefinido “alguma”,
parece mesmo querer se fixar no leitor que, inglitaente, vai se pegar refletindo sobre a
lua que existia, que era possivel ver na aguauffagua”) e que acabou sumindo (sera que
existiu?), se fazendo auséncia ou mesmo ilusda &ltlyuma”).

Veja-se como passamos, nesta breve analise, péseikos norteadores da
producao poética segundo Pound. Se nosso peranaoga imagem, passando pelo som
e chegando, por fim, as palavras e a reflexao glas @xtraimos, isso ndo quer dizer que
instituimos tal percurso como um continuo de indpmig, sendo a logopéia o ponto mais
importante. Ao contrario, tracamos um percursoa¢ato com o texto que julgamos ser o
adequado a percepcdo primeira de um poema, pimepte no que diz respeito aos
leitores infantis.

Acreditamos ser possivel utilizar, cada uma ades@po, as contribuicdes que nos
dao os textos infantis, mais especificamente osypsecom sua marcante sonoridade, seu
carater imageético, etc. E mesmo autores que aiiontao escrevem propriamente para o
publico infantil, por seu carater ludico e inveatipodem figurar entre aqueles capazes de
chamar a atencdo dos jovens leitores. Assim, o @dkoa na agua”, pode ser percebido



pelo leitor em trés niveis sucessivos, cada umribaimtdo num modo diferente de
identificag&o:

1° - 0 poema como uma imagem, quase como uma dftgu uma pintura,
gerando, ao primeiro contato dos olhos, um grandenero de possibilidades
interpretativas.

2° - O poema como um conjunto de sons, marcadas aktleracdes, assonancias e
ecos, sendo ideal, depois de um primeiro momergoagpde observacgéo, a leitura em voz
alta em diferentes tons e ritmos.

3° - O poema como um complexo linguistico-semami@ycado por uma escolha e
trabalho vocabular extremamente representativaatador de uma série de significados
gue podem ser apreendidos pelo leitor.

Neste trabalho propomos justamente a consideragétesdtrés momentos no
trabalho com poesia. Para tanto, pensamos numa twné® ano do ensino fundamental
que, por agregar alunos com idades fronteirica® entnfancia e a adolescéncia, possui
uma clientela ao mesmo tempo avida por experim@esagogos, inventividade enfim, mas
também ja apta a estabelecer relacdes de sentiscarbinterpretacoes, refletir sobre os
textos. Ao mesmo tempo, estamos na fase em quaeasag comecam a entrar nos livros
didaticos, principalmente como pretexto para quaesponda algum exercicio. Desta
forma, parece apropriado um trabalho mais “liviehca poesia, voltado para a apreciagéo
e exposicdo de ideias, num momento que mais seaphrancadeira que propriamente
atividade escolar.

Apostamos num percurso que, dentro de sala depuoleyre trabalhar a obra de
Leminski a partir de uma sucessado de momentos,uradaltado para um aspecto de sua
obra e passivel de despertar também interpretagdpsas. Cada um dos aspectos acima
elencados pode suscitar comentarios e interpretaBéeque 0 poema apresenta letras de
cabeca para baixo? Porque alguns sons séo repetidas vezes? Porque ele inverte a
palavra alguma de lugar no ultimo verso? O quede pntender desse poema?

Sao questdes que podem a principio parecer su@esrficas que servem de portas
de entrada para a compreensdo do texto. Expesépoigrias nos mostraram que as
criancas e os adolescentes gostam de fazer pesguatiee aquilo que os chama atencéo. E
gostam também de comentar, mostrar suas “descslbefiatrabalho em sala de aula,
principalmente nesta fase (mas ndo apenas nel@ skawpre buscar o estimulo as
perguntas, aos comentarios. Tudo sendo muito es®ndido com as préprias impressoes

dos alunos que propriamente com conceitos trazidmsori pelo professor. Acreditamos



gue 0s momentos iniciais de contato dos alunoswuondeterminado poeta ou com uma
obra devem ser s6 deles, com suas duvidas, spasteEs(as vezes um tem a resposta para
0 que o outro quer saber), etc.

Assim, propomos aqui, em um primeiro momento, esimo contato visual, a
apreciacao do poema enquanto imagem dentro dooegpizo. Em seguida, a leitura em
voz alta realizada por mais de um aluno enfatizaréarater sonoro e as diferentes
possibilidades de leitura. Num terceiro momentoltamdo-se agora para o0 texto
propriamente dito, € estimulada a deducdo de whgetdo autor e a construcdo de
interpretacoes.

Também os exercicios, se forem utilizados, € imptet que s6 aparecam num
momento posterior. Talvez, se dividirmos a abomtagm aulas, cada uma de acordo com
um dos momentos que apresentamos acima, a priaeligafique reservada para a
apreciacdo (e s6 a apreciacdo) de varios poemadseminski, de varias formas e
disposicdes gréficas distintas. A segunda auladickestinada a recitacdo, onde os alunos
leriam os poemas em voz alta, sendo cada poemamal® de uma vez, por alunos
diferentes (dando-se assim um tom diferente a letdea). Numa terceira aula se fariam
comentarios orais sobre os poemas. Os alunos ditiamimpressodes, se faria comparacoes
entre as impressodes deste ou daquele aluno. $mdesia a davidas. Talvez numa quarta
aula, havendo a necessidade de se utilizar umeidade” propriamente dita, com
perguntas e respostas copiadas no caderno, gegjaefaita, porém tendo-se o cuidado para
a elaboracdo de perguntas que aproveitem ao maxguido que foi estimulado nos
momentos anteriores, nas discussdes, nas recitaaSasbservacoes.

Em nossa ainda engatinhante trajetdria de professguisador, temos cada vez
mais percebido que o mais importante num primardgato do aluno com o poema néo é
leva-lo a procurar aquilo que o autpis dizer, mas sim aquilo quetexto Ihe disse. A
principio, as opinides dos alunos podem até diflerique realmente se pretende no texto,
mas julgamos adequado aproveitar as impressoessrdos alunos, pois elas dizem muito
nao apenas de sua visdo de mundo e subjetividaale, também das possibilidades

significativas do texto.



Consideracoes finais

Trabalhando aqui com a nocéo de leitor como fund&ahro trabalho com poesia,
procuramos dar énfase a importancia daquilo quédtaede sua experiéncia com o texto.
Assim, sendo a poesia definida comumente como@éssao de uma subjetividade”, nos
perguntamos por que ndo toma-la como o “ponto dentro entre duas subjetividades”,
onde o leitor seja também autor e suas colocagf@s sambém partes do texto.

Ao dividirmos a abordagem da poesia de Paulo Lémis trés momentos, o
fizemos meramente de forma didatica, de modo aeeeidr diferentes e importantes
microcosmos significativos em seus textos, emtaib@asos que os trés aspectos, fanopéia,
melopéia e logopéia, sdo, em sua poesia (e pordoeem toda grande poesia?)
indissociaveis.

Buscamos, por fim, ter dado nossa contribuicdo @a@nsideracao da importancia
da poesia de Leminski para ser usada na escolaepaarater ltdico, sua caracteristica de

ser um “jogo” com as palavras.
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