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Introducéo

Vivemos num mundo repleto de imagens e, muitassyar@ as vemos de fato. Por
isso, ressalta-se cada vez mais a importancia ulzae@lo do olhar, isto é, a necessidade de
preparacdo dos sujeitos para ler e atribuir siggilio ao universo icénico que os circunda.
Nessa perspectiva, defende-se a alfabetizacdol,vizuesso que possibilita, a partir do
contato significativo com os objetos visuais, agegra olha-los criteriosamente, dialogando
com eles e lhes conferindo sentido.

Nesse processo, ganha destaque a relevancia die dedo, proporcionar-se as
criangas o convivio significativo com as imagengue pode ser feito através das ilustractes
dos livros infantis. Na literatura dirigida as ogas, a imagem € linguagem imprescindivel &
manifestacéo do sentido textual e, ao ofereces eggeriéncias de cor, forma, perspectivas e
significados, contribui para desenvolver no pequlsitor a capacidade de observacao e
andlise, a medida que o desafia a examinar oshdstala construir inferéncias a partir deles.

Entretanto, favorecer essa leitura e explora-la pamentar as capacidades leitoras
dos pequenos demanda dos mediadores, além da ems@oveda necessidade de ler as
imagens, competéncias para examina-las efetivamenén decorréncia, para auxiliar os
pequenos a fazé-lo, o que requisita formacao ésanditica das experiéncias visuais.

Considerando que a leitura das imagens dos livifasmtis mostra-se produtiva para
assegurar aos pequenos, além de uma multiplicidbeleexperiéncias estéticas, um
vocabulario visual que os ajudara a continuar lendgens com competéncia, apresentamos
neste trabalho uma reflexdo sobre a relevancigpdendizado da leitura de imagens para a
formacgao de leitores iniciantes, com base na ketlarobra "Noite de c&o", de Graga Lima.

Para cumprir tal intento, iniciamos tratando daongncia das ilustracdes nos livros
literarios infantis, destacando o papel prepondergoe vém assumindo nesse género. Na
sequéncia, abordamos a necessidade do aprendiadéduwla das imagens no processo de
formacéo leitora das criangas, destacando o ai¢ab@tvisual como requisito fundamental a
preparacdo de sujeitos capazes de interpretar wersni imagético que 0s cerca.



Posteriormente, tratamos dos livros de imagens esu#s peculiaridades. Em seguida,

apresentamos a narrativa visual "Noite de cdo'ataindo as caracteristicas mais gerais de
suas ilustracdes e do projeto grafico da obra, nolma como referéncia para refletir sobre as
possibilidades de ensinar os pequenos a interpastdustracbes e, em consequéncia, a se

tornarem leitores mais competentes e criticosrdagens e do mundo.

Literatura infantil e ilustracao

Perdurou, ao longo de muito tempo, a ideia de nos,livros de literaura infantil, a
ilustracéo servia somente para embelezar o te&tmerercendo nenhum papel na sua leitura.
Hoje, no entanto, ela é encarada diferentementarpreendida como elemento relevante a
compreensao textual, interferindo "no desenvolvimerognitivo, cultural, artistico e da
sensibilidade e interioridade dos leitores” (ALEN&EA009, p. 27).

Entre muitos, contudo, ainda permanece a opiniagu#eas ilustracdes nos livros
infantis sdo apenas um recurso para "arejar" @ text atrair os pequenos. Sem duvida,
desempenham tais funcbes, mas seu papel € mai® amgignificativo, pois podem
desenvolver a imaginacao do leitor, oferecendodbeas possibilidades de leitura, novas
impressoes, interrogacdes e sensacdes. Portantoabé mais encaré-las como secundérias e
se faz urgente considerar seu papel protagonistéivnos destinados as criangas.

Levar em conta a importancia das ilustracbes parhtesatura infantil exige
compreender, com base no destacado por Lima (P0@3), que elas se situam dentro de um
todo, o design grafico do livro infantil, o qualvetve um conjunto de elementos graficos
gue, organizados de maneira harmonica, exerceméimfla no modo como a narrativa sera
recebida pelos leitores e contribuem para a formdgé&olhar estético dos mesmos.

Entretanto, além da percepcao estética, a imagafareoao leitor o apoio, a pausa e o
devaneio tdo importantes numa leitura criadora. rélevancia, entdo, decorre também do
fato de criar a atmosfera do texto, desse modmiiveendo o potencial imaginario de quem |é
(WERNECK, 1998). No caso especifico dos livros g émagens, estas desempenham um
papel ainda mais fundamental, pois precisam nawan competéncia, sem o0 apoio das
palavras, e com isso abrem uma margem ainda maiamoie a imaginacao do leitor flua.

Nessa perspectiva, Faria (2004) chama a atenc@ogagelevancia do trabalho do
ilustrador de livros para criangas, destacando syizetarefa ndo € facil devido ao fato de
desenhar para um publico com poucas experiénciagatislade plastica e com estruturas

mentais particulares. Dai por que precisa ter, @lérmompeténcia artistica, sensibilidade para



conseguir se fazer entender até por criancas rpagaenas. Coelho (2003) reforca essa ideia
sobre a competéncia do ilustrador dizendo que "Qualaborada com arte e inteligéncia
[...], @ imagem aprofunda o poder mégico da paléditesaria e facilita ao pequeno leitor
convivio com os diferentes universos que os lillnesdesvendam” (p. 320-321).

Ha, pois, na literatura infantil, uma ligacdo mutdxima entre a imagem. e a leitura.
O ilustrador, nessa relagcéo, desempenha um papeficativo, auxiliando os pequenos a se
apropriarem do literario e das possibilidades alsguor ele. Da importancia de aprender a ler

as imagens para tornar-se um melhor leitor dosdierdo mundo trataremos a seguir.

Leitura de imagens e formacgao de leitores

Em nossa realidade, o aprendizado das palavrasmé@dto como atestado da
alfabetizacdo. Oliveira (1998), no entanto, considpie seria mais conveniente se a iniciacao
a leitura das imagens antecedesse a alfabetizagdeenional, o que, segundo ele,
contribuiria para formar cidaddos mais capazes ridear e participar efetivamente do
universo icénico que os rodeia, especialmente ssiderarmos que a época atual € marcada
pela "massificacdo mercantilista e ideologica dagem™ (p. 67).

Nessa perspectiva, apresenta-se como imprescindivaelfabetizacdo visual dos
pequenos, processo pelo qual se forma e se eceama ahar para apreciar de modo critico e
reflexivo as imagens, capacidade esta destacadBgmseca (2009), ao salientar que "lidar
com imagens, |é-las com competéncia, perceberreeussos e nuanca faz parte do processo
de apreenséo, leitura e compreensdo do mundo@sda propria existéncia” (p. 95).

Em conformidade com essa visdo, Alencar (2008ems@i que quem tem bons
estimulos visuais desenvolve a sensibilidade, agugasto estético, experiencia emocodes
diversas suscitadas pelas imagens, bem como alinerdlma (p. 29), aspectos que se
mostram imprescindiveis num contexto "como o nosatyrado de visualidade desconexa
(devido a sobrecarga de imagens que nos atingetimgamente)” (COELHO, 2003, p. 321).
Desse modo, sujeitos sensiveis e capazes de amduiteza e de se emocionar com ela sdo
formados através de experiéncias significativas boms estimulos visuais. Tais estimulos
precisam se sobressair nessa profusdo de imagensmeexdo, com a qual convivemos
cotidianamente, cabendo aos mediadores selecisngal@ promover a formag¢do de novos
sujeitos como apreciadores da imagem e da beleza.

Assim, diante do propdsito de formar leitores coimpes, prepara-los para interpretar

imagens se faz extremamente necessario, especialmem mundo em que proliferam as



linguagens e em que as linguagens visuais tomameadmaior relevancia. Por isso, quanto
mais cedo multiplas experiéncias visuais signiiicest forem proporcionadas aos sujeitos e
for dada a eles a oportunidade de refleti-las eddnlas, mais efetiva sera sua formacao
leitora. Considerando isto, Alencar (2008) defeqde, por ndo bastar um olhar desatento
para compreender efetivamente as imagens, € peshigar o olhar para vé-las e l1é-las bem.

Segundo Werneck (1998), no processo de aquisicingleagem, a crianca é sensivel
a imagem antes mesmo de conseguir se exprimirglavnas, ideia compartilhada por Lima
(2008, p. 41) ao ressaltar que "para a criancalavia sO passa a ter importancia primordial
apos sua alfabetizacéo, pois muito antes dissfa @&acapaz de transpor o mundo real para o
mundo de signos visuais e ler o significado de gnaly Entretanto, essa capacidade de ler
imagens nao lhe é inata, o que demanda a partimpde mediadores que lhe ensinem a
atribuir sentido a visualidade que a circunda.

No caso da leitura do livro infantil ilustrado, ety fisico e sensorial a ser
contemplado esteticamente, a participacdo dessdiacoees é crucial. Como, nele, a imagem
assume papel de destaque, sua leitura exige nexigdat dos leitores, em especial dos
professores, por serem 0s principais intermedid@nigee um grande nimero de criancas e 0s
livros. Por isso, Ramos (2011, p. 30) destaca quaxlé vez mais importante que aqueles que
lidam com livros destinados a infancia se aproximerais do universo das imagens,
pensamento corroborado por Oliveira (1998) ao dkfeser necessario que 0s profissionais
gue trabalham com o livro nas escolas, biblioteceditoras sejam visualmente alfabetizados.

Assim, reconhecendo a importancia das imagenseeessidade de explora-las junto
as criancas, tais mediadores poderdo ajuda-laseen seelhores leitoras, afinal, destacar a
expressividade de um tracado, o jogo de cores, nraste luz e sombra, os angulos
escolhidos, entre outros aspectos, permite aa lattentrar o texto com mais profundidade,
aprimorando, dessa forma, suas possibilidades teitoo (FONSECA, 2009, p. 100-101).

A leitura das ilustracdes nos livros infantis, agsg importante porque ajuda os
leitores a desenvolver outras tantas formas dérégitlas quais necessitardo em seu presente e
futuro. Por isso, cabe aos mediadores de leiturmm@ar e aprofundar essa leitura, o que

pode ser feito por intermédio dos livros de imagens quais passaremos a falar.

Os livros de imagens: é preciso aprender a |é-los!

Os livros de imagens sdo agueles que ndo contémciados verbais e que

apresentam as narrativas apenas atraveés de imeigeas. Compreendem, como definido



por Ramos (2011), a forma dos livros que dispensaavras (p. 108).

Sobre eles, Faria (2004) ressalta que o termoo’lde imagem” foi sugerido por
Ricardo Azevedo para nomear os livros com histar@#adas por meio de imagens e sem
texto verbal. Constituem uma forma especifica dewliv universo da literatura infantil,
riquissima em possibilidades, embora ainda pougdoeda. Nesses livros, para contar a
histéria, o autor recorre a elementos da pintuta einema, mas tem limitacdes significativas
em seu trabalho, pois n&o pode contar com a pgh@veadescrever e representar as acoes.

A imagem, em virtude disso, precisa ser muito cderge para dar conta de narrar a
historia e, como apontado por Faria (2004), deveeroplar elementos de hipersignificacao
estaticos e dindmicos. Os elementos estaticos laeiomam a descricdo e sugerem o(S)
espaco(s) onde ocorrem as agles e as caractsridbisgpersonagens. J& os dindmicos dizem
respeito ao encadeamento dos fatos e precisamadeniatamente as acfes, 0s gestos e as
expressdes dos personagens, marcando o ritmo ol@ acarogressao da narrativa.

Devido a peculiaridade de contarem histérias so itoagens, diferentemente do que
muitos imaginam, os livros de imagens nédo sao siaples de ler do que os que contém
texto escrito. Pelo contrario, exigem capacidadgedficas do leitor, capacidades estas que
precisam ser ensinadas e destacadas desde cemonma®mo de 0s pequenos leitores terem
dominio do cédigo escrito.

Como destacado por Vale (2001), a leitura dessedigptexto desenvolve a percepgao
visual da crianca e estimula a sua imaginacao, ecuentemente contribuindo para o
desenvolvimento infantil. Em obras assim, com lb&Esesua experiéncia de vida e em sua
capacidade de fantasiar e imaginar, o leitor inteia&onstréi episédios ou relatos a partir das
pistas fornecidas pelas ilustracdes. Para peresh@mtretanto, deve ser ensinado a fazé-lo.

Nessa perspectiva, Bajard (2007) pontua a releaatas interacdes verbais durante a
leitura das narrativas visuais, destacando queaairgerpretacdo pelos colegas ou pelo
mediador facilita o dominio da linguagem das imagwela crianca (p. 70).

Dada a sua configuracdo, os livros de imagens,oocmef Ramos (2011, p. 109),
convidam a uma forma de coautoria, pois neles acypacédo do leitor na elaboracédo da
narrativa € mais fundamental do que em qualqueo digo de livro. Na visdo da autora, o
autor-ilustrador produz as imagens e o leitor t@osse delas, contando a histéria com base
nas sugestdes que fornecem, realizando um exemddsiomais elaborados. Para que esse
processo ocorra satisfatoriamente, a sequénciandgens precisa ser bem conduzida de
forma a favorecer o dialogo entre o autor e ofeito

Nessas obras, dada a supressdo das palavras, pod&ap que existe um texto



virtual subjacente as imagens. Desse modo, estasgamn explicitamente um texto, uma
narrativa, uma mensagem, uma ideia que estava nte e seu criador ao concebé-las. Em
virtude disso, é papel do leitor "recuperar" eds#i com base no que as imagens apresentam.
A esse respeito, Elias José (apud ALENCAR, 2008)qdie o leitor que busca esses textos
implicitos nas imagens tem uma boa ajuda para @enger as narrativas visuais.

A narrativa por imagens "Noite de cao" apresentaaxto implicito muito rico que as
imagens permitem desvendar. Sobre ela, discorosranpartir de agora.

A narrativa visual "Noite de cao"

O livro "Noite de cao", de autoria de Graga Limajnéa narrativa visual publicada
pela Editora Paulinas e faz parte@aecdo Que histéria é essa2om trinta e cinco paginas,
narra as peripécias de um cachorro que, apaixgmalddua, ao longo de uma noite busca, de
diferentes formas, aproximar-se dela.

A autora esclarece, em texto curto ao final dooliwjue resolveu brincar com a
expressdo "noite de cdo", comumente utilizada paréazer referéncia a uma noite ruim,
cheia de problemas e cansativa. Assim, produzilbra onaginando como seria, para o
animal, uma noite assim. Esse objetivo ja é, denalgpodo, apontado na capa do livro, a qual
traz, além do titulo e do nome da autora, a imagenum cdo num cenario noturno.
Entretanto, cabe destacar que o fato do animadisgratico e estar sorrindo e abanando o
rabo quebra, de algum modo, as expectativas dar lgite conhece o sentido negativo da
expressdo "noite de cao", o que, ao nosso ver,igEmesse pelo conhecimento da historia,

AN

uma vez que aparentemente ha "contradicdo" erftelo, que parece dizer que se falara de
uma noite ruim, e a imagem gque ressalta um persomégliz e satisfeito.

As ilustracbes sao simples, sem detalhes em exe&ss0 mesmo tempo, ricas em
significados. Na maior parte das vezes, ocupamnpagiuplas e, em alguns casos, varias
cenas separadas dividem o espaco delas. Predorasaares frias (preto, azul e cinza), que
servem para denotar o turno em que as acdes sanpassnoite, além de expressar
sentimentos calmos e algo mais placido (RAMOS, 201147). Além dessas cores, destaca-
se o0 branco que emoldura as paginas e caracterza@os dos personagens lua e cao.

Faria (2004) salienta que nos livros infantis aagens se apresentam enquadradas,
isto é, delimitadas por linhas, molduras variages, um fundo colorido ou pela borda da
pagina (p. 43). No livro em questdo, a moldura pstdente na maioria das paginas, € bem

larga e contrasta com o fundo preto ou azul esdasbcenas que destaca. Em todas elas,



detalhes da ilustracdo ultrapassam os limites dparamento e ocupam 0 espaco das
margens. Nas paginas em que ela ndo aparece besncdeian, vé-se um fundo branco sobre o
gual as cenas séo colocadas.

Nas ilustracdes, também se constata a presen@@usags tipicos dos quadrinhos, os
guais ajudam a narrar na impossibilidade de recoiaéao texto escrito. Este € o caso, por
exemplo, das expressdes faciais e corporais dosornpegens, dos riscos que indicam
movimentos, dos sinais graficos que demonstranutam furia, além das onomatopeias.

Ramos (2011, p. 146) esclarece que nos livros-imageenas a ilustracdo determina
a leitura, estando o texto verbal ausente. Essalipedade exige do leitor a capacidade de, a
partir das imagens, atribuir sentido ao narradegdinstruindo-o0". Na obra em questao, essa
caracteristica € evidente, pois o leitor € conwdad contar a histéria com base nas
competentes imagens e sequéncias, processo n@apmlser auxiliado por um leitor mais
experiente que destaque, qundo considerar neagss&i detalhes das imagens e sua

relevancia na constru¢ao da narrativa.

Aprender a ler imagens: reflexdes com base na obraloite de cao”

A leitura da narrativa "Noite de cao" para pequdeisres requer ajuda-los a prestar
atencdo aos detalhes das imagens e a aspectos dastgpossibilitam a construcdo de
inferéncias, antecipacdes e conclusdes impresasddvcompreensao do texto. Nessa leitura,
necessario se faz auxiliar as criancas a entesdearacteristicas das ilustracdes e 0s porqués
das escolhas da ilustradora para indicar deterrngnadpectos através do uso das cores, dos
tamanhos, dos tracos, da distribuicdo das imagess paginas, da representacdo dos
movimentos e expressdes dos personagens etc.

Com vistas a exemplificar como esse processo podatecer, a partir de agora
apresentaremos a distribuicdo da narrativa ao lafegopagindsdo livro, focalizando os
aspectos das imagens destas que podem ser destpedmimediador para auxiliar as criangas
a melhor compreenderem a historia lida.

Comecemos pelas paginas 1 e 2, nas quais ha ugaanteridura branca ao redor de
um retangulo negro, a direita do qual, no canteriaf e em primeiro plano, vé-se um céao
dormindo. O uso do preto pode ser apontado combtneete a representacdo da noite.

Segundo Oliveira (1998, p. 74), a expressdo do egmpporcionada pelo uso das cores € de

1 Nessa analise, consideraremos as trinta pagmdsro que contém ilustracdes. Como nele ndo ha
numeracao, atribuimos a primeira pagina ilustradéroero 1 e contamos as demais a partir dela.



grande significado e, na ilustracdo da literatafanitil, muito auxilia os pequenos leitores no
entendimento do lido. Pode-se destacar tambémadmanimal numa noite tranquila, o que
a imagem denota pela expressao sossegada do oédsuapostura corporal relaxada.

Na péagina dupla seguinte, percebem-se mudancaglagiio a cena inicial, pois no
cenario aparece, a esquerda, uma branca lua cleeeoe predominante no fundo da cena,
antes o preto, muda para o azul escuro. Cabe chamat@ancdo dos pequenos leitores para a
relacdo entre essa mudanca e o fato do céu esimrclae em virtude da luz da lua cheia.
Além disso, agora o personagem esta de pé, acqordadvhando para a lua, esboca um
sorriso e abana o rabo com contentamento. Na imaggta ideia de movimento é realizada
como nas histérias em quadrinhos, com o uso desexexpressivos graficos, nesse caso as
linhas paralelas ao rabo do cachorro, indicandoime&nto para cima e para baixo. Sendo
auxiliado a observar tais elementos da imagemitar Ié ajudado a compreender 0 que esta
implicito: que o cédo acordou quando a lua ilumimogéu com o seu clardo e que ficou
contente ao vé-la tdo linda e imponenente no céasélsentido, Faria (2004, p. 81) destaca
gue a leitura de uma imagem ultrapassa a simplesemgfo denotativa do que esta
representado, pois muito € apenas sugerido, desandoferido por quem Ié.

Em seguida, na quinta pagina, a cena mostra o ©acbthando para o alto, em
direcdo a lua. Tem uma pata colocada ao lado da lbem aberta, aparentando estar falando
alto, e o dedo indicador da outra pata apontada @ahdo, o que demonstra estar chamando
a lua para descer e vir até onde ele esta. Taigma;6es ndo sao claramente explicitadas no
texto, mas deduziveis pelo leitor a partir dasslicanecidas pela ilustradora e da sequéncia
narrada, além das intervenc¢des que podem e devdgitas pelo mediador da leitura.

Em relacdo a essa imagem, destacamos o artifiadoysela autora para representar a
distancia entre o animal e a lua. Para isso, areena uma espécie de janela, retangulo
dentro do qual se pode visualizar, como numa espdezoom a parte lateral de uma
montanha, elemento novo no cenario, e, logo acieta, @ branca lua cheia. Embora seja
impossivel representar essa distancia no todo dmaatal estratégia possibilita ao leitor
entender que a lua esta muito longe do céo, dazkss@rio ao entendimento da narrativa.

Na pagina subsequente, a cena complementa a aniena vez que apresenta 0 cao
sentado e com as duas patas sob o queixo, conssédprde desconsolo, permitindo deduzir
que ficou assim porgue ndo alcancou o seu intiditgue a lua continua no mesmo lugar de
antes. Segundo Faria (2004), ha muitos detalhédsttzria, entre uma cena e outra, que néo
sdo apresentados e devem ser imaginados pelo [@éwado a isso, a ordem das sequéncias e

dos cortes deve ser organizada cuidadosamentea/sodre a cena em questdo, nela a



montanha é apresentada por completo, em angultafrdurante a leitura, cabe chamar a
atencdo para o uso da cor branca em suas extrezajdegturso usado para denotar os
reflexos da luz lunar nessa superficie.

Nas paginas 7 e 8, a imagem € apresentada benmaréxi leitor. Em primeiro plano,

a direita, aparece parte da montanha, de ondegps#@icaarrancadas e caem. Na parte superior
da péagina, vé-se a metade inferior do corpo doscdindo a montanha, 0 que provoca o
deslizamento dos pedregulhos, demonstrado pel@ssrislescendentes e pelas marcas
circulares e quase transparentes que indicam p@Bgeutir com 0s novos leitores a presenca
desses elementos na ilustracdo e a funcdo quecexerela também os ajuda a inferir que o
cdo sobe a montanha para se aproximar da luaypan gsta encantado.

Essa deducdo se confirma nas duas proximas pédinkero, compostas por cinco
cenas distintas e sequenciadas da esquerda a,diré#t delas inseridas em pequenos quadros
retangulares delimitados no fundo branco da pagieado as duas primeiras em quadros
pequenos localizados na sua parte inferior esqueadquarta, em um quadro de tamanho um
pouco maior, situado no centro superior dela. Bataidas imagens dessas paginas precisa ser
bem explorada e mediada, para auxiliar os pequarcasnpreender 0 que narram, uma vez
gue ha nelas muitos acontecimentos ordenados, exgumeplifica a ideia de Faria (2004) ao
ressaltar que em narrativas como essa, a linguaggeanacterizada pela articulacdo entre as
imagens. Vejamos cada uma das cenas em particular.

No primeiro quadro, observa-se a montanha quasiedrd, em destaque, a esquerda, a
lua cheia que a ilumina, deixando o seu lado egquesm cor mais clara em virtude disso.
Nessa imagem, que d& sequéncia a anterior, o iquesse alcancando o topo da montanha.

No segundo quadro, jA de pé sobre o cume da mantantcachorro, também
iluminado pelo claréo da lua e bem proximo a @ata, sobre um dos pés apenas, equilibrar-
se para alcanca-la, uma vez que tem uma das patsdda em sua direcdo. Cabe destacar
que, nesses dois quadros, o tamanho aumentada damuelacdo & montanha serve para
denotar que o animal se aproximou do astro.

Ja na imagem subsequente, maior do que as duasinasimo cdo, na ponta do pé, é
mostrado mais préximo, como se fosse dado aoum da parte superior da imagem
precedente. Nessa cena, ele estd bem inclinadaapzsquerda e segura um pequeno bastao
com o qual "cutuca" a lua, parecendo querer chansaila atencdo. Cabe observar que o fato
da superficie do astro estar mais abaixada no porde o bastdo a alcanca indica a pressao
do animal sobre ele, cabendo ao mediador da latartar os pequenos leitores para isso.

A quarta cena amplia novamente o plano de visdoeda, qua passa a ser global,



mostrando o todo da montanha e da lua sobre etsaNmagem, proximo ao cume, vé-se 0
céo "solto" no espago, com 0os membros estendioh@ss gjue parecem indicar a sua queda.

Por fim, na Ultima cena da sequéncia, a ideia @da&se confirma. Ocupando o centro
da pagina, vé-se a imagem do cdo em movimento m#sce, o que é demonstrado pelos
riscos verticais, pela posicdo do animal (corpadn”, orelha sobre os olhos e um dos
bragos estendido para cima) e pelos pedregulheidados abaixo dele, que também caem.

Graca Lima, nessa narrativa por imagens, apresempetentemente as sequéncias
do texto, organizando-as com muita pertinénciapye fgvorece a leitura compreensiva do
texto. A esse respeito, Werneck (1998, p. 103)esti que "A sequéncia de imagens
interrelacionadas facilita o encadeamento, a orggéb do raciocinio, da orientacdo, da
lateralizacdo e da especializacdo do leitor". Asgirpossivel destacar essa caracteristica do
livro como elemento extremamente positivo, umaquez capaz de encaminhar o pensamento
do leitor para a direcéo pretendida pela autora.

A narrativa tem continuidade na pagina 11, na guadlagem enfatiza o chdo onde ha
uma buraco dentro do qual o cao se encontra. Rlatdsstracdo, como os olhos do animal
fechados e sua boca expressando esforco indicatemgaesair desse local, o que é reforcado
pela posicao das patas amparadas sobre as maggbusado. Além disso, linhas azuladas na
superficie verde do chao representam rachaduragsiemenstram o impacto da queda do
cachorro e pequenos circulos azuis sobre a sugaammonstram a dor e a tontura que
parece sentir. Também é preciso destacar que dausor marrom na parte mais interna do
buraco serve para dar a ideia de profundidade.réepedo desses elementos da imagem é
necessaria para que o leitor compreenda o impldgtque o impacto da queda foi tdo forte
gue abriu um buraco no ché&o e entonteceu o caazinho

Na pagina seguinte, uma sombra no lado direitoudaridica que ela entra na fase
minguante. Na parte inferior da imagem, o cao tepressao de raiva, 0 que se constata pela
sobrancelha arqueada e pela boca "cerrada". Tenmas fixo na direita e os inumeros
tracinhos sobre sua cabeca demonstram estar fu@deitor € levado a inferir que esta
descontente por ndo ter, novamente, alcancado anteto. Carrega uma escada que faz
sombra no chéo, o que é percebido pelo traco esolrtoda a extensao do objeto. O animal
se dirige rapidamente para a direita, aspecto ddogior sua postura corporal e pela ponta da
orelha voltada a esquerda. Aqui, o leitor podecpde que, em seguida, o cdo fara mais uma
tentativa de se aproximar da lua, usando a es@daigs0, compreensao motivada pelo fato
de, nessa cena, ndo se ver o final da escadaageeep'passar” para a pagina seguinte.

Segundo Faria (2004), os indicios da imagem demsntki a passagem do tempo e as



mudancas no espaco, aléem do gestual dos persenadeo o que indica acdo e movimento,
sdo extremamente importantes a compreensao ddivearsendo preciso ensinar as criangas
a percebé-los.

Na sequéncia, a previsdo de que o cdo buscararcpega da lua de novo se
confirma. Nas duas paginas posteriores, ha tréasclercalizadas em colunas que ocupam
toda a sua extensao vertical. Na primeira desdasasx) sobre um fundo preto indicativo do
céu noturno, vé-se a lua minguante sobre a quakesbstada uma comprida escada azul que
o cachorro, mostrado de costas, comeca a subire @ @pontado pela perna direita que esta
posta um degrau acima da esquerda. Na segundacglum traz essa primeira imagem mais
aproximada, vé-se o cdo bem mais perto da lua, aima&a subindo os degraus, o que é
demonstrado pela perna esquerda que esta postaegnaudacima da direita e pelas patas
superiores que seguram um degrau colocado um poE® acima. A terceira cena da
sequéncia, diferentemente das primeiras, ocupasedotalidade da segunda pagina e mostra
0 cao e a lua bem préximos. Nela, novamente, cotexkegura um bastéo, desta feita com a
mao esquerda, e com ele faz pressao sobre a sigeldi lua. Aqui, é possivel perceber na
imagem que, saindo do lugar pressionado, ha lintdisativas da forca que o animal faz.
Além disso, que no encontro dessas linhas, no lng@de o bastdo toca a lua, ha um pequeno
circulo escuro que parece indicar um furo.

Ja na péagina dupla seguinte, uma imagem traz etagiesa lua a esquerda, da qual
sai a onomatopeiBUUUMMMMMMMM", que vai até a outra extremidade da pagina direita
e é acompanhada por manchas circulares esbrangsicaeg indicam poeira. Ha, ainda,
tracos que saem da lua, expandindo-se pelo espages nas letras da onomatopeia, que vao
do laranja nas letras proximas a lua ao lilas eiad mais distantes dela, reforcam a ideia de
explosdo. As cores mais quentes se situam maisnpaéxao cerne do estouro, indicando
temperatura alta, enquanto as mais frias vao amemde a medida que as letras se distanciam
desse centro. A propria lua, até entdo brancanessoloracdo amarelada e o céu volta a cor
azul escura. A ideia de que algo explodiu tambéefarcada pelo fato de tracos e manchas
indicativas de poeira extrapolarem a delimitacdcetea, ocupando a moldura. Além disso, a
cena mostra o cao sendo arremessado para longea,da ue € mostrado na imagem pelo
fato de ter os olhos fechados, as orelhas levasitaldamembros superiores jogados para
cima, a boca trémula e o corpo impulsionado pdirarge. Tais caracteristicas da imagem,
gue tanto auxiliam o leitor a compreender o narradecisam ser apontadas pelo mediador da
leitura, auxiliando os leitores iniciantes a lemcoompeténcia a narrativa visual.

A importancia da mediacao no decorrer da leitunantando-se a atencao do pequeno



leitor para os detalhes das imagens, € destacadaapga (2004). Segundo ela, uma trabalho
cuidadoso no sentido de apontar tais detalhes auxikar a crianca a descobrir os elementos
técnicos das imagens que fazem progredir a acaguelexplicam aspectos como espago,
tempo e caracteristicas das personagens, aprofunalaleitura e, ao mesmo tempo,

desenvolvera no leitor as capacidades de obseamalisar, comparar, classificar, levantar
hipbteses, sintetizar e raciocinar (p. 59).

A pagina dupla posterior contém cinco imagens aos@@adas sobre um fundo preto.
Nas quatro primeiras, ele parece procurar algaeoégdenotado por sua postura corporal. No
canto inferior esquerdo, parece ter levantado dapda pagina e fareja o fundo preto que
aparece sob ela. No canto esquerdo superior, @temgima. No centro, olha para tras. Na
pagina direita, ao centro, abaixado e de costagjaf@ chdo. Por fim, abaixo e a direita, é
mostrado de frente, cabisbaixo, com olhos entitsce orelhas caidas, o que permite inferir
gue procura pela lua, mas ndo a encontrando, rrexstieste. LAgrimas caem de seus olhos e
alguns pingos comecam a empocar o chdo. Na laiesse ponto da narrativa, € importante
gque o mediador ajude os pequenos leitores a rakacia tristeza do cdo ao fato do
desaparecimento da lua depois da suposta exploséao.

Prosseguindo, ha mais uma pagina dupla contendoadueas. Na da esquerda, 0 cao
tem a boca aberta, os olhos fechados e as patasigap colocadas ao lado da cabeca,
denotando estar muito triste. Lagrimas jorram &hmente de seus olhos e caem no chéao,
escorrendo e se acumulando até formar, na pagidéreita, um lago. Nessa pagina, o cao,
com postura corporal decaida, olha entristecida pdua que, molhada e murcha, afunda no
lago. Tragos curvos azuis sobre a imagem do cirstdaco dentro do liquido denotam o
inicio da submerséo do astro apos ter caido na.Terr

A narrativa continua nas paginas 21 e 22, que noiéatro cenas sequenciadas. Na
primeira, 0 cdo puxa com a boca a lua murcha dé&raelo lago de lagrimas, o que se
constata por sua postura corporal abaixada e pas dia imagem, a exemplo dos circulos na
superficie revolvida do lago, das gotas escorremdios riscos na vertical, indicando o
movimento do cdo ao puxar a lua para cima. Na skEgoana, ele tem os olhos fechados e a
boca colocada sobre uma bola branca meio murchecgyado infla-la. H4 gotas escorrendo
da bola e agua concentrada debaixo dela. Cabe diadoe da leitura levar os pequenos a
associacao entre essa bola e a lua que explodiiu @& Terra. Na terceira cena, vé-se 0 cao
dirigindo-se determinado a direita, pois suas aekstao jogadas para a esquerda, seu corpo
esta voltado a direita e seus olhos, fixos na &ueetha subsequente. Leva uma corda e artigos

de primeiros socorros, 0 que permite anteciparirgqugocorrer a lua ferida e danificada. Essa



hipétese € confirmada na ultima cena, quando apare@cmaleta de primeiros socorros aberta
e uma parte da lua, ja novamente cheia, da qudh &scorrem algumas gotas.

Segundo Faria (2004), nas narrativas por imagemisi@sia se constréi de imagem em
imagem e entre elas ha um “espaco em branco” preenchido pelo leitor. Por isso, o autor
deve ser preciso nos elos de encadeamento, deagunedmada quadro tenha tracos visiveis de
sua ligacdo com o anterior e elementos que encami@hnarrativa para o quadro seguinte.

Mais uma pégina dupla vem na sequéncia. Nela, wana em que a lua cheia esta
colocada sobre o chdo e amarrada por uma corda prem toco. Pela primeira vez, tem
caracteristicas humanas, apresentando olhos estexanostrando triste (boca arqueada para
baixo). Esta ferida, pois tem um curativo a suaiestp. Deitado sobre uma parte da corda e
encostado na lua, o cdo olha para ela desconfiagoe se constata pelo olhar desconfiado e
pelos dentes a mostra, mas sem sorrir, caractdozaam "sorriso amarelo”. Cabe destacar, na
leitura, o fato do céo estar deitado sobre a camizedindo que ela se estenda e a lua suba ao
céu, afastando-se dele, dado que é importantempreensao do narrado.

Uma imagem ocupa as duas paginas seguintes, naagjuéla lua no centro da cena,
ainda amarrada e triste, localizada sobre fundtopreo se deixando influenciar pelas
tentativas do cdo em anima-la, ao dancar, fazeringras e oferecer-lhe flores. No canto
direito da segunda pagina, o cdo a observa atentame que a imagem deixa claro pela
posicdo em pé, pela pata direita colocada sobo#has fixos e atentos e pela pata esquerda
voltada para tras e colocada sobre a cintura.slags indicam que busca entender por que
ela ndo se animou com suas tentativas e o quefaestepara contenta-la.

Na sequéncia, em outra pagina dupla, h4 uma cemguero cdo toma impulso para
empurrar a lua, ainda amarrada a corda, para guoke ao céu. A feicdo do astro se anima
um pouco. A posicdo do corpo do animal indica irs@al e riscos abaixo dos seus pés
demonstram movimento de corrida. Sua pata encostalle indica "chute". Na pagina
direita, veem-se duas outras imagens da lua mstianté no céu, o que é indicado pelo fato
de, na segunda dessas imagens, o tamanho doestnesor do que nas primeiras e a corda
ser mostrada como um risco ténue e quase imperekpNesse ponto, necessario se faz
ajudar os leitores iniciantes a compreender queapacecem mais duas luas na historia, mas
gue se trata da representacédo da sequéncia do emiwvinia lua distanciando-se no céu.

Na penultima imagem da obra, sobre um fundo nemrcdo, no centro inferior da
pagina, puxa a corda presa a lua, que agora jamestio do céu. Riscos paralelos ao lado da
corda e o fato de estar tesa em quase toda a $ems&s, indicam o movimento do céo

esticando-a e tentando manter-se ligado a elairRodxo local onde a corda se prende a lua,



vé-se a onomatopeia "CLIC" circulada por uma s#igracinhos que indicam rompimento.

Por fim, na ultima cena, sobre 0 mesmo fundo negtoa, finalmente desprendida da
amarra, permanece no alto do céu e, na partednfégai pagina, o cao ainda segura a corda,
cuja ponta superior estd cercada por tracos lategaie indicam queda, movimento
descendente. Com a boca muito aberta e a cabdeaa/@ara cima, o animal solta um uivo
entristecido denotado pela onomatopeia "AUUUUUUUYUe se direciona a lua e cujas
letras vdo diminuindo a medida em que "sobem" ramastro. Novamente, a ilustradora usa
0 recurso de usar cores distintas no conjuntoetessida onomatopeia, recorrendo a uma cor
mais forte para marcar as letras proximas ao césa)r a qual vai clareando até se
transformar em amarelo claro e branco ao se apemdanlua.

Nessa imagem, a expressao desesperada do caclvarmlau para a lua denota
claramente a sua tristeza por perdé-la, o queibanpara que o pequeno leitor conclua que o
animal passou, de fato, uma "noite de cao", jargieconseguiu alcancar o proposito pelo
gual batalhou durante toda a narrativa.

A narrativa por imagens “Noite de cdo”, desde dqu& ¢ explorada adequadamente, é
fértil em possibilidades de incremento das capaeisideitoras das criancas. Se compreender
obras como ela demanda competéncias especificéstma de imagens, € relevante que
muitas possibilidades de leitura de obras assim degam oferecidas, para que, como aponta
Faria (2004, p. 59), possam ir entendendo comazanf e se leem essas historias.

Consideracoes finais

Ler imagens com competéncia é uma habilidade cadamais necesséaria no contexto
atual, em que vivemos cercados por multiplos estisnusuais. Por isso, é importante que,
desde cedo, as criancas sejam auxiliadas a leraggens, atribuindo-lhes sentido, capacidade
gue lhes sera util e necessaria por toda a vidaeepgde ser fomentada pela leitura das
imagens nos livros literarios infantis.

Nesse processo, vale destacar a importancia dastivas por imagens, as quais
requerem do leitor competéncias especificas pammsédas. Nesse sentido, destaca-se a
relevancia dos mediadores de leitura, responsg@isauxiliar os pequenos leitores a se
apropriarem das peculiaridades das imagens e, Beegoéncia, a construirem o texto verbal
a partir delas. Desse modo, considerando-se queagens sao cada vez mais abundantes no
universo literario infantil, aprender a |é-las é@so, uma vez que formar bons leitores

implica também formar bons leitores de imagensrdimito, encaminhar a leitura dessas



obras implica também ser capaz de atribuir serdm® signos visuais e aos seus detalhes,
reconhecendo que contribuem para contar a historia

Rica em possibilidades expressivas, a narrativaal/isNoite de cao" € um claro
exemplo de obra que pode ser usada para favoréaenacéo leitora dos pequenos, uma vez
gue suas ilustracdes e a forma como estdo ordermmmsibilitam a construcdo do texto
verbal e a realizagcdo de inferéncias, antecipagbesonclusbes pelo leitor, aspectos
fundamentais & competéncia em leitura. Portantorizar narrativas assim para formar bons

leitores de imagens e, em consequéncia, bonsdgittor mundo, é necessidade premente.
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