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RESUMO

Este artigo tem como objetivo ampliar a discuss@ilwesa importancia das narrativas infantis para as
criangcas em processo de aprendizagem da leitupgrte de uma experiéncia realizada na Escola
Municipal Anésio Ledo, localizada no municipio den@ina Grande-PB, com a obra “A casa
sonolenta”, de Audrey Wood. Para efetivacdo deridd trabalho, tivemos como objetivos: propicies a
educandos uma aproximagdo com 0 género narrativéaldcendo o habito e prazer da leitura,
despertando-os para 0 universo magico e encantiEdonarrativas e favorecer o interesse por outras
narrativas. Delimitamos o trabalho como um estudidiativo, o qual nos possibilitou a oportunidatte
intervir e verificar os excelentes resultados peronda observacao e interagdo com os educandos.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativas- Leitura- Aprendizagem

INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, o tema leitura tem sido obeteflexdes em livros e
revistas especializadas, em seminarios e congredsosmodo que, no contexto da
educacao brasileira, se convencionou a busca srtesde alternativas que possibilitem
0 habito e o prazer pela leitura. Dentre estagadas-se as narrativas infantis como
instrumento facilitador da aprendizagem pelo aspléictico que o género proporciona.

E indiscutivel a importancia para a formacgdo delquea crianca ouvir
muitas, ‘'muitas historias... Escuta-las é o in@doaprendizagem para ser um leitor
competente e reflexivo, e ser leitor é ter um camirabsolutamente infinito de
descoberta de compreensao do mundo.

Nesse sentido, interessa-nos apresentar uma axpari@e leitura com a
narrativa “A casa sonolenta”, de Audrey Wood, vsiada com uma turma de alunos
do 1° ano do Ensino Fundamental na Escola Munidpeisio Ledo, localizada na
cidade de Campina Grande-PB, conduzida mediantal&Zacdo de trabalhos orais,
producdes escritas feitas pelos alunos, expressarafoformas de ser e pensar a cerca

da magia e encanto que a narrativa provoca emleola



Para fundamentar nosso trabalho, apresentaremodordea clara, a
importadncia das histérias como uma das tradicbes raatigas da humanidade,
ressaltaremos as espécies de narrativas infagtis,como, a narrativa oral no contexto
escolar, com vistas a formacéao de leitores quéswinicial, necessita do incentivo do
professor para promover o encontro do leitor caexto e com o0 mundo.

Por fim, descreveremos uma experiéncia pedagogdaitira da obra “A
casa sonolenta”, de Andrey Wood, envolvendo pratida leituras orais, escritas,

dramatizacdes, desenhos, pinturas, dentre outvidaales.

Importancia da literatura oral: uma viagem no tempo

Contar historias para criancas, ainda que sejaedor rde fogueiras, em
noites de Lua cheia, € proporcionar ao imaginanfantil o ingresso num mundo
fantastico, em parceria com bruxas, fadas, mulasesbeca, sacis e toda sorte de seres
encantados que habitam o mundo desde a sua cri@géo.que gosto ouviamos, de
nossas maes e avos, histérias que, a despeitdaenedo que pudessem provocar, nos
transportavam para mundos longinquos, permitind® muitas vezes chegassemos a
sentir desde o calor da fogueira que queimava gabmalvada da historia de Jodo e
Maria até o beijo do principe que despertava a Bétamecida.

Historias de lobisomens, de fantasmas, de noivasdammadas a porta da
igreja e que vinham assombrar os casamentos eratanta frequentes quando a
vizinhancga se reunia nos portdes para um “dedaatsap Gente de todas as idades se
encantava com as histérias contadas que, alénodeper o encontro entre as pessoas,
propiciava momentos de grande prazer.

O habito de contar historias € muito antigo e fomelstal para alguns
povos. Na Idade Média, por exemplo, além do mewertimento, os camponeses,
através dessas historias, passavam a habitar urdomam contrario, de suntuosos
palacios, com as mais finas iguarias e as mais Ipellacesas. Nessas historias, o Ocio, a
abundancia alimentar e o luxo podiam ser experiatiest pelos camponeses que ha
rotina diaria enfrentavam arduos trabalhos, mudme e condigcbes precarias de

moradia.

O conto de literatura oral se perpetuou na histdaa
humanidade através da voz dos contadores de histaté



o dia em que antropdlogos folcloristas, historiadpr
literatos, linguistas e outros entusiastas do in&g
popular sairam a campo para coletar e registras est
contos, fossem através da escrita ou outras tegiaslo
Existem varias antologias que abordam esta litexattal.

Em diversos paises aparecem nomes-chaves, respmnsav
por trazer até nos as histérias, costumes, va®mencas

do povo em questéo. (...). (BUSSATO, 2003).

Alguém, num tempo remoto, os teria imaginado earpgiuado através da
oralidade. Quanto mais as pesquisas foram se ayglarido, mais perto de uma resposta
fomos chegando, e tudo leva a crer que os cammdmshega no oriente, berco das mil
e uma noites e tantas outras historias.

Se partirmos do principio que o0s contos surgiramun& necessidade
intrinseca do homem em explicar a sua origem eigerar das coisas, dotando de
significados a sua existéncia, entdo podemos pepgaestas criagbes da imaginacao
humana coincidem com a primeira categoria conhedaaer humano, o chamado
Homo Sapiens. (...)

Nas Idades Média e Moderna, havia pessoas quecagegavam de contar
historias; eram as contadoras oficiais. Por voltasékculo XVII, alguns cegos punham
anuncios oferecendo-se como contadores para ossiobr

Os alfaiares, os pastores, as costureiras, as @enleste, os lenhadores, os
marujos e os cesteiros em geral conheciam muisaéSrisis e desempenhavam a funcéo
de contadores. Essas historias eram preservadasradicdo oral, uma vez que o povo
nao sabia ler nem escrever, 0 que no, entanto @fa amapalhava na criacdo de
histérias belissimas.

Charles Perrault, intelectual e uma espécie destnindlas artes do século
XVII na Franca se encarregou de recolher as hastague o povo contava e reuni-las
em uma coletanea intitulada Contos da maméae gamsaontos do tempo passado.
Perrault por ser bastante comprometido com o reguiiéco da época e por frequentar
o Palacio de Versalhes, modificava em muito ahis recolhidas, adaptando-as ao
gosto da nobreza. Historias como Chapeuzinho Véaanéinderela, as Fadas e outras
tantas foram recolhidas neste século e até hogn&ro ouvintes do mundo inteiro.

No Brasil, além da tradi¢cdo indigena, as histditaam chegando de toda
parte, trazidas pelos portugueses, africanos, Bémare por toda gente que aqui



chegava. Historias de trancoso, da carochinha, etfroPMalasartes, historias de
assombracdo eram contadas ao cais da noite noslifieagtes recantos do pais.
Segundo Bussato (2003), a literatura oral sofrerajdes, como acréscimo
de informacdes relativas a época e aos valoresodmiridade onde era narrada, a
omissdo de detalhes que para aquele narrador ersignificantes. Nao podemos
esquecer que o contador de histérias sempre ineleraentos muito pessoais ao conto,
e com isso o transformava em matéria viva adagadeecessidades dos seus ouvintes.
Somente no ultimo século é que esta literatura coma ser estudada com
mais rigor. A oralidade passou a ser vista como categoria literaria merecedora de
pesquisas mais sistematicas, € no inicio do sé&MloMilman Parry (1902-1935)
revelou ao mundo que lliada e Odisseia, de Hontenosiderados a primeira literatura
escrita do Ocidente, eram na verdade, originalmememas orais, e que forma

transcritos para a escrita “em algum ponto entBeer850 a.c” (Havekich, 1996).

Narrativas infantis

As narrativas infantis abrangem varias espéciesalias, que podem ser
agrupadas, quanto a origem em folcléricas e adistiNa primeira, incluem-se as
histérias criadas coletivamente pelo povo em difiexe épocas, como fabulas, contos
populares, lendas e contos de fadas tradicionaisegunda, estdo as obras escritas por
autores identificados nominalmente, abrangendoosonie fadas modernos, textos
infantis que, por sua brevidade, simplicidade dedme relacdo estreita entre discurso
e imagem, é denominados historias curtas e naasabrmadas somente por imagens.

Fabula

Segundo Saraiva (2001, p.43), “a fabula em seraidplo, pode ser pode
ser definida como uma narrativa curta com acOemgonizadas por vegetais, objetos,
animais e seres humanos, que, apresentando umeirmaliaita ou explicita, tem como
funcdo divertir e instruir’. Sua estrutura divide-em duas partes: (1) a narrativa,
também chamada de corpo, em que se revelam as r@gheadas pelos seres acima
citados e, (2) a moral, denominada de alma, quicéap ensinamento pretendido. A
fabula apresenta um discurso alegorico resultaathadmonia das duas partes de sua

estrutura. Dessa forma, a leitura de obras “O oaarde o lobo”, de La Fontaine,



evidencia como o ingénuo e o inocente pode toraagresa facil de preponente; “A
raposa e as uvas”, também de La Fontaine, mosidécalo de presuncéo; “ O lobo e 0
grou” e “O lobo e 0 cao”, de Esopo, ensinam, repganente, que nao se deve esperar

recompensa de homens maus e que a liberdade dorsano tem valor.

Lenda

A lenda mostra o assombro do homem primitivo e wtsenor diante do
mundo. Essa modalidade literaria reflete o penstoriafantil da humanidade, ou seja,
0 momento em que 0 homem, diante de acontecimgo®sdo compreendia, 0s quais
envolviam agentes e fenbmenos da natureza, e ctanpartos adotados pelos
individuos, explicava-os através de narrativas.sabmodalidade literaria pode ser
definida, entdo, como a narrativa que explica giswento de algo do universo. Ensina
e fixa costumes e crencas de determinada regi@oeXglicativa e normativa faz que os
povos, ao longo de sua historia, preservem seasoseltransmitindo-os através da

oralidade de geracéo a geracéao.

Contos populares

Assim como as lendas e as fabulas tém sua origeroldore, muitos
contos também procedem de fonte popular. Cristalizana tradicdo oral dos povos,
através da memoria de consecutivas geracdes, @ qmpular € um agente de
transmissdo de valores éticos, conceitos moraisgeln® de comportamento e
concepgOes de mundo. Contudo, sua funcdo nao smgessomente a esse aspecto
educativo ou doutrinador, pois as situagbes vividass personagens do universo
ficcional das histérias também funcionam como Valde escape para o0 homem que,
pelo processo de identificacdo, satisfaz suas sieleeies basicas de sonho e fantasia
(Maia, 1992, p. 12). Ainda hoje, essa forma simpdepressdo literaria continua
encantando criangas e jovens. Entre seus modeligssigaificativos, estdo os contos
de diferentes regides ou paises e 0s contos de. fada

Os contos populares brasileiros incluem narratpaxsencentes ao folclore
do pais que, em grande parte, se revelam comailgfiroprias para criancas. Muitos
desses contos, transmitidos pela tradicdo orav&das regides do Brasil, sdo variantes



de relatos trazidos pelos povos que compdem a btagleira. Entre eles, aparecem
versodes de contos de fadas tradicionais, como “@p@lwinho Vermelho” e “Pequeno
Polegar”: de fabulas antigas, como “O gato e asapale cantos divulgados na Europa
durante a Idade Média, como “Uma licdo do Rei Sal@ine de relatos oriundos da

india, como “Os quatro ladrdes”.

Contos de fadas tradicionais

Os contos de fadas, como modelos de histérias gaacas surgem na
Franca no final do século XVII quando Charles Retraublica a obra Os contos da
mae cansa. Nela ele relne os contos popularesrquiam em seu pais naquela época.
Posteriormente, os irmaos Grimm, na Alemanha, nalgéXIX lancam a obra Contos
de fadas para criancas e adultos, uma coletaneardativas pertencentes ao folclore
alemdo. Ainda no século XIX, na Dinamarca Hans sTian Anderson (1990) publica
contos recolhidos do folclore de seu pais como fiAgesa e o grdo de ervilha” e outro
de sua propria criagdo, como “O Patinho Feio”. Qema reunido por esses autores

forma o acervo dos cantos de fadas que provocagimério de criancas e adultos.

Narrativas curtas
As histOrias curtas abrangemaskem que se observa, na sua forma de

representacdo, uma relacdo estreita entre a imagertexto escrito. Sao indicadas a
pré-leitores, a criangas recém-alfabetizadas el@uem pouca experiéncia de leitura.

As obras apresentam narrativas com enredos singplesevelam episédios
do mundo infantil ocorridos em curto periodo degenem espaco Unico e com poucos
personagens, tendo como temas passeios, visitasadbeiras, encontros com amigos
ou com animais. As ilustracdes ocupam quase togagaa e auxiliam a crianca a
identificar, na narrativa, as caracteristicas erterdas personagens ou 0s espagos onde
ocorrem as cenas. A linguagem é simples, sem meliéssfrasais. A histéria constroi-

se, quase sempre, atraves de dialogos, e apreeeitia narracao.

Narrativas por imagens

A partir de década de 70, surgem no Brasil vanddigacoes de livros sem

enunciado verbal. Neles, as narrativas sao apes@ntinicamente por imagens visuais,



e o leitor vai construindo episodios ou pequendatoe a partir das ilustracdes, de
acordo com sua fantasia e experiéncia de vida.

Nessas obras, as situagfes expressas nas grararastteita relagdo com o
cotidiano infantil. Algumas dessas narrativas agresn cenas isoladas, como “Ai que
fome”, do livro Todo dia, de Eva Furnari (1984), eue a ilustracdo mostra uma
cozinha e a sala de jantar. A cena pode levartar laiimaginar situagcdes sobre o que

ele observa no texto.

A narrativa oral no contexto escolar

Grande parte dos alunos sabe que a expressaortfaraer...”, “Ha muitos
anos...”, “Certo dia...” inicia uma historia infdntim conto. Eles ja ficam a espera dos
seres fantasticos — como fadas, bruxas, princaemais que falam, monstros etc. —
sabem que havera o rico e o pobre, 0 bem e o np&lilsonagem bom e o0 mau, e que a
historia se desenvolvera até o final feliz. Ess@hecimento permite que eles
compreendam um conto e o reconhecer a ponto deamdondi-lo, por exemplo, com
uma noticia. E importante que, além dos contos, teleham acesso a textos de outros
géneros literarios em sala de aula. O prazer ghéstsias provocam o tom afetivo que
envolve a situacao de leitor, o sentido dessasrésif a emocao que elas provocam, o

bem-estar vivenciado no momento da leitura, tusio gode motivar o aprendizado.

z

Ouvir histérias é viver o0 momento de gostosura, plazer, de

divertimento dos melhores... E encantamento, méaeviento,

seducdo... O livro da crianca que ainda ndo laistéria contada. E ela
€ (ou pode ser) ampliadora de referenciais, poetlozada, inquietude
provocada, emocdo deflagrada, suspense a ser idesolwrcida

desenfreada, saudades sentidas, lembrancas res$ascicaminhos
novos apontados, sorriso gargalhado, belezuragutdds e as mil
maravilhas mais que uma boa histéria provoca.sd@eue seja boa).
(ABRAMOVICH, 2004, p. 24)

E importante que mesmo antes de aprender a legriasgas sejam
incentivadas a entrar em contato com as histanfastis. Ao ver o professor lendo, ao
observar as rimas (hum poema ou numa musica) teyaghes, as parlendas os
pequenos comecam a se interessar, a se encamtanyedo das palavras, uma vez que
aprender a ler é mais facil do que aprender a\escte ouvindo contos € o primeiro



passo para se adquirir a leitura convencional. Esigorimeiro passo para se tornarem
leitores literarios percurso que vai se estendeoditm do Ensino Fundamental.

Ler uma historia ndo significa contar uma histéAaleitura se apoia no
livro, no texto verbal. A contacdo se apoia na manao contador. Neste momento, ha
a oportunidade do contato pelo olhar e, além da,ntaintar também € uma forma de
interagir, de tocar, de dar atencao.

Nos primeiros anos de escolaridade tanto a contgganto a leitura sé&o
importantes, exige um trabalho prévio do texto gaeser lido, pois, ao fazé-lo, o
professor identifica a pontuacdo usada pelo autos efeitos pretendidos por ele,
reconhece as palavras de dicgdo mais dificil, fanshndo-se com o melhor modo de
pronuncia-las.

A leitura e/ou contacdo de histérias € um mododcdar a atencédo, a
memoria e 0 pensamento, requisitos necessariosapafativa aprendizagem. Nesse
sentido, essa é uma forma de alfabetizar/letraavédr da audicdo de histérias, de
géneros diversos, para que as estruturas da narfiragda escrita, possam ir se fixando
na memoria, e, posteriormente, 0 pequeno leita sapaz de ler por prazer, tenha
satisfacdo em viajar pelo mundo encantado da fantaentidos no enredo das
narrativas.

Se nos basearmos unicamente em nossa memdrianadorsstorias que
ouvimos na infancia ou que ouvimos de outros cames] a contacdo sera muito
proxima da oralidade, o vocabulario sera aqueleugaenos diariamente.

Por outro lado, se nés buscarmos no texto esaitepcabulario que o
ouvinte recebe durante a narrativa oral e que pmg$aaer parte do seu acervo pessoal
ird se expandindo e, quanto maior o vocabularidhonea compreensédo dos textos. E
também uma forma de aproxima-lo da cultura letrgaamitindo-lhe a insercdo em
diversas praticas de leituras e escritas que emtula sociedade.

Para contar histérias com vistas a formacédo derésif € vital que o texto
narrado faca eco no intimo do ouvinte, despertand® o interesse em ouvir
atentamente para reproduzi-lo depois. Para issapértante que o professor, além de
escolher uma boa histéria, adequada a faixa ed@saalunos, reconheca os detalhes
importantes, as partes que a formam, o texto, pacrepeti-lo mecanicamente. E
necessario envolver-se, apaixonar-se pela hisgbdanta-la com prazer, entusiasmo,
conforme afirma Bussato (2008, p.47), “se quiseromes a narrativa atinja toda a sua

potencialidade devemos, sim, narrar com 0 coraghogue implica em estar



internamente disponivel para isso, doando o quedata mais genuino, e entregando-
se a esta tarefa com prazer e boa vontade”.

Ao contar uma histéria, devemos doar nosso afetmsaa experiéncia de
vida, abrimos o peito e compactuamos com o quentoaguer dizer. Por isso torna-se
fundamental que haja uma identificacdo entre oadarr professor e o conto narrado.
Enquanto conta, o olhar precisa se distribuir gglblico, estabelecendo uma ligacéo
entre contador e ouvinte, para que este sinta higt@ia esta sendo contada para ele.

A pausa é uma arte, e deve ser cultivada com agripbis sem uso
adequado enriquece a contacdo. Pelo contrariousapaxagerada ou em momentos
inadequados “rouba” os atrativos do texto, tornam@nfadonho.

Ritmos diferentes durante a conta¢cdo também ausmudgmn. Em momentos
de conflito pode-se acelerar o ritmo da fala, fpansndo o ouvinte para “dentro” da
historia, fazendo-o participante daquela situacao.

A voz deve ser modulada para tornar a narracao atsnte, fazendo as
vozes dos personagens, sem encena-los como fatounk greciso sentir-se capaz de
cativar o ouvinte com a magia da palavra pronumigied enfeitica-lo com a modulacao
da voz, para que ele, encantado pelas imagensidageoelo texto, atue como
cocriador, fazendo ligagéo entre o texto ouvidaiteos j& conhecidos por ele; entre sua
prépria experiéncia de vida e a experiéncia vipdis personagens, sendo capaz de
cria-los mentalmente bem como aos cenarios, envdb/ge no texto e, dessa forma,
participando do ato de leitura.

A imaginacdo € nossa caracteristica mais rica® s humano a tem. Na
leitura literaria, é ela que integra com a ficc&espnte no texto, que preenche as
lacunas apresentadas por ele, que formula hipotedee a leitura, que da corpo aos
personagens. E, ao mesmo tempo, as narrativasdimessa imaginacao.

Portanto, € através da contacdo de historias quearaativas pode fazer
parte do cotidiano da escola de forma natural @lssn pode-se ter na sala de aula o
“cantinho do conto”; na biblioteca, um lugar com tepete e almofadas; ou ainda, o
professor usar uma caixa decorada, bonita, naeggahdera o livro que sera a surpresa
daquele dia. Pode também dirigir-se ao patio, sokreores, e ali criar um clima de
encantamento para a narragdo da historia. Poddesimgnte virar-se para a turma e
com voz diferente da habitual, mais solene, inigiaarrativa. O momento da contagéo
€ um momento magico. E isso deve ficar claro pamluoo. Algo vai acontecer agora.

Uma historia vai ser narrada. Um segredo vai seriado.



Resultados

12 ETAPA

O Projeto surgiu no 1° semestre de 2012, a padimecessidade de
incentivar o prazer e o habito da leitura de naaatde forma Iudica e espontanea. Nos
propomos a elaborar um planejamento sistematiatantdco e diversificado, com
estratégias e recursos pedagodgicos capazes devemvad alunos nas diversas
atividades propostas.

Inicialmente, nos organizamos em circulo para asgmtacdo do livro “A
casa sonolenta”, chamando a atencdo para a ilastdg capa, propondo possiveis
relacdes entre a ilustracdo e o titulo da histadevidando as criancas a localizar o
titulo. A finalidade ndo era que as criancas dessemesposta certa, mas que
relacionassem as pistas oferecidas com seus camdr@ols anteriores. Para isto,
perguntamos: Quem sao essas pessoas? O que &afaeehdo? Onde elas estdo? Sera
que esta escrito no titulo os nomes desses pemmngge estdo dormindo? Logo apos,
lemos o titulo.

Antes de iniciarmos a leitura do texto, convidarms<griancas a observar as
ilustracdes internas do livro, mostrando-lhes apersaprimeiras paginas, ajudando-as a
pensar sobre o assunto da histéria a partir datrabes que estdo observando.
Solicitamos a atencdo para os diferentes persosagesuas acgdes, lancamos uma
pergunta que poderia ajudar a acompanhar a leifdaaece que nessa casa todos estéo
dormindo... Sera que vao continuar assim até adéirhistéria?” Onde se situa a casa?
Que momento do dia é representado? A casa pare@nwidar a uma visita?

Na sequéncia, realizamos a leitura da historiaoefim, convidamos as
criangcas para falar sobre a narrativa, destacarsd@aastes que mais gostaram.
Posteriormente, sugerimos que fizessem uma prodiedexto ndo verbal relacionada
com as partes que acharam mais interessantes.tdnen que elas precisavam
caprichar, porque iamos expor as producbes no neurglie todos da escola iam
apreciar.

Quando os trabalhos estavam prontos, convidamosaas;as para realizar
a pintura da Casa Sonolenta. Foi uma vibracdo! Etssam bastante felizes e,

rapidamente, se organizaram em circulo aguardadseag os pinceis e as tintas. Nesse



momento, as criangas vivenciaram intensamente aepr& a arte de pintar

espontaneamente.

22 ETAPA

Comecamos a aula, relendo a historia “A casa sotadleom as criangas,
despentando a atencdo para as ilustracbes e agaaelom o texto. Explicamos que,
em alguns momentos, iriamos interromper a leitara ponversar sobre a historia e a
ilustracdo. Selecionamos algumas paginas e conelams criancas a observar as
ilustracdes, estimulando os comentarios entre elaspservacdo de detalhes que
poderiam passa despercebidos. Para ajuda-las arpsolsre os detalhes de uma
determinada ilustracdo, uma das professoras falogés repararam que nas primeiras
paginas o ilustrador usou varios tons de azul rodeas cores mais fraquinhas, e nas
finais esta mais colorido e com cores fortes”?R@r sera que ele fez isso?

Com a finalidade de antecipar parte da historiegntivamos as criangas a
usar as ilustracbes como apoio para anteciparto &eté-lo de memoria. Por exemplo,
toda vez que um personagem vai se deitar, ele @aegepagina anterior se mexendo,
como se estivesse acordado. Desse modo, é poasfeeipar o que estara escrito na
pagina seguinte. Ao longo da leitura, pensar sqbed serd o proximo personagem que
vai se deitar na cama: “Vocés observaram que ne&gea O menino parece estar
acordado e na pagina seguinte ele aparece deadore da avo? E nessa pagina que
o cachorro esta bocejando, quem vocés acham gsenaiproximo a se deitar’?

Apbés a leitura, fizemos uma lista com 0s nomes @essonagens,
incentivando as criancas a pensar sobre a esEilda. participaram ativamente da
listagem.

Organizamos as criangcas em grupos, distribuimotetess do alfabeto
mével e sugerimos que montassem 0s nomes dos pges®) usando as letras. Foi um
desafio importante, que exigiu um processo metaigtigo por meio de uma atividade
ludica.

Posteriormente, convidamos as criancas para coafiecca dobradura da
“casa sonolenta”, desenhar as janelas e escreveomes de alguns personagens.
Lembramos que poderiam escolher os personagemaajagostaram na historia.

32 ETAPA



Para continuar motivando as criancas, fizemos eituehd da historia,
utilizando os personagens confeccionados manuadnmeamh materiais diversificados.
Nesse momento, a interacao das criancas com ampgens foi bastante significativa,
pois elas puderam manusear e brincar com todoselexior da casa.

Conversamos com as criangas sobre a ordem em gpergsagens vao
deitar na cama para dormir. Distribuimos uma adigd@le sugerimos que desenhassem
0S personagens de acordo com a sequéncia da varrBara ajudar as criancas
ressaltamos: “Vocés vao ordenar os personagena Hestdria lembrando a ordem em
gue eles aparecem pala primeira vez no texto”.

Na sequéncia, exploramos um pouco a consciénciadigica dando énfase
as palavras que rimam. Logo apos, apresentamostiaz com diversas palavras para
as criancas identificaram palavras que rimam. (pathe oral feito antes da
apresentacao do cartaz faindamental para que as criangas tivessem éxitta nes
atividade de leitura.

Para consolidar ainda mais o enredo da historsmglvemos produzir um
texto coletivo com base na historia. As criancagre&ssaram suas ideias de forma
coerente, com autonomia e desenvoltura. Por finlicittonos que cada uma
identificasse no texto nomes de personagens pardazi com lapis colorido.

42 ETAPA

Iniciamos a aula questionando as criancas se algostaria de contar a
historia “A casa sonolenta”, para 0s colegas. latadiente algumas criancas
demonstraram interesse e contaram observandoamente as ilustracdes. Elas se
sentiram orgulhosas realizando a leitura da hesfinéferida por toda a turma.

Em seguida, retomamos a discussao sobre os peesmaglacionando as
suas acoes. Escrevemos na lousa os homes dosgmassre 0 que ele faz na historia,
organizando as frases tal como esta escrito no, lipor exemplo: UMA AVO
RONCANDO. Ao terminar a escrita, lemos a frase daddo as palavras. Quando
surgiram davidas, recorremos as ilustragdes do.livr

Posteriormente, organizamos as crian¢cas em duglilstsipuimos tiras de
papel, em ndamero suficiente para cada grupo, comuantidade e a acédo dos

personagens escritas em letra de imprensa maiugaidatamos que elas precisavam



lembrar quais os personagens da histOria e as a{#Es apareceram primeiro na
histéria para depois encontrar a tira correspordeifgumas duplas, concluiram a
atividade sem apresentar nenhuma dificuldade @, lfmyam orientar alguns colegas
que ainda ndo conseguiam ler convencionalmentend@uas duplas terminaram a
atividade, fizeram a leitura das frases. A princjmata para organizar as frases foi a

autonomia que as criangas ja haviam adquirido aaiys nomes dos personagens.

52 ETAPA

Nesta etapa final do Projeto, fizemos a releit@idtéria, nos apoiando no
texto para que as criancas pudessem dramatiza-lant@iasmo foi grande, cada
crianca queria representar um personagem. Paréodas participassem, tivemos que
relé a historia, de modo que todos se envolveradraraatizacao.

Logo apds, promovemos uma conversa informal e isolios que as
criancas imaginassem um final diferente para aotiést Elas expressaram seus
pensamentos e, em seguida, produziram um textosedal, registraram com frases
curtas. Quando terminaram seus registros, cada agmligou sua ideia, para que
pudéssemos reescrever.

Na sequéncia, organizamos uma atividade em gruaagual as criancas
foram incentivadas a ler conosco a historia e ipaalno texto o nome de alguns
personagens. Enquanto algumas criancas estavarizdod® palavras nos textos,
outras foram incentivadas a brincar com algunsgo@mmecamos a leitura da historia
solicitando que leiam conosco as partes que jaemmmh de memoéria. Paramos na
pagina em que a AVO é apresentada, lemos todoamado e interrogamos onde esta
escrito o nome do personagem: “E ent&o, onde wcit@ @ue esta escrito AVO? Quem
guer me mostrar”?

Finalmente, preparamos um cendrio atrativo paraagugiancas pudessem
ler outras narrativas. Elas demonstraram entusiasnmberesse pelas historias e essa
pratica passou a fazer parte do nosso fazer pedag@pis acreditamos na relevancia

das narrativas para a formacéao de leitores.

Consideracoes Finais



As narrativas constituem um excelente instrumeattagogico para ampliar
0 universo cultural dos alunos e incentivar o praze habito pela leitura. E através da
relacdo ludica e prazerosa da crianga com as iaistGque o sonho, a fantasia e a
imaginacdo se misturam numa realidade Unica, paisverso da crianca € constituido
de fadas, de monstros, de seres magicos e encantaoas levam a compreensao do
seu mundo. As histdrias favorecem a formacao dsopalidade, proporciona a solucéo
de conflitos internos, encantam, emocionam e dvertcrianga em, todos 0s seus
aspectos.

Nesse sentido, torna-se necessario que a escgharpiene um espaco
ladico para o trabalho com as narrativas infangsvencilhando-se da didatizagédo, dos
aspectos conteudisticos; com vistas ao incentivéeitiara, transformando a hora da
histéria 0 momento de maior prazer das criancaalzade aula.

Portanto, a realizacdo desse trabalho corroboroelexancia do género
narrativa como recurso facilitador da aprendizagéan|eitura e da escrita no ambito
escolar, pois no decorrer das atividades, percebeque as criancas tem um olhar
diferente para a leitura de historias, expressamnadper, alegria, fantasia, sensibilidade e

encantamento pelo enredo.
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