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RESUMO

O presente relato de experiéncia foi desenvolvido no contexto do Programa de Iniciacdo a Docéncia
(Pibid), Subprojeto Letras Portugués, da Universidade Federal do Pampa. O trabalho que iremos
relatar constituiu-se na implementacao de oficinas de producdes textuais de roteiros, com o objetivo de
posteriormente realizar a encenacao de pecas teatrais. Nesse sentido, as oficinas foram realizadas na
Escola Estadual de Educacdo Bésica Professor Justino Costa Quintana, localizada na cidade de Bagé-
RS, ocorrendo nas aulas do componente de Escrita Criativa, em turmas de 1° ano do Ensino Médio.
Dessa forma, as aulas foram ministradas em duas turmas diferentes, nas quais o processo de escrita
obteve diferentes resultados que serdo discutidos neste relato. Como base tedrico-metodoldgica,
utilizou-se o livro de Manual do Roteiro, de Syd Field (2001), o qual apresenta de forma detalhada as
etapas para o desenvolvimento de um roteiro e sua estruturacdo. Diante disso, a metodologia foi
dividida em duas etapas, a aplicacdo de uma sequéncia didatica direcionada a producdo de roteiros
teatrais, com atividades que envolveram o conceito de roteiro, tipos, jogos teatrais e a analise
comparativa entre a primeira e a versdo final dos textos produzidos que foram escolhidos para a
apresentacao teatral, intitulados como, "A Briga" e “A Casa Mal-Assombrada”. Com a andlise
podemos identificar avancos significativos quanto a estrutura do género, a coesdo e a coeréncia
textual, além da linguagem utilizada pelos personagens das tramas. Os textos foram organizados
segundo a estrutura dramatica em trés atos: apresentacdo do conflito, intensificacdo e resolucdo com
climax e desfecho. Inicialmente escritos como contos, foram reestruturados pelos alunos, que
passaram de um narrador predominante em terceira pessoa para textos com personagens e tensdo
dramatica controlada. Os bolsistas atuaram como leitores atentos, e a escrita criativa consolidou os
alunos como protagonistas criticos, especialmente na elaboracdo da encenacdo dos textos.

Palavras-chave: Roteiros, Producdo Textual, Escrita Criativa, Teatro.

INTRODUCAO

A escrita criativa na producao de textos auxilia no desenvolvimento da criacdao autoral,
na ampliacdo de recursos estilisticos e no conhecimento de técnicas literarias, pois trata-se de

constituir "um ambiente que estimule a leitura, a pesquisa e, sobretudo, a produgdo de textos
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com recursos literarios, tanto no campo da ficcao quanto no da ndo ficcao" (Amabile, 2020, p.
146). Desse modo, o presente relato registra parte de nossa experiéncia com as aulas de
Escrita Criativa em duas turmas de 1° ano do Ensino Médio em Tempo Integral (EMTI) na
Escola Estadual de Educacdao Basica Professor Justino Costa Quintana, no municipio de
Bagé/RS, onde realizamos oficinas de producdo de texto teatral por meio do Subprojeto Pibid
Letras Portugués da Unipampa. As atividades foram organizadas mediante Sequéncia
Didatica (Dolz, Noverraz, Schneuwly, 2004) elaborada pelos bolsistas de iniciacdo a docéncia
para organizar suas atividades. Na secdo de metodologia, detalharemos alguns dos médulos
desenvolvidos para escrita e para encenacao de uma pega teatral por turma.

A producao inicial dos roteiros era o inicio do projeto de escrita autoral e tinha como
ponto de partida a questao: que historia eu quero contar? A culminancia do projeto, por sua
vez, se deu através da escolha de duas pecas (de um universo de 7 produgdes) para ser
apresentada para todos os alunos do EMTI com o intuito de engajar os alunos em praticas
autorais e coletivas, como sugere, alias, a Base Nacional Comum Curricular para o Ensino

Médio:

(EM13LP17) Elaborar roteiros para a producdo de videos variados (vlog,
videoclipe, videominuto, documentirio etc.), apresentacdes teatrais,
narrativas multimidia e transmidia, podcasts, playlists comentadas etc., para
ampliar as possibilidades de producdo de sentidos e engajar-se em praticas
autorais e coletivas. (BRASIL, 2018, p. 511).

Foram abordados durante as primeiras aulas o género roteiro, suas especificidades e
exemplos, para que os alunos se apropriassem do modo de escrita textual que seria trabalhado
sequencialmente. Apds as abordagens iniciais, as turmas foram divididas em grupos para
elaboracdo de uma primeira escrita de forma coletiva. Na primeira escrita, foi possivel
observar o envolvimento dos alunos para a producdo textual e a colaboracdao dos grupos tanto
na formacao sequencial da escrita, quanto na atencdo em atender aos pedidos dos colegas no
desenvolvimento do texto.

Na andlise da primeira producdo escrita, observamos a organizacao do texto, 0s
recursos linguisticos e semioticos que foram apresentados durante a elaboragdo textual,
atentando para o atendimento a especificidade do texto dramatico para a apresentagao teatral.
Nesse percurso, a BNCC novamente surgiu como uma referéncia orientadora dessa
abordagem. Mesmo que advinda de uma habilidade para anos finais do EF, esse aspecto nos
possibilitou fazer retomadas estratégicas de aprendizagens relevantes para escrita de modo

geral (ndo apenas criativa):
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(EF89LP34) Analisar a organizacdao de texto dramaético apresentado em
teatro, televisdo, cinema, identificando e percebendo os sentidos decorrentes
dos recursos linguisticos e semidticos que sustentam sua realizacdo como
peca teatral, novela, filme etc. (BRASIL, 2018, p. 189).

Observamos que a primeira escrita, via de regra, ndo atendia a especificidade do texto
dramatico, porque apresentava-se mais proxima ao género conto com aspecto fantastico,
apresentando elementos da narrativa como predominancia de narrador em terceira pessoa,
escassez de didlogos e um desfecho baseado na quebra de expectativa. Tal fato chamou a
atencao para a necessidade de uma nova abordagem, mais especifica desta vez, voltada para
delinear os aspectos tipograficos e estruturais de uma peca teatral, que necessitaria de atos ou
cenas para situar os aspectos temporais e da supressio do narrador para desenvolver os
dialogos entre os personagens.

Apbs duas reescritas com ajustes dos textos para atender a especificidade dramatica e
sua funcdo comunicativa, foram criados os textos para encenagao. Como havia varios grupos
com textos diversos, realizou-se uma apresentacdo para a turma dos temas e uma prévia das
histérias, a partir das quais a propria turma escolheu a narrativa a ser encenada. As duas pecas
escolhidas foram “A casa mal assombrada” e “A briga”.

Para a apresentacdo teatral foi necessario projetar para além do roteiro: as turmas se
dividiram e criaram grupos de confeccdo de cendrio, figurino, sonoplastia e atores. A direcao
ficou sob a responsabilidade de dois dos bolsistas do PIBID, o restante do grupo de pibidianos
distribuiu-se para o acompanhamento de cada grupo durante os ensaios. Nesta atividade,
foram abordadas diferentes linguagens, além da escrita criativa, a linguagem cinestésico-
corporal para encenacdo artistica foi também desenvolvida por meio de oficinas para essa

finalidade. Mais uma vez, a BNCC nos serviu de suporte:

(EM13LGG603) Expressar-se e atuar em processos de criagdo autorais individuais e
coletivos nas diferentes linguagens artisticas (artes visuais, audiovisual, danga,
musica e teatro) e nas intersec¢des entre elas, recorrendo a referéncias estéticas e
culturais, conhecimentos de naturezas diversas (artisticos, historicos, sociais e
politicos) e experiéncias individuais e coletivas.(BRASIL, 2018, p. 498).

Observamos que tais atividades proporcionaram aos alunos meios de expressar-se
tanto através da escrita textual para elaboracdo de roteiros para teatro, como também por meio
da prética da expressdo corporal e da oralidade implicadas na peca teatral. Tal fato, lido com o

necessario afastamento da experiéncia, nos falam que houve crescimento das habilidades de



€= vENLIC suL

Encontro das Licenciaturas da Regi&o sul

VPIBID SUL | V Semingrio do Frograma Institucional de Bolsa de Iniciagéo @ Dacéncio
1 ANFOPESUL | Semindrio do Assceizgae Naclonal pela Formagan de Frofessores

comunicacdo e protagonismo dos estudantes. Além disso, observamos um avanco
significativo relacionado ao enfrentamento da timidez dos alunos no processo dos ensaios até
a apresentacao final. Apresentamos a seguir uma colagem fotografica com registros do
projeto:

Figura 1: Primeira Versdo do texto “A briga”

LOCAL: Teatro da E. E. E. B. Profe: Justino Costa Quintana
DATA: 01/10/2025
HORARIO:

"T ey Ml
nesoOweERION"

ESTRELADO PELA TURMA ¥4

DIA: 04/10 /S 1020 NO TEATRO DA ESCOLA JUSTINO
COSTA QUINTANA.

Fonte: acervo pessoal (2025)

METODOLOGIA

Em um primeiro momento, os bolsistas do Pibid organizaram uma apresentacdo em
slides com a parte expositiva da proposta, na qual continham informacdes detalhadas sobre o
género roteiro. Na parte introdutéria, também foi realizado um jogo teatral chamado espelho,
que consistia em organizar uma dinamica pela qual dois alunos ficam um de frente para o
outro e passam a imitar as agOes entre si, simulando um espelho.

Apés a primeira etapa, os bolsistas levaram os alunos para a sala de informatica da
escola, onde foi solicitado aos alunos que realizassem uma pesquisa sobre temas possiveis e
passiveis de escrita. Também foi aproveitada a ocasido para a exibicdo de videos de (ou
sobre) pecas teatrais. Esse encontro teve como objetivo usar a internet como uma ferramenta

para auxiliar os alunos no processo de escolha de seus temas, além de possibilitar uma
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visualizacdo de referéncias para a elaboracdo de seus roteiros e pecas teatrais. Os trés
encontros seguintes foram destinados a producao da primeira escrita, realizada em grupos.

Nesse momento, os alunos se concentraram na criacao de suas historias, recebendo
constantemente o auxilio dos bolsistas. Na sequéncia, os professores em formacdo inicial
receberam as primeiras versoes das producOes textuais, leram as histérias e as devolveram
para os alunos com orientacdes por meio de bilhetes orientadores, visando a reescrita, com
foco nos aspectos gramaticais e estruturais do roteiro.

Os dois meses posteriores foram destinados aos ensaios e preparagdes corporais, por
meio de jogos e dindmicas, com o objetivo de que os alunos se sentissem mais confiantes no
palco. No més de outubro, ocorreu a apresentacao da peca teatral, na qual todas as turmas,
professores e funcionarios da escola estiveram presentes para prestigiar o evento.

Organizamos a seguir um quadro com os principais modulos trabalhados ao longo da

sequéncia didatica:

Tabela 1: Oficinas de Roteiro: moédulos e periodos de trabalho

Periodo / Etapa Descricao Detalhada da Atividade
Data

03/06 e [Introducao e |Apresentacdo teorica (slides): o que é roteiro, tipos e
05/06 Conceitos estrutura. Inicio dos jogos teatrais e expressao corporal.
10/06 e [Pesquisa Digital [Pesquisa em laboratério de informdtica sobre temas,
12/06 midias digitais e leitura de pecas teatrais existentes.
17/06, 18/06 [Escrita e [Producdo textual em grupos: criagdo das historias e
e 24/06 laboracao transposicao para o formato de roteiro.

30/06 a |Correcdo e |Analise pelos bolsistas/orientadores. Devolutiva aos
22/07 [Mediacao alunos com bilhetes orientadores para reescrita gramaticall
e estrutural e reescrita.

29/07 Votacao e |Apresentacdo das historias e escolha dos roteiros "Al

Selecao Briga" e “A Casa Mal-Assombrada” para encenagao
teatral.
Agosto / |Preparacao Adaptacdo do texto para palco, dindmicas de
Setembro Cénica memorizacao/voz e ensaios (de 20/08 a 16/09).
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Outubro Apresentacao No dia 01/10 ocorreu a apresentagdo no teatro da escola,
que contou com a participacdao de toda a comunidade
escolar.

Novembro  [Analise dos [Primeiro trabalho de analise comparativa entre a primeira

Textos versdo (escrita inicial) e a ultima versiao do roteiro
selecionado para apresentacao em evento académico.

Fonte: autores

RESULTADOS E DISCUSSAO: DO CONTO AO TEXTO TEATRAL

No contraste entre a escrita inicial e a producdo final, sobressairam-se alteracGes
estruturais e estilisticas relevantes, nesta secao do relato pretendemos mostrar que, na
primeira versdo, a organizacao discursiva assemelhava-se ao género conto, marcada pela
narracdo em terceira pessoa, escassez de didlogos e um desfecho baseado na quebra de
expectativa. Em contrapartida, a segunda versdo apresentou uma estruturacdo tipica do
roteiro, com divisdo clara em cenas e atos.

Quanto a textualidade, a versdo final exibiu uma trama mais atenta a verossimilhanca e
a resolucdo do enredo. Tal fato permite apontar um amadurecimento na escrita do texto,
mostrando que os alunos passaram a organizar melhor os atos e relacdes entre os personagens.
Observamos também um refinamento na identidade linguistica dos personagens: enquanto as
falas iniciais eram genéricas, o texto final demonstrou um cuidado com a variacao linguistica,
aproximando efetivamente o leitor/espectador do universo ficcional, possibilitando um
fortalecimento de autenticidade na narrativa.

Todo esse processo contribui para mostrar como fomos desenvolvendo com a turma
uma consciéncia mais adequada acerca da estrutura composicional do género discursivo
trabalhado, sem que isso implicasse uma abordagem formalista do género, que o tratasse de
forma enrijecida. Abaixo, apresentamos a primeira e ultima versdes do texto “A Briga”, um

dos escolhidos para encenacao:
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Figura 2: Primeira Versdo do texto “A briga”
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Fonte: acervo pessoal (2025)

Figura 3: Segunda Versdo do texto “A briga”




Titulo: A briga
Personagens: Roberto, Marcos, Agnes e Veronica.
Ambientagao: Chacara do Sul.

A briga

ATO1
CENA1

Cenario: Dia quente e ensolarado do fim da primavera; Sala de estar da casa do
Marcos.
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CENA2
CENARIO: CARRO DE MARCOS.

NARRADOR: O caminho até a chacara era longo, a casa de Verbnica era a mais
distante. Enquanto esperavam por Ver6nica, os trés amigos conversavam no carro.

MARCOS: L4 tem um lago muito legal, poderiamos nadar eu e Roberto faziamos
muito isso depois do almogo de domingo quando estavamos no fundamental. (DA
UM LEVE SOCO NO OMBRO DO AMIGO)

ROBERTO: ( ENCOSTA A CABEGA NO BANCO) Também poderiamos sair para

cavalgar. Posso mostrar os haras pra voceés.
NARRADOR: Os quatros amigos est&o na sala de estar da casa do Marcos, alguns
sentados e outros em pé, conversando sobre o que faréo ao chegar & chacara da
familia de Roberto.

AGNES: Essa eu passo. N&o sou muito fa de cavalos, tenho medo.

(MARCOS SORRIU E PASSOU A MAO NO CABELO DA IRMA)
VERONICA: FAZ CARINHO NO OMBRO DE SEU NAMORADO MARCOS: Nés

podemos passar em minha casa antes de ir? Esqueci uma coisa. (VERONICA -
sim, podemos ir.

O PORTA-MALAS E ENTRE NO CARRO) Agora

ROBERTO: SUSPIRA E CRUZA OS BRAGOS :Mas Verbnica, sua casa fica do lado

contrario. CENA 3

VERONICA: Qual ¢, nem € vocé que vai dirigir (OLHA PARA MARCOS) Vocé me CENARIO: CASA DA CHACARA DA FAMILIA DE ROBERTO (QUARTO DE
leva la, amor? AGNES)

(MARCOS CONFIRMA COM A CABECA) NARRADOR: Era por volta das 16h30 quando o grupo chegou & chacara, a casa

era grande e cada um escolheu seu quarto. Enquanto Agnes arrumava sua cama,
(VERONICA SORRI SATISFEITA DEBOCHANDO DE ROBERTO) alguém bate em sua porta, era Marcos.
NARRADOR: Agnes chega na sala batendo as maos para tirar o p6. MARCOS: Tu deixou isso na minha mée (ENTREGA UM TUBARAO DE PELUCIA
EM SUAS MAOS) Sei que ndo consegue dormir sem ele.
AGNES: (SORRIU) Esta tudo bem pronta, podemos ir? |
AGNES: (SORRIU E PEGA PELUCIA) E tao infantil assim?
ROBERTO: (TOM DE DESGOSTO) No6s temos que passar na casa da Verdnica
it MARCOS: (SORRIU AMIGAVEL E SENTA NA CAMA) Um pouco, mas todos
temos coisas de apego.

0 ? 8
AGNES: ( COCA OS COTOVELOS CONFUSA) Mas n&o fica do outro lado? (AGNES SORRIU ABRINDO A ULTIMA MALA)

(ROBERTO REVIRA OS OLHOS E SAI) MARCOS: Eu vou procurar algo para comer, quer?

Fonte: acervo pessoal (2025)

Segundo Field (2001, p. 11-12), referindo-se sobretudo ao cinema, "o roteiro é uma
histéria contada em imagens, dialogos e descrigcOes, localizada no contexto da estrutura
dramaética", que se organiza no paradigma de trés atos: Apresentacdo, Confrontacdo e
Resolucdo. No segundo texto analisado, a peca “A Casa Mal-Assombrada”, também
observamos, na primeira escrita, a predomindncia de um narrador em terceira pessoa
conduzindo os eventos. J& na segunda versao, embora o foco narrativo persistisse, houve uma
transicao estrutural com a delimitacdo explicita dos Atos I e II, além de uma Resolucdo que,
embora ndo nomeada como Ato III, delineava o fechamento da obra. Por fim, ainda que tenha
havido uma conversa com o grupo de autores estudantes sobre a necessidade de um desfecho
criativo para a historia, observamos que a tensdao dramatica e o desfecho permaneceram no

plano da previsibilidade, sem grandes quebras ou rupturas na expectativa.

Figura 3: Primeira Versdo do texto “A Casa Mal-Assombrada”
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Fonte: acervo pessoal (2025)

Figura 4: Segunda Versdo do texto “A Casa Mal-Assombrada”

A Casa Mal-Assombrada

Cena 1 - Chegada & casa
(Noite fria e escura, Familia chega de mudanga, carregando caixas e malas. Vento sopra,
folhas secas pelo chio.)

— Margaret: Ufal Finalmente chegamos. Nova casa, nova vida, hein?

— Enzo: (olhando em volta) Pra mimparece s6 uma casa velha, meio assustadora, sabe?

——Valentina: Para de ser medroso, Enzo, Elsa & antiga e faz barulho, isso & normal.

— Robert: Bora organizar as wu:ag,gabe% qul amudanca foi cansativa e temos muito o que
arumar.

(A porta range sozinha. Todos olham desconfiados.)
~— Valentina: Calmem, s6 é a madeira rangendo.
~—Enzo: T4, mas ja pode ser o fantasma dandu boas-vindas

— Robert: Voca val ser o primeiro da lista dele |
— Margaret: (revirando os olhos) Parecem duas criangas.

Cena 2 — Primeira noite e barulhos estranhos
(Valentina acorda com barulhos estranhos vinde do andar de baixo.)

~— Valentina: (assustada) Meu Deus, que barulhos estranhos séo esses? Vou ir ver o que G'J,

(Desce devagar, olha o redor e s6 vé po e leias de aranha.)

4

Cena 4 - Segunda noite e sussurros.
(Valentina e Enzo escutam sussurros no escuro.)

~ Enzo: Vock ouviu isso?
~ Valentina: Ouvi... Mas vamos fingir que ndo.
~~Enzo: N&o sei nao, ta esquisito.

Cena 5 - Descoberta da passagem secrela
(No dia seguinte, enquanto organizam, Enzo puxa um tapete e encontra uma porta secreta.)

~Valentina: Olha issol Uma passagem escondida!
— Enzo: Quem esconde uma porta no tapete? S6 nessa casa mesmo.

(Eles abrem a porta e descem com cuidado.)

Cena 6 — A sala escondida
(Encontram uma sala escura, empoeirada. Uma estante com marcas de dedos.)
pone »
il g et e mln:as.’
—Enzo: Vamos puxar essa estante.

sl

(A estants s& move  revela uma sala limpa, ao canirdrio do resto da casa.)
wgnes! |
— Enzo (assutado) Tem mals alguém morando SSFFRERl
—Valentina: (assustads) Vamos falar para o papai |

(os dois vao correndo contar para Robert)

—Valentina: 86 poeira e teia, nada demais... melhor voltar a dormir,

(volta para o quarto) Cena 7 —Aviso para o pai @ chegada do detative

(Valentina e Enzo contam para Robert.)

—Valentina: Pai, descobrimos uma sala secreta na casa!
= Enzo: E parece que alguém estava morando al,

Cena 3 — Relato para a mae —Robert: Isso é sério, vou chamar o detetive Joaquim pra investigar.

(Na manha seguinte, Valentina fala com Margaret.)
(Joaquim chega. cumprimenta todos e comega a investigar.)

~Valentina: Méae, ouvi uns barulhas estranhos l4 embaixo, mas nao tinha nada.
~——Margaret: Ah, querida, deve ser s6 a casa velha mesmo. Néo fica inventando historia.
v

Fonte: acervo pessoal (2025)

Entendemos que, em boa parte, o que observamos na analise das escritas inicial e final
dos dois textos trabalhados no projeto trata-se de aspectos tipicos de um processo de
escolarizacdo do género, isto é, um processo pelo qual “todo género, ao ser transposto

didaticamente [para o contexto escolar], perde necessariamente algumas caracteristicas e

adquire outras” (Geribone, 2022, p. 36). Segundo a autora, discutindo com Geraldi (2015) e
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Sobral (2011), “a transformacdo do género em objeto a ser ensinado [...] é uma maneira de
assegurar o espirito normativo da visao de lingua” (Geribone, 2022, p. 36), trata-se, portanto,
de uma visdo tecnicista de ensinar e aprender por meio de uma didética que reifica os aspectos
composicionais e estilisticos de determinado género. Sobre esse tema da escolarizagdo do

género, Sobral (2011, p. 43), afirma o seguinte:

0s géneros escolares tomam o0s géneros ndo escolares — que sao meios para
fins ndo escolares — e os transforma[m] em géneros escolarizados, que sdo,
portanto, meios para fins metadiscursivos. Isso deixa o aluno numa posicdo
enunciativa por assim dizer hibrida, como uma espécie de tradutor: escreve a
partir de instrucGes e expectativas escolares para produzir géneros nao
escolares, e o resultado é a escolarizacdo do género praticado, o que na
verdade o altera, por vezes tornando-o irreconhecivel.

Em nosso trabalho, buscamos uma alternativa a essa visao tecnicista na linha do que
pontuam Sobral (2011), Geraldi (2015) e Geribone (2022). Procuramos construir momentos
em que os alunos assumissem “uma posi¢ao enunciativa de autor, de usudario da lingua em
formacao, e ndo somente uma posicao de fazedor de tarefas” (Geribone, 2022, p. 36). Se, por
um lado, isso os levou a produzirem textos cujos aspectos composicionais assemelhavam-se
ao de contos, por outro lado, o aprendizado desses aspectos composicionais do género
dramatico ndo foram tratados de forma reificada ou tecnicista.

Sendo assim, essa abordagem de constru¢do de uma posicao enunciativa autoral
evidencia a indissociabilidade entre pesquisa e (iniciacdo a) docéncia, reforcando a relevancia
da figura do professor-pesquisador. Em outras palavras, entendemos que a formacgdo docente
deve cultivar, desde o principio, um olhar atento e interessado sobre a producdo do aluno,
utilizando os bilhetes de reescrita como ferramentas essenciais de interlocucdo. A reescrita,
portanto, é um instrumento fundamental para gerar resultados satisfatorios nessa linha de
construcdo. Além disso, a escrita criativa oferece boa oportunidade para intervencao
pedagébgica desse tipo, potencializando a qualidade do texto final por meio de uma mediagado

docente ativa e interessada.

CONSIDERACOES FINAIS

A implementacdo das oficinas de producdo de roteiros teatrais demonstrou ser uma

estratégia pedagogica relevante para o desenvolvimento da escrita criativa e da autonomia dos

alunos do Ensino Médio. Ao transpor o papel de meros "executores de tarefas" para o de
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autores e protagonistas de suas proprias histérias, os estudantes ndo apenas dominaram as
especificidades estruturais do género dramatico — como a divisdo em atos e a substituicao do
narrador pelo didlogo —, mas também aprimoraram competéncias socioemocionais, como o
trabalho em grupo e o enfrentamento da timidez.

O percurso didatico revelou que a reescrita orientada por bilhetes mediadores é uma
ferramenta indispensavel no processo de escolarizacdo de géneros. Ela permitiu que a
evolucdo textual ocorresse de forma organica, partindo de estruturas narrativas familiares
(contos) para a especificidade do texto teatral, sem perder a constru¢do da voz autoral dos
alunos. Além dos ganhos textuais, a experiéncia indicou o potencial do teatro como
ferramenta pedago6gica para o desenvolvimento de habilidades cinestésico-corporais e de
comunicacdo, auxiliando os estudantes a superarem a timidez e a trabalharem de forma
colaborativa em todas as etapas da montagem cénica. O engajamento observado na Escola
Estadual de Educacao Basica Professor Justino Costa Quintana reforca o que preconiza a
BNCC sobre a importancia de praticas autorais e coletivas que ampliem as possibilidades de
producado de sentidos dos jovens.

Por fim, para os bolsistas do PIBID, a vivéncia reafirmou a indissociabilidade entre
pesquisa e docéncia, consolidando a figura do professor-pesquisador que utiliza a escrita
criativa como um espacgo fértil para intervencdes pedagogicas ativas. A trajetoria "da escrita
ao palco" ndo apenas cumpriu seus objetivos didaticos, mas também fortaleceu o vinculo
entre a universidade e a escola basica, promovendo uma aprendizagem significativa para
todos os envolvidos. Para a coordenacdo e supervisdo do Pibid, a experiéncia reforca a
importancia de fortalecer o protagonismo discente nas praticas de educacdo linguistica,
aspecto que tem o potencial de transformar a sala de aula em um espaco de criacdo viva,

estética e critica.
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