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RESUMO

O presente relato resulta de uma intervencao realizada durante o estdgio supervisionado em um
instituto federal de Santa Catarina (SC), em uma turma do Ensino Médio. A pratica situou-se no
ambito da educacdo literaria, e o recorte aqui apresentado descreve e analisa a experiéncia e as
impressdes de uma académica de Letras — professora de lingua portuguesa em formagcdo — ao
mediar, pela primeira vez, uma roda de conversa literdria. A atividade ocorreu apés a leitura integral,
realizada pela professora em formacgao, do conto O gato preto, do autor norte-americano Edgar Allan
Poe, para uma turma de 2° ano do Ensino Médio. Tendo como guia um conjunto selecionado de
perguntas do enfoque Diga-me, proposto pelo autor britdnico Aidan Chambers, a professora, no
entanto, ao presenciar o siléncio coletivo da turma durante a mediacdo, alterou sua estratégia de
condugdo na tentativa de romper o siléncio que, para ela, representava uma ameaga ao Seu preparo
prévio. Ao analisar a gravacdo de dudio da pratica e refletir sobre a situacdo, por meio de uma
abordagem qualitativa, a professora em formagdo compreendeu que deixou de oferecer espago para a
fala espontanea dos alunos a medida que experimentava um estranhamento diante do siléncio
manifestado pelos estudantes durante a mediagdo. A experiéncia evidenciou uma lacuna em sua praxis
como mediadora, impulsionada pela sensacdo de inseguranca em relacdo a sua prépria vivéncia como
leitora literaria. As andlises e reflexdes apontam para a necessidade de discussdes que abordem a
tensdo entre a formacdo inicial do professor de lingua portuguesa e a emergéncia desta modalidade de
mediacdo leitora que cresce, cada vez mais, nas salas de aula brasileiras.
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INTRODUCAO

A pergunta que certamente os futuros professores de lingua portuguesa mais fazem a
si mesmos, ou a professores mais experientes, ao longo de seu percurso formativo — em
especial na area da literatura — foi assim sintetizada por Ivanda Martins (2006, p. 82): “Como
devo trabalhar literatura em sala de aula visando a motivacdo dos alunos para analise e
interpretacdo de obras literarias?”. Tal qual previra a propria autora, a pergunta nao tem
resposta fdcil. Variadas formas de se trabalhar literatura em sala de aula ja foram
empreendidas, todavia; e todas elas objetivando (umas com mais sucesso, outras menos)

inculcar bons habitos de leitura no alunado ao longo da historia mais recente.
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Resultado de uma experiéncia de estagio curricular supervisionado no Ensino Médio
— empreendido por uma professora de portugués em formacao, autora deste trabalho —, este
relato de experiéncia apresentara um recorte episodico do estagio. Baseando-se em autores
como Munita (2024), Uriarte et al. (2016), entre outros, para fundamentar as bases para a
analise, o objetivo deste relato é analisar e interpretar uma sessdo de mediagdo literaria,
conduzida por uma professora de portugués em formacdo, sob o olhar das teorias mais
recentes da educacgdo literaria. Com esse objetivo em vista, este trabalho se organiza como
segue. O percurso metodologico sera desvelado a seguir; posteriormente, o fundamento
tedrico, que esta assentado em duas categorias tematicas: a leitura literdria na sala de aula e o
ensino da literatura, e a mediacao literaria. Em seguida, a analise dos dados — secao
denominada “uma mediacdo ‘temeraria’” — dard conta de toda a descricdo e andlise da

mediacdo literaria e, por fim, serdo tecidas as consideragdes finais.
PERCURSO METODOLOGICO

A confeccao deste relato de experiéncia — resultado da conducdao de uma aula de
lingua portuguesa, realizada em um instituto federal, localizado na regido do Vale do Itajai,
em Santa Catarina (SC) — deu-se em funcdo da disciplina de Estadgio em Lingua Portuguesa
V: Ensino Médio, ofertada no 6° semestre (curriculo de 2022) do curso de Letras-Portugués e
Inglés da Universidade Regional de Blumenau — FURB, do qual a professora em formacao é
académica regular. Sua producdo fora solicitada para compor uma das notas da referida
disciplina. O periodo temporal dos eventos experienciados durante o estagio compreendeu o
final do més de setembro e o més de outubro de 2025. A carga horaria, definida em Termo de
Compromisso de Estagio (TCE) — termo este assinado pela instituicdo campo de estagio, a
FURB e a estagiaria —, solicitava a realizagdao de 10 horas-aula de observacao em sala de
aula, mais 8 horas-aula de regéncia, totalizando 18 horas-aula no espaco escolar,
obrigatoriamente em turmas do Ensino Médio, em que pese a disciplina ser direcionada a essa
etapa do Ensino Basico. As observacdes ocorreram nos periodos matutino e vespertino; as

regéncias ocorreram no periodo matutino.

Em se tratando de um estagio curricular obrigatorio, é natural que, em alguma medida,
se observe a interacdo, ambiente e praticas pedagogicas que ocorrem em um determinado ano
do Ensino Basico, em uma turma especifica. No caso deste estadgio, o locus de observagao
foram salas de aula do 2° ano do Ensino Médio. As regéncias ocorreram, contudo, em uma

Unica turma, também do 2° ano, na modalidade integrada com curso técnico de



eletromecanica. A turma na qual ocorreram as intervencdes possuia 27 alunos, com idades
entre 15 e 16 anos. O professor de portugués da turma, supervisor da estagiaria durante todo o
periodo da experiéncia, chama-se Gregor’. Formado em Pedagogia pela Universidade
Estadual do Vale do Acarad (UVA), no Ceara, o professor atua também em contexto de
educacdo de surdos, sendo especialista em Educacdo Inclusiva e graduado em Letras-Libras

pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC).

O recurso utilizado para registrar o audio da conducdo das aulas e, em especial, o
audio da sessdo da conversa literaria, fora o smartphone do professor Gregor, que
disponibilizou a gravagdo a estagiaria posteriormente*. Para o tratamento dos dados, optou-se
por realizar uma analise de natureza interpretativista, comum em pesquisas no paradigma
qualitativo. De acordo com Hughes (1983, p.119 apud De Grande, 2011, p. 13), o pesquisador
interpretativista

[...] assume que as descri¢Ges e explanagdes envolvem um ponto de vista seletivo e
uma interpretacdo. Ao ser sensivel a natureza social do préprio conhecimento,

considera-se que o pesquisador também é um membro de uma sociedade e de uma
cultura, o que afeta diretamente o modo como ele vé o mundo.

Assim, apesar de a pesquisa interpretativista possuir foco na compreensdo das
experiéncias das pessoas a partir de suas proprias perspectivas, e ndo as do pesquisador
(Ribeiro et al., 2023), a etapa da interpretacdo e definicdo dos significados dos eventos
observados sdo, por sua vez, influenciados “pela [...] cultura, histéria e experiéncias [...]”
(Creswell, 2010 apud Ribeiro et al., 2023, p. 11) de vida do investigador, sendo a sua
interpretacdo flexivel o bastante a fim de moldar distintos projetos, como o empreendimento

de um estagio supervisionado.

A AULA DE LITERATURA E A LEITURA LITERARIA EM SALA DE AULA: UMA
CONEXAO FAZ-SE NECESSARIA

A aula de literatura — tida em muitas escolas como um desmembramento da aula de
lingua portuguesa (Bunzen, 2006) —, constitui-se para muitos alunos do Ensino Médio numa
experiéncia esvaziada de sentido: uma aula para memorizar inicios e finais de periodos
literarios, os muitos literatos canones de cada periodo, bem como a obra que esse literato

produziu e que elegemos, hoje em dia, como seu Magnum opus (Gongalves Filho, 1990:25

* Nome ficticio.
* E necessario frisar que, via de regra, e com a permissio prévia da turma, o professor sempre grava o dudio das
aulas para disponibilizar aos estudantes em pasta on-line compartilhada.



apud Martins, 2006), sem falar nas particularidades de cada movimento literario (Martins,
2006; 2005). Seria também uma aula para se estudar os pormenores estruturais de um texto
que, além de ndo ser propriamente o objeto de estudos dessas aulas (Cosson, 2022), quica é
objeto de fruicdo pelos alunos, tornando-o, quando ndo dificil, impossivel de se compreender
e apreender em seus aspectos estéticos. Cria-se assim, na escola, uma dissociacao forcada de
dois fendmenos intrinsecamente interligados — o ensino da literatura e a leitura da literatura

(Martins, 2006; 2005).

O texto literdrio, que ndo é o objeto de fruicdao a priori — e possivelmente nem a
posteriori, dadas as circunstancias descritas —, assim, torna-se a concretizacao do que os
alunos evitam a todo custo: do tédio, da distancia de suas realidades, sindnimo da linguagem
inacessivel (Martins, 2006; 2005). A escola, como agente de formagdo leitora que é
(Castrillon, 2024), no entanto, ndo da conta de fazer um contraponto a essa visdo, e perpetua a
ideia da intocabilidade do livro literario, seja pela sua suposta complexidade, seja pela suposta
aurea que muitos acreditam os livros terem — por vias da mitificacdo do fendmeno literario,
como nos lembra Martins (2006) — e, por isso mesmo, serem acessiveis a apenas alguns
poucos familiarizados com as belas-letras (ou “bela-linguagem”, nos termos de Annie Rouxel
(1996, apud Martins 2006; 2005)) — uma porcao pequena da sociedade contemporanea, pois,
de modo geral, a maior porcao dessa sociedade ndao vé o livro como fonte primaria de
entretenimento ou aprendizagem®. Ou seja, observado de todos os angulos, o texto literario
parece de fato ser esse objeto enigmatico e incompreensivel, que alguns poucos teriam o

“dom” de atribuir-lhe sentido e fruir verdadeiramente.

Existem, entretanto, excecOes nas escolas. Casos em que as aulas de literatura, ndo se
constituindo num enfado, mas numa aula de descobertas, tanto no sentido estético do texto
literdrio quanto em seu sentido dial6gico, de construcdo de significados pelo leitor,
presenteiam os estudantes com novos horizontes possiveis (Azevedo, 2014). Aulas em que o
texto literario é o objeto de analise, mas também de fruicdo; aulas que auxiliam o alunado em
seu percurso de construcao identitaria (Rouxel, 2013), pois ndo somente o professor em si o
auxilia nessa construcao, mas os proprios livros em si, pois os “bons livros ‘ensinam a ler’”

(Munita, 2024, p. 106), além de sua leitura proporcionar o desenvolvimento de seres humanos

®> Conforme publicacio do Jornal da USP: Habito de leitura no Brasil perde espaco para redes sociais e para o

ritmo da vida moderna. Disponivel em: https://jornal.usp.br/radio-usp/habito-de-leitura-no-brasil-perde-
espacopara-redes-sociais-e-para-o-ritmo-da-vida-moderna/. Acesso em 11 de nov. 2025.
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mais empaticos e conscientes. A leitura literaria “trabalha” seus leitores (Cf. Petit, 2008)

nesse aspecto.

Ao passo que a leitura de textos literarios pode e deve ser parte constituinte das aulas
de literatura, o ensino formal de sua histéria, as tipologias narrativas dos textos lidos em sala
e a analise estilistica desses textos — contribui¢Ges da teoria da literatura e da teoria literaria
— também devem oportunamente serem introduzidas nas aulas de literatura, visto que, como
preconiza Munita (2024, p. 66), “a aprendizagem literaria também supde a aquisicdo de um

vocabulério especializado [...] para falar sobre os textos de maneira mais fundamentada [...]".

A educacdo literaria, ao dialogar com a formacgao da competéncia literdria do alunado,
compreende que “saber ler literariamente significa que os estudantes leitores tém de dominar
as regras, as convengoes, 0s protocolos que estdao subjacentes ao texto literario” (Balca, 2023
p. 5, énfase nossa), isto é, as peculiaridades do texto literario, bem como as pistas de ordem
ndo linguisticas como no caso dos livros ilustrados. Balca (2023, p. 7) também nos adverte
que “o desenvolvimento da competéncia literaria permite a leitura da obra literaria, pois os
leitores sdao preparados e aprendem conhecimentos para interpretar, compreender, valorar e
gozar o texto literario”. Assim, pensar o ensino de literatura na escola é compreender que a
obra literaria, tanto quanto o professor, também ensina, e nao possuindo um sentido fechado
em si mesmo — sendo aberto as mais diversas interpretacdes —, convidam o leitor ao
dialogo, pois como bem nos lembrou Aidan Chambers em seu livro Diga-me: as criangas, a
leitura e a conversa, citando a pequena Sarah: “ndo sabemos o que pensamos sobre um livro

até conversarmos sobre ele” (Chambers, 2023, p. 22).
A MEDIACAO CULTURAL E A CONTAMINACAO ESTETICA

A mediacdo é uma acdo emancipadora (Uriarte et al., 2016). O papel do mediador
cultural — de quaisquer formas de arte —, segundo Uriarte et al. (2016), é o de provocar o
seu publico, dai o carater emancipador: provocar os sentidos, a cognicao, as percepcoes, tanto
as individuais quanto as coletivas. Referenciando Martins (2014, apud Uriarte et al., 2016, p.
39), os autores falam de uma “necessaria contaminacdo estética para que os processos de
mediacgdo cultural se efetivem [...]”. Essa contaminacdo ocorreria tanto pela via dos recursos
humanos quanto pela via dos recursos culturais. Contudo, lembram os autores, a
contaminagdo nao ocorre de modo natural: ndo se ensina sobre a arte, mas promove-se

encontros com ela — “em seus mais diferentes suportes” (Uriarte et al., 2016, p. 39).



Os atos de contaminacdo estética ndo ocorrem, por turno da citacao anterior, de modo
instantaneo tampouco nas escolas que, para autores como Gauthier e Mellouki (2004) sdo,
eminentemente, instituicdes culturais. Além disso, caracterizar a figura do professor como
mediador é discutivel a medida que o “substantivo genérico professor” (Munita, 2024, p. 95,
grifo do autor), utilizado para designar o sujeito que medeia o encontro obra literaria/aluno,
poderia ndo ser o suficiente para englobar o universo semantico de possibilidades que se
coloca para o sujeito mediador (Ibid.). H4 quem indique, entretanto, que o professor, além de
herdeiro, intérprete e critico cultural, seja também um mediador cultural por exceléncia

(Gauthier e Mellouki, 2004).

O professor pode, a despeito da problematica, ser o promotor de encontros culturais e
o facilitador do acesso a variadas formas de arte, levando os seus pupilos a contaminacao
estética e atendendo ao chamado do seu “oficio de mediador cultural nato”, nas palavras de
Soares et al. (2016, p. 57). No caso do objeto artistico-literario, o professor deve, ao mediar a
leitura de uma histéria, “favorecer [...] e incentivar a expressao das reacdes subjetivas e
emocionais proprias de toda experiéncia de leitura [...]” (Munita, 2024, p. 139). Essa tem sido,
segundo Munita (Ibid.), uma importante linha de trabalho da educacao literaria nos ultimos

anos.
UMA MEDIACAO “TEMERARIA”

Compreendendo haver necessidade de compromisso para com a arte na escola, em
especial a literdria, a estagiaria® iniciou, em seu 1° dia de regéncia, a mediacdo da leitura de
um conto: o texto selecionado foi O gato preto, de Edgar Allan Poe (2017). Ao chegar na sala
de aula e cumprimentar os estudantes, a estagidria solicitou a turma que reconfigurassem as
cadeiras de modo a permanecerem em semicirculo. “Vocés vao ouvir uma historia hoje, bem
curiosa”, disse, aos 27 alunos presentes. A estagiaria expusera, em seguida, um pouco da
biografia de Edgar Allan Poe a turma, que, com excecdo de uma unica aluna, ndo conheciam a
figura do autor. Por ocasido da exposicao da biografia de Edgar Allan Poe e da trajetéria dos
contos de horror, desde Mary Shelley e John Polidori, até o terror psicolégico empreendido
por Poe, pouca interagdo estagiaria-alunos ocorrera. Ao findar da exposicao foram entregues,
a cada um dos estudantes, copias do conto para que eles acompanhassem a leitura enquanto a

estagiaria lia-o em voz alta, acompanhado de uma folha contendo 8 perguntas inferenciais que

® Ora a autora principal deste trabalho sera referida como “estagiaria”, ora como “professora em formagio”,
indistintamente.



auxiliariam os estudantes, posteriormente a leitura do conto, a problematiza-lo’ e dar mais
abertura as suas falas no momento de conversar sobre o texto. Durante a leitura do conto, ora
os alunos ficavam em siléncio, ora encetavam conversas paralelas uns com os outros. Ao
término da leitura, a estagiaria aguardara alguns segundos antes de perguntar-lhes sobre suas

primeiras impressoes.

Em se tratando de uma primeira experiéncia em um evento de mediacao cultural, a
estagidria optou por fazer uso de algumas perguntas inspiradas no enfoque Diga-me®, do autor
britanico Aidan Chambers, para dar o pontapé inicial na conversa sobre o conto.
“Gostaram?”, foi a primeira pergunta da estagiaria aos estudantes, referindo-se ao conto.
Alguns poucos alunos assentiram com a cabeca que sim. “Quem ndo gostou?”. E aguardou
um retorno por poucos segundos. Ndo havendo retorno, a estagiaria pos-se a realizar a
proxima pergunta: “O que mais chamou a atencdo de vocés [no conto]?”. Sem o retorno
esperado, a estagidria rapidamente foi se frustrando com o siléncio. “Vocés queriam que
tivesse algo a mais... no conto?”. Alguns alunos balancaram a cabeca negativamente.
“Alguma coisa que intrigou [vocés no conto], que acharam estranho?”. Os alunos
entreolhavam-se entre uma pergunta e outra feita pela estagiaria. Predominando o siléncio na
sala, o professor Gregor interveio: “E normal na vida de vocés isso que aconteceu [no conto]?

(risos)”.

A estagiaria, entdo, optou por realizar aos estudantes as perguntas que constavam no
guia que entregara a eles, para ver se “talvez [o didlogo] fique um pouco mais animado”.
“Quem narrou o conto?”, era a primeira pergunta do guia, realizada pela professora em
formacdo. Um aluno responde em tom interrogativo: “o cara que cometeu 0s crimes?”,
referindo-se ao homem que, na narrativa, assassinara a prépria esposa e o gato de estimacao.
A estagiaria confirma e passa para a proxima pergunta: “Sobre o estado psicolégico do

narrador... como que estd o estado dele enquanto ele conta a versdo dos fatos dele?”, e logo

7 As perguntas foram as seguintes: 1. Quem narra o conto? 2. Qual é o estado psicoldgico do narrador enquanto
conta a sua versao dos fatos? Ele é constante ou se altera conforme o desenrolar dos acontecimentos narrados? 3.
Esse estado, na sua opinido, é justificavel? Por qué? 4. Qual imagem de si o narrador tenta passar aos que o
leem? 5. Essa imagem, para vocé, é pertinente ao carater do narrador? Por qué? 6. Vocé diria que o narrador é
confiavel, a despeito do que ele narra? 7. Vocé acredita que o narrador se arrependera do que fez? Se sim, por
qual razdo? 8. Para finalizar, vocé diria que o narrador é louco? Quais razdes ou fatos levam vocé a crer nisso?

® Trata-se de uma série de perguntas destinadas a realizacio, por parte do professor as criangas, em uma roda de
conversa literaria. O enfoque (que ndo se trata de método, sistema ou programa esquematico) tem o objetivo de
auxiliar as criangas, em especial, a “falar bem [...], e falar bem ndo apenas sobre livros, mas sobre qualquer texto,
desde signos de uma s6 palavra até a escrita que chamamos de literatura [...]” (Chambers, 2023, p. 16). O
enfoque fora adaptado, na mediagdo da estagiaria, para atender a situagdo e a um ptiblico mais velho, no caso, os
adolescentes, pois como nos lembrou Chambers, o enfoque pode e deve ser adaptado a personalidade e as
necessidades de cada estudante (Chambers, 2023).



em seguida complementa: “Ele td calmo enquanto conta [a sua versdao dos fatos]?”, para

estimular uma resposta dos estudantes.

Uma estudante manifestou-se da seguinte forma: “Ele [0 assassino] comeca de boa, ai
aos poucos ele vai mudando, s6 que tipo... Ele t4 calmo no sentido ndo de ele estar tranquilo
com tudo, mas que ele ndo se sente culpado como ele deveria sentir. Entdo, parece que no
comeco ele se sentiu um pouco culpado pela forma como ele tratava os bichos e tal... Ai
depois, tipo, ele ja ndo ligava mais, ai so ligava pro gato preto. Ai depois ele ja ndo ligava
mais pro gato e parece que, tipo, ele sempre se coloca em primeiro plano, tipo, o bem-estar
dele é mais importante do que todo o resto... Entdo, o resto nao importa [inaudivel]”. Ao ouvir
a fala espontanea da estudante, a estagidria complementa: “E, porque, afinal, ele vai ser
condenado a forca, entdo ele ndo tinha mais nada a perder, né?”, e emenda outra pergunta em
seguida. Essa mesma estudante, ao final do periodo da regéncia, dissera a estagiaria que
apesar de ter gostado de suas aulas, gostaria somente que a professora em formacdo “desse
mais tempo pra gente pensar”, pois quando “a gente [es]tava come¢ando a pensar numa
resposta”, a estagiaria ja introduzia outra pergunta imediatamente, abortando seus raciocinios,

segundo a estudante.

Perguntas seguidas de outras, sem o necessario momento de espera para os alunos
assimilarem e refletirem sobre a questdo posta, a conversa seguiu com algumas contribui¢ées
a mais da estudante citada e, de modo geral, pouca contribuicao de seus colegas, exceto,
contudo, em perguntas de confirmagdo, como quando a estagiaria fala a respeito da imagem
que o narrador da histéria tenta passar de si aos que o leem: “Vocés concordam que ele esta
tentando passar uma imagem, certo?”, e ouve alguns “sim” como retorno. O professor Gregor,
de quando em vez, lembrava os alunos de algum fato relevante para a compreensao da histéria
— seja da narrativa em si, seja do contexto socio-histérico em que o conto foi escrito —, na
tentativa de fazer seus alunos participarem mais da conversa. O professor supervisor também
sugeriu a estagiaria, ao final da conversa, que ela desse mais tempo aos estudantes para
assimilarem a histéria: “Da proxima vez que vocé for trabalhar assim com contos, deixa um

minuto pra galera respirar”. A estagiaria riu.

A relativa sensacdo de inexperiéncia da estagiaria para conduzir a mediacdao deu-se,
sem surpresas, a posicdo ainda incipiente de professora em formacao frente aos desafios que
se impdem no ambiente escolar. Citando Martins (2014), Borba et al. (2016, p. 92) enfatizam

que,



No processo de mediagdo cultural, ainda ndo hd receitas, pois se trata de uma
perspectiva que ainda vem se delineando. Contudo, por tratar-se de uma agdo
provocativa, fora do convencional, deve oferecer espago para agir, observar, refletir,
comparar, interpretar e aprender juntos. Nesse contexto, amplia-se a potencialidade
do lugar e do encontro, pela provocacdo de didlogos interno e externos, dando a
oportunidade da participacdo daqueles que se propdem, permitindo que a arte e a
cultura se instaurem (Enfase nossa).

O espaco ofertado tanto para a fala quanto para a escuta pode nao ter sido acolhedor o
bastante. Por um lado, o siléncio, esperado e necessario em toda mediagdo literaria,
constituiu-se numa espécie de estranhamento para a estagiaria; por outro lado, esse mesmo
estranhamento levou-a a preencher o vazio deixado pelos alunos com suas perguntas, sem o
necessario momento de espera para os estudantes refletirem, o que acabou por suprimir o
espaco deles para a fala. Em relagdo ao siléncio, a autora Cecilia Bajour, citando David Le
Breton (1997, apud Bajour, 2023, p. 43), nos diz que ele

[...] Nunca é o vazio, mas a respiracdo entre as palavras, o recolher momentaneo que
permite o fluxo dos significados, a troca de olhares e emocdes, o peso das frases que
se amontoam nos labios ou o eco de sua recepgdo, é o tato que cede o uso da palavra

por meio de uma leve inflexdo da voz, aproveitada por quem espera o momento
favoravel.

Deste modo, o siléncio que se faz presente nas conversas constitui-se tanto em um
momento de modulacdo da reflexdo, quanto um momento que cede a palavra o tempo
necessario a sua inflexdo e, assim, reorienta a diregdo para o qual a conversa toma o seu rumo,

bastando, para tanto, o aguardo por parte do mediador.

A mesma autora aponta ainda que o mediador ndao deve, ao “abrir o jogo” (Bajour,
2023, p. 42) — referindo-se a mediagdo —, antepor ou privilegiar a sua construcao pessoal de
sentidos sobre a dos outros, mas, ao invés disso, deve, “sem ansiedade ou pressa” (Ibid.,
énfase nossa), esperar que a constru¢do conjunta se desenrole “no jeito e estilo de cada um”
(Ibid.), de modo a permitir aos leitores presentes na roda de conversa a exposicdo de suas

leituras — significagdes atribuidas a leitura — e de suas opinides sobre a obra.

Em um excerto de sua autobiografia leitora® (documento pessoal ndo publicado),
escrito em funcdo de fazer parte, a época, do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacao a
Doceéncia (PIBID), a estagiaria cita sua relacao com a leitura em seu passado:

Nunca fui uma leitora de grandes romances nem de romances quaisquer. Contos

menos ainda e poemas me sdo angustiantes [...]. Mesmo assim, respeito minha
trajetéria leitora (literdria ou ndo), pois o que ndo me formou como leitora faz parte

% Uma autobiografia leitora consiste “em evocar, de forma retrospectiva, as lembrangas e experiéncias pessoais
de leitura relativas a primeira infancia, a infancia e a adolescéncia em um texto autobiogréafico de uma ou duas
péaginas” (De Croix; Dufays, 2004, p. 03 apud Filho et al., p, 76).



de minha histéria e de quem sou. A "ndo leitura", portanto, fez parte de quem fui
(Padilha, 2024, p. 1. Documento nao publicado).

A partir deste excerto, pode-se depreender que a professora em formagao nado ignora o
fato de nao ter sido leitora regular na infancia e na adolescéncia, compreendendo esse ato de
ndo valoracao das obras literarias como parte da formacdo identitaria dela. Também pode-se
inferir que essa relacdo mudou hoje em dia, pois a “ndo leitura” fez parte de quem ela foi, o
que nos leva a entender que a leitura (literaria ou nao), hoje em dia, é parte constituinte de sua
identidade. Portanto, para a compreensao da experiéncia de mediacao literaria da estagiaria, é
importante indicar a sua propria falta de experiéncias anteriores em rodas de conversa. A
professora em formacdo ndo dispunha, em razdo disso, de modelos internalizados de como
conduzir uma conversa literaria, o que se articula com sua sensacdo de inexperiéncia e

consequente desconforto com o siléncio.

Finalmente, pensar a mediacdo literaria como um espaco de construcdo de sentidos é
pensar que essa constru¢do ndo ocorre unicamente a partir da palavra dita, mas também do
aguardar da palavra que ainda se encontra em conjugacdo, ou entdo que esta em SuSpenso
aguardando a palavra de outrem para se conjugar. Em tltima andlise, a mediacao literaria é o

encontro dos siléncios polifénicos™.
CONSIDERA(;()ES FINAIS

A partir deste relato, foi possivel compreender que a mediacdo literdria exige do
mediador a capacidade de sustentar o siléncio como parte constitutiva da experiéncia de
leitura. Inicialmente interpretado como auséncia de participacdo, o siléncio dos estudantes
revelou-se, apés a reflexdo, como tempo de elaboracdo que demanda espera e escuta. A
dificuldade da professora em formacao em lidar com esse momento evidencia uma tensao
propria da formacgdo inicial do professor de lingua portuguesa, ainda pouco voltada para
praticas de mediacdo que acolham a imprevisibilidade do didlogo. Ao tentar preencher o

siléncio, acabou-se por restringir a construcdo coletiva de sentidos.

19 Para Scorsolini-Comin et al. (2008, p. 6 apud Pires et al., 2010, p. 67), “Bakhtin emprega a palavra polifonia
para descrever o fato de que o discurso resulta de uma trama de diferentes vozes, sem que nunca exista a
dominagdo de uma voz sobre as outras”. Neste trabalho, utilizo o termo siléncios polifénicos, ndo cunhado por
Bakhtin, mas por outros autores contemporaneos, como Massimo Canevacci — que apesar de nao referir-se a
siléncios polifonicos, refere-se, contudo, a polifonia dos siléncios —, como uma representacdo dos multiplos
siléncios que se fazem presentes nos didlogos, como os siléncio contemplativos, os siléncios de cumplicidade, de
respeito, ou simplesmente de introspeccao. A auséncia de fala, em contextos como os de mediacdes literarias,
pode comunicar mais do que as palavras e, por certo, dependem da sensibilidade do mediador para compreender
os seus sentidos.



Desse modo, destaca-se a necessidade de uma formacdo docente que reconhega o
silencio como condicdo de possibilidade para o dialogo, compreendendo a mediacao literaria

como um espaco de construcao compartilhada de sentidos.
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