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RESUMO

Este texto tem por objetivo apresentar o projeto de Estudo de Pintura no Curso de Pedagogia,
modalidade presencial e a distancia, na Universidade Estadual de Maringa, Parana (UEM). A
partir da criacdo da disciplina Estudo de Arte no Projeto Pedagogico do curso de Pedagogia
da UEM, enfrentamos o desafio de sistematizar projetos de pesquisa e estudos de arte. A
revisao bibliografica em busca de subsidios tedrico e metodologico teve como fonte as
pesquisas educacionais sobre o processo de aprendizagem, a importancia do conhecimento em
Arte e os documentos oficiais sobre curriculo escolar. Com isso, projetos de estudos e
pesquisas foram desenvolvidos em sala de aula e plataformas virtuais de aprendizagem. Nos
projetos de estudos de pintura utilizamos a Metodologia Olhando Imagens (Image Watching),
originalmente sistematizada por Robert Ott (1999) para a acao educativa em museus. O
percurso de aprendizagem com as etapas descrever, analisar, interpretar, contextualizar e
criar, valoriza a investigacdo diante da pintura e a interacdo dialégica entre o professor, o
estudante de Pedagogia e a Historia da Arte. A continuidade dos estudos é o desafio
principal.

Palavras-chave: Formacdo de Professores, Pedagogia, Artes Visuais, Interacao,
Comunicacao.

INTRODUCAO

Este texto tem por objetivo apresentar o projeto de Estudo de Pintura no Curso
de Pedagogia, modalidade presencial e a distancia, na Universidade Estadual de
Maringa, Parana (UEM). A partir da criacao da disciplina Estudo de Arte no Projeto
Pedagogico do curso de Pedagogia da UEM, em 2006, enfrentamos o desafio de

sistematizar projetos de pesquisa e estudos de arte.
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A revisao bibliografica em busca de subsidios teorico e metodolégico teve como
fonte as pesquisas educacionais sobre o processo de aprendizagem, a importancia do
conhecimento em Arte e os documentos oficiais sobre curriculo escolar. Com isso,
projetos de pesquisas e estudos foram desenvolvidos em sala de aula e plataformas
virtuais de aprendizagem do curso de Pedagogia, com objetos de conhecimento e
objetivos de aprendizagem de musica, de teatro e de pintura. Os estudos de Misica e
Teatro tiveram a contribuicao dos professores do Departamento de Musica da UEM. Os
projetos de Artes Visuais foram realizados por professores do Departamento de Teoria e
Pratica da Educacao, destacamos aqui as pesquisas e estudos de imagens de pintura.
Este texto foi parcialmente publicado no XXVII Encontro de Pedagogia da UEM em
2023. As sistematizacoes das experiéncias de estudos de arte em sala de aula, foram
publicadas em eventos da UEM sobre formacao de professores na graduacao e na

extensao.

METODOLOGIA E REFERENCIAL TEORICO

Na pesquisa e projetos de estudos de pintura utilizamos a Metodologia Olhando
Imagens (Image Watching), originalmente sistematizada por Robert Ott (1999) para a
acao educativa em museus. O percurso de aprendizagem com as etapas descrever,
analisar, interpretar, contextualizar e criar, valoriza a investigacao diante da pintura e a
interacdo dialégica entre o professor, o estudante de Pedagogia e a Historia da Arte.
Atualmente, os temas de estudos de arte foram identificados no documento Referencial
Curricular do Parana (2018). O pressuposto é que a pesquisa e o estudo de arte com os
estudantes de pedagogia contribuem para ampliar o conhecimento do universo cultural
e artistico necessario para a sua atuacao profissional na educacao basica.

O livro Compreender a Arte de Michel Parsons (1992) traz diferentes
manifestacoes de criancas e jovens relacionadas as formas de entender as obras
artisticas. “O estadio da sequéncia a que cada individuo consegue chegar depende da
natureza das obras de arte com que entra em contato e do grau que se vé estimulado a
refletir’ (PARSONS, 1992, p. 21). Estas explicacoes indicam a importancia de estudos de
pinturas com o sentido de valorizar o conhecimento artistico e cultural na formacao do

professor.
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A selecao de cinco télas de Camile Pissarro (1830-1903) para o estudo de imagens
de pintura provocou desafios nas interacées em sala de aula. As pinturas registram o
mesmo espaco geografico, uma cena do cotidiano urbano, aparentemente, uma rua
central ladeada por calcadas, arvores e edificios. Os titulos indicam caracteristicas de
temporalidade nas telas: Le Boulevard Montmartre, Manha, 1897; Le Boulevard
Montmartre, tarde de sol, 1897; Le Boulevard Montmartre, tarde, dia chuvoso, 1897; Le
Boulevard Montmartre no Inverno, Manhd, 1897; Le Boulevard Montmartre, efeito
noturno, 1897. O estudo da série de telas exige a analise em busca de reconhecimento
dos efeitos de sentido de cada composicao.

Essas pinturas apresentam semelhancas que indicam o mesmo ponto de vista do
pintor durante a producao de cada tela. A historia da Arte esclarece que os pintores
impressionistas se dedicavam a pesquisa dos efeitos da luz nos registros pictoricos.
Alguns destes pintores pesquisadores colocavam-se no mesmo lugar de visdao para
registrar em diversas pinturas as mudancas de tonalidades.

Na etapa descrever da Metodologia Olhando Imagens perguntamos o que vemos e,
ao mesmo tempo, manifestamos a nossa percepcao com o proposito de mobilizar o
exercicio de aprender a ver. Como vemos o que vemos? O estudo da imagem exige a
investigacao de como foi utilizado os elementos de linguagem visual na producao da
pintura, a forma, a linha, a textura, a cor.

A tela de Camille Pissarro, Le Boulevard Montmartre: Manha, 1897, foi a
primeira imagem analisada. Qual é o espaco fisico? Um ambiente externo, na tela estao
presentes elementos préprios do espaco urbano: carruagens, postes, arvores e edificios.
As linhas retas indicam as perspectivas da composicao de uma rua central, tendo em sua
lateral a contiguidade dos edificios e o espaco celeste. Linhas curvas e tracos de nuvens
no céu. As manifestacoes do que reconhecemos na imagem da pintura requer a
continuidade da analise com a indagacao: como vemos? Ou como o pintor fez uso dos
elementos da linguagem visual na producao da pintura?

Podemos identificar cores vibrantes e em contrastes, dando volume as figuras da
rua, as arvores, os edificios e as nuvens. O que se destaca ai é o efeito da luz que é o
recurso pictorico responsavel por configurar a espacialidade. As cores conferem as
figuras volumes de contornos diluidos na atmosfera. Algumas figuras estio apenas
sugeridas.

A indagacdo por que vemos o0 que vemos, na etapa analisar da Metodologia

Olhando Imagens, permite identificar a participacao dos elementos da linguagem visual
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na obra, como as cores, as linhas e a textura do cenario urbano diurno de um Boulevard.
Sendo que somente uma das telas traz o efeito noturno. Estariam nas tonalidades das
cores o indicio da luminosidade da chuva, do sol, da manha, da tarde e da noite? Por que
vemos o que vemos? O sentido construido de temporalidade e de atmosfera no quadro: o
que marca o periodo do dia e o que indicaria os sinais de tempo meteorolégico?

A etapa interpretar da Metodologia Olhando Imagens encontra-se articulada ao
conjunto de etapas no percurso de estudo da pintura. As pesquisadoras Ana Amélia

Buoro e Bia Costa (2007, p. 261-262) explicam:

A leitura de imagem acontece numa relacdo de redes de significados que sdao
construidas por meio de patamares de sentido, que, por sua vez se estruturam
para perceber o que esta sendo dito por essa imagem e como ela diz o que diz
(...). Para se chegar a interpretacao devem ser relacionados os dados obtidos no
passo da descricao, no passo da analise e somados a eles outras informacées
histéricas diacronicas e sincronicas (...). Assim, por meio dessa equacdo de
interpretacao, pode-se afirmar que a significacdo é maior do que a simples
soma das partes.

A etapa contextualizar da Metodologia Olhando Imagens refere-se a pesquisa de
diferentes aspectos da producdao da pintura e permite entender valores, significados,
tradicoes e historias dos movimentos artisticos. O contexto historico e cultural da
producdo das obras de Camile Pissarro (1830-1903), foi localizado no livro A Histéria da
Arte de Gombrich (1999) que destaca a mudanca provocada pela atitude dos pintores do
Impressionismo que sairam dos estidios para observar e pintar. As tintas industriais e
as técnicas das pinceladas rapidas de cores nas telas produzem um efeito de nuances
percebidas da natureza. ”Eles descobriram que, se olhamos a natureza ao ar livre, nao
vemos objetos individuais, cada um com sua cor prépria, mas uma brilhante mistura de
matizes que se combinam em nossos olhos ou, melhor dizendo, em nossa mente”
(GOMBRICH, 1999, p. 514). O ato de pintar ao ar livre e sob plena luz solar amplia a
capacidade de perceber e captar o instante do reflexo da luz que modifica a cor. Com

isso, ultrapassa a condicao de memdria, antes utilizada pelos pintores nos estudios.

RESULTADOS E DISCUSSOES

O estudo da série de pinturas de Camille Pissarro (1830-1903) com a Metodologia

Olhando Imagens realizado no curso de pedagogia, presencial e a distancia, desafiou

diversos percursos de aprendizagem sobre o universo cultural e artistico, de modo
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especial, aprender a ver a construcdao pictérica com tracos caracteristicos do
Impressionismo.

A investigacdo sobre o conhecimento historico e cultural pode contribuir para
ampliar a capacidade de ver e compreender as especificidades da linguagem visual,
como objeto de conhecimento da Unidade Tematica Artes Visuais, identificado no

documento Referencial Curricular do Parana (PARANA, 2018).

A sistematizacao do estudo de pintura em etapas da Metodologia Olhando
Imagens contribuiu para o conhecimento de tracos de matrizes estéticas e culturais. A
continuidade dos exercicios de pesquisa e estudos de pintura é imprescindivel na
perspectiva de ampliar a abrangéncia do universo artistico e contemplar as pesquisas
sobre pinturas brasileiras, africanas e indigenas.

No desenvolvimento de projetos de estudos de arte na formacao de professores
identificamos a importancia da metodologia de estudos que promove as interacoes
investigativas como experiéncias mobilizadoras do processo de conhecer o universo
artistico e cultural. A experiéncia de interacdao dialégica, em sala de aula, pode ser
reconhecida nas ac¢oes investigativas que realizamos, tendo como base a metodologia de
estudo de arte Olhando Imagens, de Robert Ott (1999). O percurso de conhecimento de
arte é instigado pelas etapas articuladas: observar, descrever, analisar, contextualizar e
criar, que se constituem em procedimentos didaticos do planejamento e da realizacao do
trabalho pedagégico, também na escola.

A revisdao bibliografica da unidade tematica Artes Visuais do documento
Referencial Curricular do Parana — principios, direitos e orientacoes, identifica a
definicao do trabalho educacional na escola com a funcao “... mediadora entre os
conhecimentos historicamente produzidos e o estudante”. (PARANA, 2018, p. 223). Com
este sentido, 0 componente curricular Arte no Referencial é apresentado da mesma
forma que a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2017) em quatro linguagens:
artes visuais, danca, miisica e teatro, com a perspectiva de que o ensino de Arte na
escola possibilite 0 desenvolvimento de forma integral, “... considerando os aspectos
cognitivos, afetivos, sociais, éticos e estéticos”. (PARANA, 2018, p. 223-224).

Considerando o documento curricular paranaense como fundamento para a
selecao de temas do projeto estudo de arte na formacao de professores, destacamos na
unidade artes visuais: o conhecimento de contextos e praticas da pintura para identificar

as caracteristicas formais do retrato, autorretrato, paisagens, natureza morta, cenas
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mitolégicas e historicas, colabora para o desenvolvimento da percepcao e capacidade de
simbolizar. O conhecimento dos elementos da linguagem visual (ponto, linha, cor,
volume, superficie) presentes nas composicoes artisticas é necessario durante a analise
de obras e experimentacao no processo de expressdo artistica. O conhecimento de
matrizes estéticas e culturais, por meio de pesquisas e estudos da Historia da Arte, pode
desenvolver a capacidade de observacao, a memoria e a imaginacao criadora.
(PARANA, 2018, p. 230-233). Em sintese, os projetos de estudo de arte devem valorizar

a compreensao de que as manifestacoes artisticas sao producdes histdricas e culturais.

CONCLUSAO
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