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EDUCACAO MUSICAL CENTRADA NO SOM E EDUCACAO
ESTETICO-AMBIENTAL NA FORMACAO DOCENTE: DIALOGOS
POSSIVEIS

Edson Ponick!

RESUMO

Este trabalho relata uma experiéncia vivenciada com estudantes do curso de Pedagogia, no
componente curricular de Artes. A atividade envolvia a linguagem da Musica numa interface com a
Educagdo Estético-Ambiental (Estévez, 2022). Partindo do conceito de paisagem sonora (Schafer,
2011), as e os estudantes escutaram a paisagem sonora de diferentes contextos, em suas casas e ao
redor do prédio da Faculdade. A partir de uma reflexdo ecoldgica com énfase no som — e na poluigcao
sonora —, a turma foi desafiada a expressar-se através de uma composicdo sonoro musical, usando
instrumentos musicais e objetos sonoros variados. Além das referéncias ja citadas, o trabalho discorre
sobre a possibilidade da expressdao sonoro musical a partir de uma proposta de expressdao musical
centrada no som, ampliando as possibilidades da pratica musical. A andlise dos dados é realizada a
partir da concepcdo estética filoséfica de Gadamer (1985) e abrange duas criacdes sonoro musicais
compostas e executadas pelos e pelas estudantes. Como resultados, evidencia-se que as e os estudantes
conseguiram expressar-se sonora e musicalmente, relacionando sons da natureza, sons e ruidos do
cotidiano, numa relacdo estético-ambiental. No entanto, a analise das suas composi¢cdes, assim como
qualquer outra manifestacdo artistica, pressupoe uma participacao ativa de quem observa (ou absorve),
frui a obra, como num jogo sonoro musical onde executantes e espectadores participam ativamente.

Palavras-chave: Educagio Musical, Educagdo Estético-Ambiental, Paisagem sonora, Som.

INTRODUCAO

O texto a seguir relata uma experiéncia sonoro musical realizada com estudantes do
curso de Pedagogia da Universidade Federal de Pelotas. Na disciplina de Artes nas Infancias,
procuramos abordar as quatro linguagens da Arte: artes visuais, danca, musica e teatro. A
experiéncia aqui analisada envolveu a linguagem musical, enfatizando a expressdo sonoro
musical a partir de uma variedade de instrumentos ritmicos, na sua maioria, mas também
instrumentos melddicos, como flauta doce, flauta de émbolo, Kazu, entre outros. E importante
ressaltar que poucos estudantes possuiam formagdao musical ou experiéncia com composicao
musical.

Experienciar o fazer musical nesse contexto estd baseado num conceito amplo de
musica. Fazer musica é sempre organizar sons e siléncios a partir das propriedades do som
(altura, intensidade, duracdo e timbre). Segundo a educadora musical Marisa Fonterrada, “[...]

é isso que o musico faz, quando faz musica: cria sons, junta alguns deles a outros, empilha-os,
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ou os poe lado a lado, orfaniza-os de varias maneiras; é como se fosse uma grande
brincadeira de montar e desmontar, em que as “pecas”, em vez de serem de madeira ou
plastico, sao sonoridades” (Fonterrada, 2004, p. 08). Também se apoia na ampliacao do leque
de instrumentos musicais e objetos sonoros que hoje compdem o espectro sonoro musical.
Fala-se, inclusive, em uma nova arte sonora, centrada inteiramente no som, independente de
que forma ele é produzido (Soloms, 2020). Ou, como explica Fonterrada, “[...] com a
sociedade industrial, os ruidos do mundo se intensificam e sdo assimilados pela musica. Ja
ndo existe uma divisdo clara entre som e ruido; a musica do novo século assimilou os ruidos e
os integrou aos até entdo chamados ‘sons musicais’” (2004, p. 51). Os sons executados e
fruidos nas composicoes em questdo partem dessa concepcao aberta e inclusiva de musica.

Com o objetivo de refletir sobre a forma como os sons que constituem nosso cotidiano
nos afetam, a turma foi dividida em pequenos grupos, nos quais cada estudante compartilhou
as paisagens sonoras que registrou. Depois, estas paisagens foram organizadas quanto a
origem dos sons (naturais, humanos, artificiais). A partir destas a¢ées, cada grupo criou uma
composicao sonoro musical, buscando expressar um aspecto do mundo sonoro que ai esta. O
resultado foi uma sequéncia de micro composi¢cdes que tratam de tematicas como a
revitalizacdo da natureza, os sons de um domingo, o amanhecer e o anoitecer, o som do dia a
dia. No trabalho em grupos, foi possivel perceber o envolvimento de cada integrante do grupo
na escolha dos sons a serem expressos e na busca por instrumentos ou objetos sonoros que
representassem cada som.

O conceito “expressao musical centrada no som”, presente neste trabalho desde o seu
titulo, tem como base um conceito semelhante: “educacdo musical centrada no som”.
Segundo a educadora musical portuguesa Ana Luisa Veloso, a proposta de uma educacao
musical centrada no som busca ser uma abordagem mais inclusiva e democratica, ao valorizar
mais a expressao sonora de cada pessoa, e relativizando a centralidade da musica
eurocéntrica, que privilegia a tradicao musical ocidental com sua técnica e sua teoria
especificas, que, muitas vezes, exclui criancas e também pessoas adultas de expressar-se

sonora e musicalmente (Veloso, 2025).

METODOLOGIA

A atividade iniciou com uma sensibilizacdo sonora, com base na proposta de

percepcao da paisagem sonora (Schafer, 2011a). Os e as estudantes foram desafiados a fechar

os olhos e escutar todos os sons que constituiam a massa sonora do ambiente onde se
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encontravam. A mesma expériéncia foi realizada no contexto da sala de aula e também no
contexto familiar de cada estudante. Em conversa espontanea apos a percepcao, estudantes
ressaltaram a importancia de silenciar para dar-se conta da diversidade sonora que compde o
ambiente. Também constataram a dificuldade de escutar e até reconhecer sons, especialmente
os mais distantes ou mais fracos. Schafer ressalta que a percep¢do da paisagem sonora é mais
complexa porque ela vai além do campo visual, abrangendo sons que, embora nao estejam ao
alcance da visdo, formam o conjunto dos sons que influenciam nosso ser e nosso agir naquele
tempo e espaco. Isso porque uma “paisagem sonora consiste em eventos ouvidos e ndo em
objetos vistos” (Schafer, 2011a, p. 24).

O material coletado nas escutas individuais foi socializado em pequenos grupos, e
serviu de matéria prima para as composicoes criadas, conforme ja destacado na introducdo.
Na partilha, especialmente das paisagens sonoras coletadas em casa, percebeu-se a variedade
de contextos ali presentes, desde sons de cunho mais rural até contextos urbanos de grande
concentracdo de pessoas. Sons de animais, sons da natureza e sons de maquinas mesclavam-se
nas falas empolgadas das e dos estudantes.

A participacao do professor neste processo deu-se através da circulacdao pelos grupos,
dirimindo ddvidas, langando provocacdes e questionando aspectos, as vezes, pouco
considerados na descri¢dao das sonoridades. Cada grupo recebeu uma planilha para categorizar

cada som percebido (Figura 1).

Local Timbre | Categoria Altura Intensidade | Duracao Carater expressivo
Fonte Natureza humana | Grave Forte Longo Alegre, triste, tenso,
sonora . calmo, agitado,

Natureza ndo Agudo Fraco Curto .
revoltado, irritante,
humana
suave...
Artificial

Figura 1. Quadro para categorizacao e classificagdo dos sons coletados

Fonte: elaboracédo do autor

A coleta de dados para as reflexdes aqui apresentadas foi feita através de observacado
participante. Entende-se a observacdao aqui como “[...] o ato de perceber as atividades e os
inter-relacionamentos das pessoas no cenario de campo através dos cinco sentidos do

pesquisador” (Angrosino, 2009, p. 56). A observacdo ativa seguiu-se a fruicio da execucio
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das pequenas pecas composfas pelos e pelas estudantes. Estas performances, por sua vez,
foram gravadas em video, servindo de material empirico para as andlises realizadas
posteriormente. Para este trabalho, foram escolhidas duas pecas que exemplificam a relacao
entre uma expressao musical centrada no som e a Educacao Estético-Ambiental.

A andlise das duas pecas foi feita com base no que Gadamer chama de Estética
Filosofica (Gadamer, 1985), destacando trés conceitos essenciais: “a volta ao jogo, a
elaboracdo do conceito de simbolo, isto é, a da possibilidade do reconhecimento de nos
mesmos, e finalmente a festa, como a esséncia da comunicagdo recuperada de todos com
todos” (Gadamer, 1985, p. 23 - grifos do autor). O que me orienta na andlise é uma forca
imaginativa, prépria do ser humano. “Pois é fato [...] que vemos a imagem ao mesmo tempo a
partir das coisas e que imaginamos a imagem nas coisas. Assim, é na forca imaginativa, na
forca do homem de imaginar-se uma imagem, que a reflexdo estética orienta-se
principalmente” (Gadamer, 1985, p. 31). O que procuro fazer nas duas obras mencionadas é
uma reflexdo estética baseada nesta forca de imaginar uma imagem, neste caso, imaginar uma
situacdo a partir de uma organizacao sonoro musical, na qual eu sou um espectador que, ainda
segundo Gadamer, “[...] é notadamente mais que um mero observador que vé o que se passa
diante de si; ele é, como alguém que ‘participa’ do jogo, uma parte dele” (Gadamer, 1985, p.
40). Ao ser participante do jogo sonoro que me é apresentado pelos e pelas estudantes,

envolvo-me com a sua interpretacdo a partir da minha experiéncia e dos meus (pré)conceitos.

REFERENCIAL TEORICO

Quando tratamos da musica, partimos da ideia de que “musica é uma organizacdao de
sons (ritmo, melodia, etc.) com a intencdo de ser ouvida” (Schafer, 2011a, p. 23). Essa
definicdo pode ser melhor compreendida se a ela acrescentamos a nocao de que “[...] as
condutas musicais tém, em geral, uma intencdo simbolica, ou seja, os musicos ndo fazem som
pelo som, nem estruturas sonoras por estruturas sonoras; mas que tudo isso remete a outra
coisa, seja essa ‘outra coisa’ da ordem das imagens, dos afetos ou da mitologia” (Delalande,
2019, p. 36). Organizamos os sons para expressar ou representar diferentes situagoes,
experiéncias, momentos individuais, sociais ou naturais. A musica, assim como a arte em
geral, é expressdo sonora compartilhada e sempre situada em um contexto social, cultural,
econdmico e geografico.

A reflexdo em torno do conceito do que vem a ser musica é essencial, se buscamos

ampliar e qualificar a experiéncia musical na formacgao inicial de pedagogos e pedagogas nas
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faculdades e, por extensdo,*ha formacdo humana de criancas e adolescentes nas escolas.
Matias Recharte alerta que nosso conceito de musica estd fortemente carregado por “um
sistema de conhecimento, uma episteme, que é, desde seu inicio, eurocéntrico, racista,
heteronormativo e patriarcal” (Recharte, 2019, p. 73 — traducdo livre). O alerta pode ser
ilustrado com a definicio de musica que durante séculos permeou as aulas de educacdo
musical, em especial, no Ocidente: “Musica é a arte de combinar os sons de maneira
agradavel ao ouvido” (Fonterrada, 2004, p. 58). Ressalte-se que Marisa Fonterrada destaca
essa definicdo justamente para questionar sua heranga eurocéntrica e racista. Contrapondo
essa definicdo, embasada em John Cage, Fonterrada (2004, p. 58) destaca que “[...] musica é
som. O som que nos rodeia, dentro ou fora das salas de concerto”.

Partindo deste conceito amplo de musica, podemos experienciar um fazer musical que
engloba as trés dimensdes musicais propostas por Delalande (2019, p. 23): a primeira
dimensdo musical é “o0 gosto pelo som”; a segunda é o “seu valor simbodlico”; e, a terceira
dimensdo é a “organizacdo”. O gosto pelo som ou, dito de outra maneira, a forca atrativa e
cativante do som é percebida quando, por exemplo, expomos uma série de instrumentos
musicais e objetos sonoros sobre a mesa. A experiéncia mostra que todos eles sdo testados,
explorados, tocados em todos os sentidos. O mesmo vale para a reproducdo de uma musica (o
som organizado); ela atrai a atencao; e mesmo quando nao agrada, isso s acontece porque ha
outras organizacOes sonoras que agradam mais. E o (des)agrado esta relacionado com a
segunda dimensdo musical: seu valor simbolico. Uma composi¢do musical afeta de diferentes
formas e produz sensacOes e sentimentos variados. E tudo isso acontece porque ha uma
intencional organizacdo de alturas, duragoOes, intensidades e timbres, a terceira dimensao
musical, segundo Delalande.

Um dltimo argumento sobre a centralidade do som na producdo musical atual é que,
“[...] com a sociedade industrial, os ruidos do mundo se intensificam e sdo assimilados pela
musica. Ja ndo existe uma divisao clara entre som e ruido; a musica do novo século assimilou
os ruidos e os integrou aos até entdo chamados ‘sons musicais’” (Fonterrada, 2004, p. 51). E a
industrializacdo, seguida de uma compulsdao por desenvolvimento econdmico a qualquer
custo, teve como consequéncia a crise climatica sem precedentes que hoje assola e
compromete a vida na Terra.

A atividade de expressdo musical experienciada a partir desse conceito amplo de
musica centrada no som estd vinculada a atual crise socioambiental, evidenciada na
deterioracdo e na destruicdo da vida em suas mais variadas manifestacdes. Das muitas

poluicoes que contribuem para esta destruicao, a que nos interessava era a poluicao sonora.
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No entanto, buscando seguirfos conselhos de Schafer, procuramos “uma maneira de tornar a
acustica ambiental um programa de estudos positivo”, buscando responder a pergunta: “Que
sons queremos preservar, encorajar, multiplicar?” (Schafer, 2011b, p. 18). Entendo que as
criagdes musicais compostas buscavam contribuir positivamente para uma actistica ambiental
esteticamente referenciada.

A actstica ambiental estd relacionada ao “enfoque da ecologia actstica, também
conhecida como ecologia sonora” e ela “é interdisciplinar” (Fonterrada, 2004, p. 44). Dar
ouvidos ou “estar a escuta” dos sons que constituem nosso ambiente é também uma atitude
ecolégica necessaria e urgente. Schafer afirma que “o esgoto sonoro de nosso ambiente
contemporaneo nao tem precedentes na histéria humana” (2011a, p. 111). Ja ha estudos que
apontam para a influéncia que o nosso modo barulhento de viver tem sobre os ecossistemas.
Dumyahnl e Pijanowski (2011) pesquisaram os impactos dos sons produzidos pela
humanidade e concluiram que eles afetam nossa qualidade de vida, mas, mais do que isto,
interferem na qualidade da comunicacdo na vida selvagem. A partir dessas conclusoes, eles
defendem que necessitamos pensar na qualidade da paisagem sonora envolvendo toda forma
de vida; em outras palavras, poderiamos falar de uma paisagem sonora ecologicamente e
esteticamente sustentavel.

Estética, ecologia, meio ambiente e educacdo formam o tetrdpode da proposta de
educacao em valores denominada Educacdo Estético-Ambiental. Nascida na década de 1990,
em Cuba (Alvarez, 2019), a partir de estudos sobre educagdo estética e educacdo ambiental,
por um lado, e de experiéncias de Educacdo Estético-Ambiental com criangas na maioria das
escolas de Educacdo Infantil e anos iniciais da provincia de Santa Clara (Estévez, 2020, pp.
24-25), a Educacdao Estético-Ambiental é um “[...] conjunto de praticas, saberes,
conhecimentos e metodologias de carater pedagdgico, destinadas a enriquecer o
relacionamento emocional das pessoas com 0 nosso meio ambiente (Estévez, Terra Silveira,
Salomdo de Freitas, 2020, p. 33). Dentre os conceitos fundantes da Educacdo Estético-
Ambiental, estd a sustentabilidade estética da condicao humana.

A sustentabilidade estética é um conceito chave para a Educagdo Estético-Ambiental.
Cunhado ha mais de 10 anos por Pablo René Estévez (2009), pesquisador e professor cubano
e uma das referéncias da Educacdo Estético-Ambiental, a ideia central da sustentabilidade
estética da condicdo humana é que, no processo de desenvolvimento econdmico, social e
cultural, préprio da nossa condicdo humana, precisamos ter como parametro de qualidade
desse desenvolvimento seu impacto estético na natureza e na vida do préprio ser humano.

Este parametro vale tanto para a criacao ou o desenvolvimento de um objeto de consumo (um
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celular, um carro, um brinquedo, etc.) quanto para grandes empreendimentos (moradias,
parques, projetos de agropecuaria, etc.).

A proposta apresenta uma transformacdo radical em relacdo a forma como nos
relacionamos com a natureza ndao humana. Ter o impacto estético como parametro de
qualidade para os projetos humanos vai diretamente de encontro ao projeto socioeconémico
dominante hoje, particularmente na sociedade capitalista. Segundo Estévez, o desrespeito a
essa condicdo estética da natureza humana e ndao humana tem como consequéncia o
empobrecimento das condi¢Oes socioambientais, afetando nossa convivéncia social e nossa
sensibilidade estética.

La depauperacién de las condiciones socio-ambientales en virtud de la
pérdida de la biodiversidad, la poluciéon ambiental, el cambio climéatico, la
sobreexplotacion de los recursos naturales y la globalizacién de un estilo de
vida ecoldgicamente insustentable, trastoca las reglas de la convivencia
social y ocasiona um impacto antiestético en la sociedad contemporanea
(Estévez, 2023, p. 27)

O desenvolvimento estésico e estético do ser humano, também conforme Estévez,
remonta aos nossos ancestrais do Paleolitico superior e suas pinturas rupestres nas cavernas.
Além de serem um marco da histéria da arte, essas manifestacdes preservadas também sao um
testemunho de um longo processo de descobrimento e desenvolvimento da percepcao e da
sensibilidade humanas, manifestadas nas relacdes estabelecidas com a natureza ndo humana e
na forma de tratamento e embelezamento dos objetos de trabalho (Estévez, 2011). Menos
preocupado com sua sobrevivéncia imediata, por uma série de fatores, o ser humano passa a
desenvolver sua sensibilidade, vendo, escutando e compreendendo a complexidade da beleza
na qual vive e da qual faz parte. E esta sensibilidade estética estd ameacada pela forma
exploratdria como a sociedade ocidental capitalista se relaciona com a vida e a natureza ao

seu redor, que ela mesmo denomina de “meio-ambiente”.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Conforme anunciado na metodologia, faco a seguir uma andlise com base na estética
filoséfica de Gadamer, em especial, sobre a sua ideia do observador como aquele que
participa ativamente do jogo: “[...] cada obra deixa como que para cada um que a assimila um
espaco de jogo que ele tem que preencher” (Gadamer, 1985, p. 43). Entdo, procurei preencher
0 que me cabia neste jogo sonoro musical, buscando relacionar uma expressdo musical

centrada no som com temas pertinentes a Educacao Estética Ambiental.
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A primeira composiao, “A natureza se reconstr6i”, inicia com um instrumento
denominado “pau de chuva”. Na sequéncia, sons suaves lembram a natureza e estes vao se
intensificando gradualmente. Um pequeno instrumento de sopro com apenas trés sons, que
tocados simultaneamente lembram o apito de um trem, interrompe a suavidade de sons. Inicia
entdo a parte B da pequena peca constituida de sons agressivos, que lembram pessoas
caminhando, carros apressados, sirenes diversas. Uma pausa abrupta encerra esta parte; em
seguida, volta, suavemente, o som do pau de chuva, e a composicdo termina com este
instrumento.

O grupo buscou representar o contraste entre os ruidos do cotidiano e os sons naturais.
Podemos questionar se a natureza ainda tem forcas para uma reconstrucdo; € possivel
argumentar inclusive que “construcao” é uma acdo tipicamente humana. A natureza pode se
revitalizar, mas ndo se reconstruir. Independente deste questionamento, a proposta do grupo
traz uma reflexdo sensivel que envolve uma perspectiva estético-ambiental. Os sons
organizados e executados cuidadosamente pelo grupo expressam o0 contraste entre a
sonoridade de uma sociedade agitada e de um lugar onde predominam os sons naturais. O fato
de somente o pau de chuva reaparecer timidamente na “reconstru¢ao” — ou revitalizacao — da
natureza pode apontar para a fragilidade dessa possibilidade.

Numa perspectiva de Educacao Estético-Ambiental, a experiéncia do grupo revela a
necessidade de perceber — neste caso, escutar — tanto os sons do cotidiano urbano quanto
recuperar 0s sons que a natureza nos oferece. Segundo Estévez (2011, p. 80), “[...] una de las
mas serias amenazas a la condicion humana en el mundo de hoy, parte de la drastica
reduccion del patrimonio estético natural y social: quizas la mayor conquista y pérdida de la
humanidad”. O mesmo autor alerta que a consequéncia desta reducdo drastica do patrimonio
estético é que estamos reduzindo nosso espectro sensitivo e a capacidade de nos comunicar
esteticamente com o mundo em que vivemos. Promover experiéncias de percepcdo sensivel
da paisagem sonora torna-se uma possibilidade de refletir sobre as sonoridades que nos
rodeiam e nos afetam. Isso porque, segundo Schafer (2011a, p. 12), “[...] hd muitas ‘espécies
em extingdo’ na paisagem sonora atual”. E a drastica redugdo do patriménio estético natural ja
apontada por Estévez.

Outra composicdao construida na mesma atividade denomina-se “Domingo”. Ela
caracteriza-se por contrastes entre sons fortes e fracos e graves e agudos, explorando
intensidades e alturas. O grupo, formado por cinco estudantes, optou por estruturar sua
composicao a partir de um padrdo ritmico, que conduziu toda a peca. Instrumentos

convencionais (agogo e castanhola) e objetos sonoros (galdo de agua de 20 L, prato de vidro e
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colher, dois potes de plasticéd percutidos com baquetas de rolha de garrafa) iniciam a peca,
tocando por alguns segundos, marcando um padrao ritmico e repetido. Este padrao é quebrado
somente no final da peca, quando um molho de chaves faz um solo agudo, desordenado e
suave. Tem-se a impressdo de que ele anuncia o fim daquele momento, o que de fato
acontece; mas este ndo é o final da peca. O molho de chaves realiza um pequeno didlogo com
0s outros instrumentos, que tocam apenas uma parte do padrao ritmico. A peca termina.

Padrdo e contraste conduzem a reflexdo em torno desta composicdo. O domingo é uma
quebra do padrdo produtivo, a parada necessaria. Arriscaria dizer, como observador
participante do jogo em questdo, que o que caracteriza o domingo na composi¢ao é o molho
de chaves; essa suspensao da rotina padronizada na vida cotidiana. O som agudo do molho de
chaves lembra um sinal sonoro tipico de escola (seria o recreio?). Parar e sair da rotina, do
padrdo; desacelerar e experienciar situacdes que despertam outras emog¢oes pode ser também
uma atitude estético-ambiental. Alids, a emocdo é fator essencial na proposta da Educacao
Estético-Ambiental. Segundo Lurima Estévez Alvarez (2024, p. 33), [...] “la emocion
constituye uno de los resortes fundamentales para el aprendizaje”. Resorte pode ser traduzido
como fonte, base, origem ou até alavanca e mola. A emocdao é uma mola propulsora de
aprendizagem; e de sensibilizacdo também. O domingo, o recreio, o lidico, o sorriso que
acompanhou toda a performance ficaram condensados no som agudo do molho de chaves,
que rompeu o padrdo ritmico rotineiro do que vinha dominando a peca.

A peca, no entanto, ndo encerra com o domingo; ha um dialogo com o cotidiano, com
o padrao ritmico, organizado, racional. Ndao somos sé razdo, nem s6 emocao; nossos dias nao
sdao compostos somente por “dias uteis”; ha os dias de folga, do convivio. Se partirmos da
ideia capitalista de que ha “dias uteis”, os outros, em oposicdo, seriam os “dias intteis”. Sao
dias (ou momentos) ludicos, carregados de emocao e de sensibilidade. Numa perspectiva de
Educacdo Estético-Ambiental, poderiamos dizer que é “[...] imprescindible hermanar la
utilidad con el saber sensible; la utilidad con la belleza, y la razén con la emocion, tanto en la
vida social como en el conocimiento y en la practica educativa” (Estévez, 2011, p. 70). Gosto
de pensar que a pequena composicdo denominada “Domingo” apresenta esse equilibrio de
forma muito sutil, mas contundente.

Retorno mais uma vez a Gadamer e a sua ideia de jogo como constituinte da
experiéncia estética com uma obra artistica. “A tarefa de construcao do jogo reflexivo esta
como exigéncia na obra como tal” (Gadamer, 1985, p. 45). O que acabei de expor acima é
uma construcao reflexiva a partir de duas composi¢des simples na sua constru¢do, no seu

tempo de duracdo, na sua execucdo inclusive. Mas essa construcao reflexiva, propria da
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fruicdo artistica, revela que € possivel — e até necessario — que se dé o tempo para refletir
sobre a experiéncia estética realizada para que nos reconhecamos e nos deixemos envolver na
sua simplicidade complexa. Pois [...] “justamente nisso esta a distin¢do da arte; que aquilo que
nela vem a representacdo, quer rico ou pobre de conotacdes, quer um mero nada de
conotacdes, move-nos a permanecer nele ou a estar de acordo com ele, como se num re-

conhecimento” (Gadamer, 1985, p. 57).
CONSIDERACOES FINAIS

As reflexdes realizadas até aqui objetivaram relacionar a expressdao sonoro musical a
Educacao Estético-Ambiental por meio da paisagem sonora. A atividade realizada com os e as
estudantes pretendia refletir sobre a necessidade de perceber, de forma critica e sensivel, os
sons que nos rodeiam, porque esta percepcao “nos confere clareza a respeito da paisagem
sonora, e nos indica se ela se apresenta equilibrada ou nao” (Fonterrada, 2024, p. 87). A
expressao sonoro musical apresentada nas composicdes parece apontar que ha um
desequilibrio na paisagem sonora atual.

Dar-se conta dessa percepcao por meio das pequenas pegas SONOro musicais
produzidas pelos estudantes exige tomar um tempo para, na fruicdo das obras, deter-se em
cada uma delas, descrevé-las, senti-las, interpreta-las, para entdo encontrar sentidos e
significados que nos interpelam e nos fazem questionar sobre o (des)equilibrio sonoro que
nossa sociedade (re)produz. Voltando a Gadamer, “[...] na experiéncia da arte, trata-se de que
aprendamos, na obra de arte, uma forma especifica de demorarmo-nos nela. £ um demorar
que se caracteriza notoriamente pelo fato de ndo se tornar mon6tono” (Gadamer, 1985, p. 69).
E um demorar-se dindmico, sensivel, racional, relacional e de corpo inteiro. Entendo que esta
mesma postura demorada também constituiu a propria composicdo das obras, um trabalho em
equipe, que foi se desenvolvendo de forma criativa e colaborativa, e gradualmente.

As criagOes sonoro musicais analisadas aqui foram compostas e executadas por
estudantes que, numa perspectiva ocidental e eurocéntrica de musica, tém pouca ou nenhuma
formacdo musical. Essa observacao é importante para corroborar a proposta de uma educagao
musical mais inclusiva e democratica, que se baseia na exploracdo, na expressao e na fruicao
do som em si e nas possibilidades sonoro musicais que um grupo de estudantes tém a sua
disposicdo. A alegria interessada e empenhada de cada participante do grupo aponta para uma
verdadeira festa sonora, que culminou com cada apresentacdo sendo executada, fruida e

aplaudida de forma entusiasmada, num recital singelo e festivo. A festa é o terceiro conceito
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apresentado por Gadamer pafa refletir sobre a atualidade do belo, e ela esta relacionada com a
ideia da arte como uma experiéncia coletiva, democratica, participativa. “Festa é coletividade
e é a representacdo da prépria coletividade, em sua forma acabada. Uma festa é sempre para
todos” (Gadamer, 1985, p. 61).

A festa que experienciamos, coletiva e alegremente, fez-nos sentir e refletir sobre a
paisagem sonora que constitui nosso ambiente e que precisa ser refeita, recomposta, para
preservar o0 que temos de mais caracteristico enquanto espécie neste mundo: a
sustentabilidade estética da condicdo humana. Fazer musica desta forma, em que o som é
fonte inicial e fim ultimo da experiéncia estética, é também uma forma de desenvolver a
Educacao Estético-Ambiental, possibilitando dialogos que, para além de avaliar habilidades,
sensibiliza para uma convivéncia mais solidaria e harmoniosa entre as pessoas e destas com a

natureza.
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