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Resumo

Neste artigo, que € um pequeno recorte da minha tese de doutorado, a partir de textos literarios
brasileiros, chilenos e argentinos, pretendo mostrar como sdo percebidos socialmente os cinemas
pornds e como eles sdo produzidos literariamente. Nesse sentido, percorremos 0s conceitos de
profanacdo, de Giorgio Agamben, abjecdo, de Judith Butler, ndo-lugar, de Marc Augé, heterotopia,
de Michel Foucault, pornotopia, de Paul B. Preciado, liso, de Gilles Deleuze, para finalmente propor
0 conceito de espacos darkroom. Palavras-chave: espaco literario, cinema pornd, espacos darkroom,
dissidéncias.

O cinema pornd € antes de tudo, de acordo com nosso entendimento, um espaco profano. No sentido
dado por Agamben (2007:8), entendemos a profanacdo como uma politica capaz de produzir, nesse
caso, espacos e subjetividades novas. Assim, o cinemé&o, enquanto profanacao do espaco fisico e da
tradicional “situagdo cinema”, devolve a comunidade um uso do espago e do corpo diferente daquele
que foi historicamente construido, domesticado e sacralizado pelo dispositivo cinematogréafico.

A imobilidade, o siléncio e o isolamento requeridos pelo habito cinematografico tradicional s&o,
portanto, profanados no cinema pornd; recuperando, dessa forma, antigos comportamentos, mas
também produzindo um novo uso do espaco e dos corpos. Como explica Agamben (2007:10), a
profanacdo ndo recupera integralmente um antigo uso, uma vez que ndo apaga integralmente o uso
mais recente, mas produz um novo uso a partir de um modo antigo. Assim sendo, 0S corpos recuperam
a mobilidade, mas para usos er6ticos; 0s corpos reagem ativamente aos filmes, mas através de
prazeres produzidos nos proprios corpos; a sociabilidade ressurge, mas para o prazer orgiastico. A
tradicional situacdo cinema, como podemos inferir, também produz profanacGes sobre o espaco e
sobre os sujeitos, especialmente a do olhar vigilante, entendido como dispositivo de controle
biopolitico e social. Nos cinemas pornds, entretanto, novas profanacfes atravessam 0s espacos € 0S
sujeitos, assim como outras sdo ressignificadas.

Enquanto nos cinemas tradicionais, por exemplo, as paredes expdem cartazes e horarios dos filmes
em exibicdo, nos cinemas pornds, as paredes costumam mostrar cartazes desatualizados e apenas o
horério de abertura e encerramento do espacgo. Os filmes, consequentemente, se exibem em sessdes
continuas, em horarios indefinidos, e ninguém parece se incomodar em assistir a um filme que ja
comecou. Logo, ao entrarmos em um cinema pornd dificilmente sabemos qual filme serd assistido e
quanto tempo ele ira durar. Entretanto, ainda que o filme seja desconhecido pela plateia, ao entrar em
um cinema pornd podemos afirmar que ha sim uma relagdo entre o filme exibido e 0 comportamento
do publico. De acordo com Terto Janior (1989:51-54), um bom filme significa sempre mais atividades
sexuais, enquanto um mau filme significa monotonia, vaias e diminuigdo das atividades sexuais,
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assim "a medida em que se transa mais no filme, na plateia também se incrementam as atividades
sexuais". Consequentemente, para ser entendido como um bom filme o que importa é a agdo sexual
sem rodeios.

A crdnica poética Baba de caracol en terciopelo negro (2001), de Pedro Lemebel, e a novela Cinema
Orly (1999), de Luis Capucho explicitam bem essa relacdo que se estabelece entre o filme exibido e
os espectadores. No cinema de Pedro Lemebel, construido poeticamente principalmente através dos
cheiros e dos sons, o filme exibido é um kung-fu de Bruce Lee e, da mesma forma, ninguém esta
muito interessado na narrativa filmica. O verdadeiro filme, de acordo com Lemebel, se passa na
plateia, o que torna Bruce Lee apenas um espectador dos malabarismos sexuais chilenos. Entretanto,
no cinema de Capucho o narrador nos relata também que em alguma medida as praticas sexuais que
ali se desenrolam sdo estimuladas pelo que se assistia no Orly, ainda que ninguém preste muita
atencdo no filme (1999:53). Por isso, os filmes sdo sempre pouco narrativos, uma vez que estes sao
sempre um "pretexto para mostrar o corpo de jovens nus fazendo sexo" (1999:21).

A sociabilidade orgiastica que se forma nesses locais ocupa, portanto, as paredes do fundo dos
cinemas, as cortinas, 0s cantos mais escuros, 0s banheiros e até mesmo as poltronas. Dessa forma,
onde antes havia corpos doceis e vigilantes, agora ha corpos desejantes e geografias propicias aos
prazeres dissidentes. Cada espaco dentro do cinema €, consequentemente, um microterritério de
diferentes prazeres. No conto Nas matinés do Cinema iris (1986), de Aguinaldo Silva, o narrador, um
intelectual leitor de Jean Genet, que apesar disso constréi uma imagem do cinema pornd a partir do
signo da abjecdo, nos conta que ao entrar no cinema, que exibia uma sessdo dupla que misturava artes
marciais e erotismo, sua primeira surpresa foi perceber a movimentacgao que ocorria ainda nas cortinas
de acesso a plateia. Além da geografia erotica das cortinas de Silva, o narrador garoto de programa
de Gasparino Damata, do conto Paraiba (1975), nos conta que determinadas praticas sexuais sao
realizadas no segundo andar do cinema, sendo o primeiro andar usado apenas para o flerte, para a
danga do xadrez e para as combinagdes de programas. Assim resume o miché: “Se o cara quiser me
tocar uma punheta ou chupar meu pau, subo com ele para o segundo andar. E se quiser coisa mais
demorada a gente sai e vai para a hospedaria” (1975:10). Entretanto, é novamente Capucho (1999)
que nos traz imagens mais detalhadas das geografias dos prazeres dos cinemas pornds. De acordo
com o narrador, os banheiros, apesar do desconforto, eram usados geralmente para o0 sexo com
penetracdo, quando os parceiros desejavam mais privacidade. As poltronas, espaco mais iluminado
pelo reflexo da tela, estavam destinadas as primeiras caricias, aos beijos, a masturbacdo e ao sexo
oral. Os corredores, espagos de penumbra, eram utilizados pelas travestis para ofertarem seus servicos
eroticos. Enquanto, os cantos mais ou totalmente escuros eram utilizados para praticas orgiasticas.
H4, portanto, uma relacdo direta entre luz e prética eroticas mais convencionais e escassez de luz e
praticas eroticas mais orgiasticas.

Ndo podemos deixar de entender que 0s usos eréticos nos cinemas sdo parte de uma conquista
historica de reapropriacdo e profanagdo desses espacos por sujeitos dissidentes de género e
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sexualidade, ainda que o mercado do sexo tenha se apossado desses espagos e corpos inserindo-0s no
circuito do consumo. Essa reapropriacéo pelo mercado do sexo, entretanto, ndo torna, o cinema porno
um lugar bem quisto socialmente, inclusive entre a propria comunidade Igbt que costuma frequentar
outros espagos de sociabilidade e pegacdo. Ao contrario, 0s processos de normalizacdo e

de assimilacdo de parte dessa comunidade terminaram por rejeitar esses espacos, assim como Seus
frequentadores. Como afirma Sester (2013:9), os cinemas pornds tém sido rejeitados ndo apenas pelas
instituicdes macropoliticas, mas também pelos proprios discursos produzidos entre parte da
comunidade Igbt, que se refere a esses espacos sempre de forma injuriosa, acionando, por exemplo,
discursos de condenagdo a promiscuidade. Nesse mesmo sentido, conforme Gaspar Neto (2014:41),
a promiscuidade € tomada como uma condi¢do disruptiva do ideal de uma homossexualidade
saudavel, baseada nas interpela¢Ges da heteronormatividade.

Assim, tanto o espaco quanto os frequentadores sao tomados como abjetos. Espacos abjetos seriam,
portanto, como explica Teixeira (2013:35), os lugares de sociabilidade de corpos também
considerados abjetos. Nesse sentido, 0s cinemas pornds sdo entendidos como abjetos a partir de uma
matriz econdmica, politica e urbana marcada pela heteronormatividade. De acordo com Judith Butler
(PRINS, 2002:161), os corpos abjetos sdo aqueles cujas vidas ndo sdo consideradas vidas, cuja
materialidade é tida como ndo importante; vidas, portanto, inferiorizadas, segregadas, desumanizadas
e passiveis de eliminagdo. Consequentemente, a marca da abje¢do tanto sobre 0s corpos, quanto sobre
0s espacos, os fazem desimportantes, ininteligiveis e moralmente inferiores; sdo vidas e espacos sobre
0S quais as normas e 0s sujeitos hegeménicos ndo choram.

Entretanto, os corpos e 0s espacos abjetos ndo se referem apenas a matriz do sexo e da
heteronormatividade, mas também a outras matrizes de inteligibilidade que nos interpelam através de
marcadores como raca, classe, religido, etc. Assim, a recorrente destruigcdo de terreiros de umbanda e
de candomblé sdo exemplos de como a partir de outras matrizes hegemdnicas, nesses casos ligados
quase sempre ao cristianismo neopentecostal, espacos sdo tomados como inferiores e, por isso,
passiveis de serem destruidos. Podemos dizer, entdo, que a abjecdo ¢ um discurso e uma pratica
politica produzida histérica e racionalmente que se relaciona com o modelo de sociedade burguesa
dos projetos modernistas e iluministas, cuja finalidade é ndo somente controlar e administrar as
populacdes assimiladas, mas também as diversas dissidéncias de género, raca, sexualidade, classe,
etc. Assim, como bem resume Perlongher (2004:345), o abjeto é também um projeto de iluminacéo.

Os cinemas pornds, portanto, sdo tomados como abjetos tanto a partir de uma logica
homolesbotransfobica, que termina por marcar esses sujeitos e espagos como inferiores, quanto por
um discurso presente na prépria comunidade Igbt que assigna esses lugares como sujos e perigosos.
Como constata Ribeiro Matos, sujeira, inclusive, € um dos pontos que alguns me apontam, em
conversas informais, para ndo frequentar determinados locais em busca de sexo. Entre os locais mais
evidenciados por esses discursos encontram-se 0s cinemas pornés (2012:23).

Nas sociedades brasileiras e argentinas, como explica Perlongher (2008:63), toda sujeira é castigada
e mal-entendida socialmente; por isso, a sujeira apontada nos cinemdes, que estd ligada
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principalmente ao olfato, é entendida também como um sinal de abjecdo. Nesse mesmo sentido,
Lefebvre (2015:273) afirma que no mundo moderno ha uma extingdo dos odores, sendo essa assepsia
dos ambientes uma parte do projeto modernista de urbanidade. Além disso, a escassez de luz desses
espacos também cria uma aura de sujeira, de desordem e de periculosidade fisica e moral, conforme
Terto Janior (1989:35).

Entretanto, contrariamente aos que entendem os fortes odores dos cinemdes como signos de abjecéo,
uma parte significativa dos frequentadores desses espagos experimentam uma maior excitagdo
justamente com o forte cheiro de suor, de mijo e de esperma, como relata Oliveira

(2016:70). Nesse sentido, o narrador de Capucho, por exemplo, diz: “o Orly era o nosso templo. Na
sua profundidade era que eu gostava de estar com meu namorado, no seu fedor sujo, na sua atmosfera
quase solida” (1999:102). Ainda assim, apesar da talvez precaria limpeza desses espacos, nao
podemos dizer que a higiene e o cuidado pessoal estejam excluidos desses ambientes.

O diario de Roberto Videla, La Intimidad (2015), por exemplo, traz testemunhos recorrentes da
limpeza dos diferentes cinemas pornds que o narrador frequenta. Os trabalhadores responsaveis pela
limpeza do espago, entretanto, atuam quase sempre de forma silenciosa e invisivel, justamente para
que a presenca destes ndo signifique uma quebra das préaticas eroticas entre 0s usuarios. Enquanto
isso, no conto Cine Privé (2009), seu Manuel, que € um dos empregados da limpeza do local,
considera ndo s6 0 ambiente, mas também o trabalho que realiza, enlouquecedor e abjeto, seja pelas
praticas eroticas que ocorrem no local, seja pela precéria ventilagdo do espaco. O trabalho do
personagem é limpar a sujeira deixada pelos usuérios das cabines privadas; assim, seu Manuel passa
o tempo do trabalho em um corredor escuro esperando que as cabines sejam esvaziadas para efetuar
a limpeza, processo que se repete a cada novo usuério.

Entretanto, o discurso da abjecdo sobre os cinemas pornds também € acionado pela presenca
principalmente de travestis e garotos de programas. As travestis, entendidas como sujeitos ilegitimos
e abjetos, inclusive por parte da comunidade Igbt, sdo associadas frequentemente ao roubo, a violéncia
e a prostituicdo, por isso, a simples presenca desses corpos faz com que o0s cinemdes sejam também
entendidos como violentos, perigosos e abjetos. Como bem resume Gamboa (2012:32), os cinemdes
sdo considerados mais ou menos marginais de acordo com a quantidade de frequentadores,
localizacdo e maior ou menor presenca de michés e/ou travestis. Aguinaldo Silva, através dos seus
contos jornalisticos, todos foram anteriormente publicados no jornal Lampido da Esquina, do livro
Memérias da Guerra (1986), constréi o cinema pornd, especialmente o Cinema iris, com repetidos
signos de abjecdo, que passam pela sujeira e decadéncia do local (1986:17); pelo olfato, segundo o
narrador os banheiros cheiram a necrotério (1986:18); pela associagdo entre garotos de programa e
morte (1986:84); assim como pela construcdo das travestis a partir da violéncia, da feiura e da
animalidade (1986:120).
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Além disso, os frequentadores dos cinemas pornés sdo entendidos como abjetos porque nao seriam
bonitos e jovens o suficiente, porque seriam portadores de uma sexualidade desenfreada e promiscua,
por serem supostamente mal resolvidos quanto a sua identidade sexual ou de género; sujeitos,
portanto, incapazes de estabelecerem uma relagdo amorosa e sexual aos moldes das normas da
heterossexualidade.

O dispositivo do cinema pornogréfico produz, portanto, aos olhos da racionalidade moderna e da
heteronormatividade, corpos e espacos abjetos; entretanto, nossa leitura sobre o cinema pornd, levara
em consideracdo principalmente a leitura dos sujeitos sobre si mesmos, numa tentativa de unir
experimentacdo corporal e escrita. Por isso, entendemos os cinemdes mais como espagos profanos e
mMenos como espagos abjetos.

O darkroom, como explica Ribeiro Matos (2012:31), é geralmente um ambiente escuro, cujo
planejamento fisico visa impedir completamente a entrada da luz, sendo encontrado, cada vez menos,
em alguns poucos locais de diversdo e sexo. Consequentemente, quando mergulhamos na escuridao
de um darkroom, como sugere Gaspar Neto (2014:129), experimentamos uma comunica¢do com 0S
frequentadores e com o espago que nao se da nem pela visdo e nem pelas palavras, mas pelos gemidos
e pelos outros sentidos.

Entretanto, assim como Perlongher constatou, no artigo La desaparicion de la homossexualidad
(2008), escrito em 1991, o desaparecimento de um determinado tipo de homossexualidade masculina,
que estava atravessado pela promiscuidade, por conta da epidemia do HIV, hoje também podemos
constatar o desaparecimento dos espacos darkroom por conta ndo s6 da epidemia do HIV, mas
principalmente pela assimilacdo da homossexualidade aos paradigmas da heteronormatividade. Uma
assimilacdo que na mesma medida em que nos levou a luz, a visibilidade publica, também nos exigiu
a contencdo dos nossos “excessos” ndo s6 no que se refere as experimentagdes sexuais, mas também
de género. Nesse sentido, a partir de Guy Hocquenghem (1980:18), podemaos dizer que os dissidentes
pagam sua visibilidade com o sacrificio de suas proprias margens e de suas proprias irracionalidades,
ou, como afirma Paco Vidarte (2001:147), quando aceitamos a visibilidade aceitamos também a
vigilancia e as estratégias normalizadoras da sociedade.

A partir de Perlongher (2008:86), podemos dizer que o que desaparece hoje nao € a possibilidade de
existéncia de quartos escuros, nem mesmo a vigilancia sanitaria pode dar fim a todos eles, mas o que
desaparece cada vez mais € a festividade de uma sexualidade que procurava experimentar outras
formas de prazer e de sociabilidade. Vivemos, portanto, com o fechamento desses quartos escuros
uma decadéncia ou pelo menos uma inflex@o nas praticas corporais e na sociabilidade orgiastica, ao
mesmo tempo em que se fortalece, nas palavras de Perlongher (2008:88), uma ofensiva de
normalizacdo sobre os sujeitos dissidentes. Essa percepcdo ndo implica dizer que as dissidéncias
sexuais ndo estejam criando outras formas de experimentacéo sexual ou de sociabilidade orgiastica,
quase sempre, infelizmente, mediadas pelo mercado; entretanto, constatamos um abandono
progressivo de determinados espacos, que passam a ser novamente percebidos como sujos,
inadequados e perigosos e que sao substituidos por uma rede de intercdmbios sexuais mais asséptica
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e cada vez mais restritiva e segmentada a um determinado capital econdmico ou simbélico, que muitas
vezes simulam ou ocupam temporariamente esses antigos espacos.

Isto posto, podemos dizer que os cinemas pornograficos ndo sdo propriamente um darkroom, uma
vez que a geografia desses espacos ndo impede totalmente a entrada de luz. Entretanto, a partir da
discussdo que fizemos dos diversos marcos tedricos que costumam abordar o cinema pornd,
propomos o conceito de espacos darkroom, para pensarmos nao somente 0 cinemao, mas também
outros espacos eroticos ocupados por sujeitos dissidentes. Assim, entendemos o0s espagos darkroom
como lugares onde podemos constatar, ainda que a luz nao esteja totalmente suprimida, se ndo uma
eliminacédo do olhar como dispositivo de controle, pelo menos uma precarizagdo, uma inflexdo, desse
olhar como principal forma de controle, de conhecimento, de experimentacdo e de didlogo com o
espago e com 0s outros sujeitos que o compde.

No conto Nas Matinés do Cinema iris, de Aguinaldo Silva, por exemplo, o narrador nos relata como
ao entrar no cinema pornd a visdo se deixa de ser um elemento primordial para perceber o espaco,
passando a ser o tato a principal forma de conhecimento das atividades que ali se desenrolam. Nesse
mesmo sentido, tanto no conto Una Rata Muerta (2008), quanto na crénica Corazon de cine porno
(2009), Naty Menstrual relata que para experimentar a penumbra dos cinemas pornds sao necessarios,
antes de tudo, olhos de gato, olhos treinados para o escuro, olhos que mais imaginam, do que
realmente veem. Essa necessidade de se acostumar ao escuro e de produzir uma outra forma de
enxergar que passa mais pela imaginacdo do que realmente pela visdo aparece também em outros
textos literarios, como o de Capucho (1999:49, 78).

Além disso, podemos dizer que os espacos darkroom sdo espacos profanos que devolvem a
comunidade um uso do espaco e do corpo diferente daquele que foi historicamente construido,
domesticado e sacralizado, e que transforma o tempo produtivo em tempo de prazeres orgiasticos;
sd0 espacos muitas vezes, a partir de uma matriz moderna e heteronormativa, entendidos como
abjetos, seja pela presenca de corpos tradicionalmente percebidos como abjetos, seja pela relacdo de
prazer que estabelece com os cheiros e com os fluidos sexuais; sdo espagos heterotdpicos, ou seja,
lugares que rompem e/ou suspendem com a experiéncia cotidiana e com as normas morais
hegemdnicas; sdo pornotopicos, tanto por produzirem brechas na topografia sexual normativa das
cidades, quanto por favorecerem alteracdes nas normatividades de género e sexualidade e nos rituais
de prazer, a partir da reapropriacéo de lugares anteriormente existentes; sdo espacos lisos, umas vez
que, 0s experimentamos através das diversas multiplicidades e sentidos dos nossos corpos; séo, por
fim, espagos onde praticas queer, ou préaticas que pervertem e/ou questionam a heteronormatividade,
séo recorrentemente performadas.

Podemos dizer, portanto, que os cinemas pornds sdo espagos darkroom onde as praticas sexuais
dissidentes sdo experimentadas em sintonia com a quantidade de luz que incide sobre determinado
espaco, como ja dissemos quando nos referimos as diferentes geografias de prazer que compdem o

(83) 3322.3222
contato@enlacandosexualidades.com.br

www.enlacandosexualidades.com.br



V< Somindic

INTERMNACIONAL
ENLAC

cinemao. Ha, dessa forma, como sugere Camara Vale (2000:21), um jogo erético no interior da plateia
que ocorre através dessa relagdo entre o distanciamento da luz e a aproximagdo com o escuro, entre a
penumbra e o breu.

Nos espacos darkroom experimentamos, assim, de acordo com Camara Vale (2000:14), o escuro dos
nossos sentidos, ou, em termos deleuzeanos, uma desterritorializacdo dos nossos sentidos.
Abandonamos nesses espacos o decifrar do mundo através do dispositivo do olhar, onde o visual,
como constata Lefebvre (2014:392), suplanta e substitui outras poténcias do corpo. Os espacos
darkroom produzem, portanto, experimentacfes que se voltam contra o olhar, 0 que permite que
N0Ss0S corpos componham com outras poténcias que séo silenciadas pelo dispositivo do olhar.

Consequentemente, os espacos darkroom, ou até mesmo o simples fechar das palpebras, assim como
provocam uma sensacgéo de fragilidade sobre nossa experiéncia com 0 espaco € cCom 0S oOutros corpos,
permitem também néo s6 uma producdo de saber diferente sobre nossos corpos, mas também uma
producdo de novos codigos de interacdo, onde a mediacdo ndo é mais feita pelo face a face, mas pelo
tato, pelo cheiro, pelo paladar, pela audicéo.

Como afirma Terto Junior (1989:74), conhecer alguém neste espaco, ndo € mergulhar na biografia do
outro, mas interagir com ele no funcionamento e no interesse comum dos bandos ou dos coletivos em
orgias. A composi¢do com 0 outro, portanto, esta atravessada pelo desconhecimento prévio pelo
dispositivo do olhar (DIAZ-BENITEZ, 2007:107).
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