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Resumo

O cinema conforma imaginario na medida em que constrdi estere6tipos e busca fixar imagem a partir de um
ponto de vista, 0 que pode recair na reproducdo do discurso hegeménico. Dito isso, 0 artigo “Os esteredtipos
em dicotomia no filme Amarelo Manga (2002)”, tem como objetivo descrever as mulheres Kika e Ligia no
gue concerne aos rétulos de Santa e Puta. Nessa pesquisa a metodologia utilizada foi a proposta dos trés
olhares em Laura Mulvey, para andlise filmica, em didlogo com leituras bibliogréaficas; entre as referéncias
estd a Biblia, por se tratar de um livro que se revele como manual de conduta. O que se percebe é a
reproducéo do discurso patriarcal cristdo que adjetiva moralmente a mulher segundo o seu comportamento.
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Introducéo

O presente trabalho, Os estere6tipos em dicotomia no filme Amarelo Manga (2002), busca
descrever as mulheres do longa-metragem Amarela Manga (2002) do diretor pernambucano
Claudio Assis, identificando os estereotipos construidos sobre a imagem de Santa e Puta.

O filme Amarelo Manga (2002) teve grande repercussdo no ano de estréeia e ainda o tem por
inimeros quesitos, dentre esses, 0s papéis que as mulheres de periferia desempenham. Esse é 0
primeiro longa-metragem do diretor pernambucano Claudio Assis, uma obra que recebeu 500 mil
reais para sua realizacao, valor considerado de baixo orcamento para um longa-metragem. Recebeu
cerca de oito prémios no ano de estréia e nos anos subsequentes também foi premiado nacional e
internacionalmente.

Claudio Assis em entrevistas declarou que considerou o filme Amarelo Manga dificil na
realizacdo, pois, segundo ele, seu interesse estava em apresentar a “miséria humana” sem folclorizar
a pobreza e através da poesia apresentar 0 “nosso povo”. Essa poesia pode ser traduzida no que se
denomina por linguagem cinematografica, para Gubernikoff, € o que seria o conjunto da montagem
— som e imagem —, a iluminacdo, a composicdo de imagens, o enquadramento fotografico, o
movimento da camera, toda producéo elaborada durante a realizacdo de um filme, com a finalidade

de construir significados.

(83) 3322.3222
contato@enlacandosexualidades.com.br

www.enlacandosexualidades.com.br



\; ¢ Semindiic

INTERMSCIDMAL
EMLAC

O “nosso povo” dito em entrevista pelo Claudio Assis estaria correlacionado a parcela da
populacdo que esta situada as margens dos centros urbanos, denominada por periferia; espaco
histérico cultural ocupado por mulheres e homens que carregam em si marcadores sociais de
opressao e exclusao.

E possivel identificar o cotidiano da periferia na narrativa filmica através de tragos culturais
pertencentes a esse grupo especifico. O tempo filmico se passa em um dia de seus moradores e
moradoras, desde o0 acordar ao anoitecer e novamente o amanhecer, entrelacado com imagens de
atores/atrizes sociais em sua rotina. Nesse cotidiano estdo presentes personagens complexas, que na
sutileza do tempo sdo apresentadas ao espectador/a.

A escolha desse filme se da por sua repercussdo do filme, pelo histérico de ter um diretor
considerado polémico em suas exposicdes extracinematogréaficas, e, sem davida, o principal motivo,
é por ter mulheres que sobrevivem na periferia.

Para esse trabalho as mulheres observadas sdo Kika e Ligia, pois sdo 0s esteredtipos da
Santa e Puta, respectivamente. A Santa aqui entendida como a que ndo tem desejo sexual, ou o tem,
mas oculta pela conduta cristd; e a Puta é aquela que distribui sexualidade, sendo assim, possivel de
ser tocada pelo homem.

A construcdo das representacdes é entendida como a “préatica concreta de significados”, os
quais ndo sdo unicos e nem fixos, contudo, essa pratica procura fixar uma imagem, a partir de um
ponto de vista. (MONTORO, 2006)

Para Montoro (2006), problematizar as representa¢@es construidas pela obra filmica é pensar
sobre construces identitarias e conformacdo de imaginarios. Assim, é importante observar como os
esteredtipos das mulheres estdo sendo construidos pelo cinema nacional, compreendendo o amplo
universo discursivo que se insere na classificacdo de “mulher”, pois, esta entrelacada a tantos outros
marcadores sociais, que a narrativa filmica pode recair em reproducdo do discurso que mantém a

concepcao hegemonica de se entender o género mulher,
Metodologia

Na década de 70, em um segundo movimento feminista, em conjunto com outras mulheres,
Laura Mulvey analisou as mulheres nos filmes classicos de Hollywood, no desenvolver desse
estudo, identificou trés olhares indicativos para problematizar a imagem construida. Alguns estudos

chegaram a conclusdo do papel estereotipado da mulher, fixam alguns significados em detrimentos
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de outros. Esses sentidos (re)produzidos pelo cinema estdo entrelagados na construcdo do género,
Lauretis (1977) afirma que as tecnologias sociais produzem o género. Essa construgcdo de género
entendida por identidades fixadas a partir do discurso do outro e hegemdnico. Laura Mulvey em
suas andlises verificou a representagdo da mulher enquanto portadora de sentido, aquela em que ja
sdo atribuidas identidades permanentes e que ndo produzem significados. Sendo assim, Mulvey
propds que a andlise da pesquisa partisse do ponto de vista da camera, em que se observa a
enguadramento, movimento de camera e cenario; do espectador, que é o olhar de quem assiste ao
filme; e das personagens entre si, que é o ponto de vista de outras personagens. Apos analise, uma
breve descrigdo de algumas cenas das personagens Kika e Ligia a fim de identificar as imagens

atribuidas de Santa e Puta.

Resultados e discussao

Kika

Kika (Dira Paes) € uma mulher evangélica, casada, moradora de periferia e dona de casa,
ndo admite palavrdes dentro de sua casa, tem comportamento recatado perante a sociedade. A
primeira aparicdo da personagem Kika é durante um culto religioso, quando, apds declamagéo do
pastor, concorda dizendo “Amém”. O culto religioso cristdo acontece, nesse caso, dentro da igreja
ou congregacdo, espaco destinado a cultos e/ou reunides onde o objetivo é a relacdo com o
espiritual monoteista. Essa instituicdo reine normas de comportamentos pautadas, segundo seus
gestores, na Biblia Sagrada. Contudo, para cada instituicdo religiosa crista as leituras dessa cole¢do
de livros podem ser diferentes. No geral, o papel assumido pela mulher deve ser de sujeicdo ao

marido:

Sujeite-se cada uma a seu marido, como ao Senhor, pois 0 marido é o cabeca da
mulher, como também Cristo € o cabeca da igreja, que é o seu corpo, do qual ele é
0 Salvador. Assim como a igreja esté sujeita a Cristo, também as mulheres estejam
em tudo sujeitas a seus maridos. (Efésios, 5: 22- 24)

Wellington Kanibal (Chico Diaz), esposo de Kika, em didlogo com amigo no espaco do
trabalho, diz “Eu sou capaz de matar um homem [...] Olha, a Gnica coisa que eu ndo seria capaz de
matar é Kika. Nao é a mulher mais bonita do mundo nédo, mas € a melhor, porque é crente [...] eu

confio mais em Kika que em mim”.
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Ele relata que Kika ndo é mais bonita do mundo, mas é a melhor por ser crente®, aqui ele
faz o comparativo entre atributo da beleza fisica — lado carnal — a devocdo dela ao cristianismo —
lado espiritual. Sobre a beleza e a devocao cristd a biblia diz em Provérbios 31:30 que a “beleza é
enganosa, e a formosura é passageira; mas a mulher que teme o Senhor serd elogiada”. Kika

aparentemente é elogiada pelo Kanibal.

Na rua, Kika caminha com passos lentos e ordenados; ela encontra-se vestida de saia jeans
abaixo dos joelhos, camisa listrada na cor branca e azul de mangas, usa brincos pequenos e
discretos, carrega seu cabelo preso em coque, esta calcada com alpercatas em tom pastel e leva uma
pequena bolsa preta de mao. Sobre as vestes da personagem, na Biblia é possivel encontrar uma
breve descricdo de como uma mulher deve se vestir; “com decéncia e discri¢do, ndo se adornando
com trangas e com ouro, nem com pérolas ou com roupas caras, mas com boas obras, como convém

a mulheres que declaram adorar a Deus. ” (I Timoteo 2:9-10)

A casa de Kika é preenchida por elementos que traduzem seu estado cristdo, imagens da
biblia, frases biblicas, a imagem da pomba branca em um quadro acima da mesa, na cozinha, animal
utilizado como simbolo da paz. O ambiente que Kika mora é organizado, limpo, cada objeto em seu

lugar, denota um espaco conservador.

No quarto, uma cama de casal, um guarda-roupa com espelho e uma cortina florida. Kika
desabotoa a blusa e ao enxergar seu reflexo no espelho de sutid, vira-se de costas e retira a saia,
deixando a mostra sua calcinha em tom pastel. A¢do que denota que a personagem € pudica, para
Antunes e Silva (s/d, p.6) essa atitude revela que ela rejeita sua imagem despida, e que seu corpo nu

seria uma provocacao a sua postura de mulher privada.

Na cozinha, Kika durante o tratar da carne demonstra ansia de vomito e afasta-se a porta dos
fundos onde vomita. Para o evangélico, o termo carne refere-se ao corpo material e toda

sexualidade que se possa extrair. Sobre a carne é encontrado na biblia em Galata 5:19-21

Ora, as obras da carne sdo manifestas: imoralidade sexual, impureza e
libertinagem; idolatria e feiticaria; &dio, discérdia, ciumes, ira, egoismo,
dissensdes, faccOes e inveja; embriaguez, orgias e coisas semelhantes. Eu os
advirto, como antes ja os adverti: Aqueles que praticam essas coisas ndo herdardo o
Reino de Deus.

! Crente é um termo comumente usado para referir-se a todas as pessoas que frequentam a igreja evangélica, contudo,
ha aqueles/as que criticam o uso do termo, por considerar que crente é todo aquele que crer em algo.
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E pouco mais adiante, no mesmo livro de Galata 5:24 diz que “Os que pertencem a Cristo
Jesus crucificaram a carne, com as suas paixdes e os seus desejos”. E, em Mateus, 26:41 "Vigiem e
orem para que ndo caiam em tentacdo. O espirito esta pronto, mas a carne € fraca." No livro de
Romanos 8:6-8 diz que “A mentalidade da carne é morte, mas a mentalidade do Espirito é vida e

paz [...]. Quem é dominado pela carne ndo pode agradar a Deus”.

Kika e Kanibal durante o almogo conversam sobre a insatisfacdo de Kika com o apelido de
Kika Kanibal dado pelas criancas da vizinhanga, Kanibal tentando amenizar a situacao se refere as
criancas por “filhos da puta”, imediatamente é repreendido por Kika, que diz: “Aqui nao
Wellington, va da palavrdes com seus amigos no bar, aqui exijo respeito, em nome de Jesus”.
Kanibal desculpa-se. Para Kika o palavrdo deve ser repreendido por representar um ato mundano,

ou seja, divergente daquilo que ela acredita sendo evangeélica. Kika muda de assunto e desabafa:

— Ela bem que merecia. Traiu. Suilan. Merecia o castigo. Traiu 0 marido todo
mundo ficou sabendo. Achei pouco. E uma coisa, Wellington, uma coisa que eu
ndo tolero. N&o tolero ndo, trai¢do. Tolero ndo. Assassinato, violéncia, roubo, tudo
isso eu perddo. Traicdo ndo. Adultera é repugnante. Adultero também. Com ferro
fere, com ferro sera ferido. Quero nem pensar. (Trecho do filme Amarelo Manga,
2002)

Aqui, Kika admite ndo aceitar o adultério, em Hebreus 13:4, na Biblia, diz que “O
casamento deve ser honrado por todos; o leito conjugal, conservado puro; pois Deus julgara os
imorais e os adulteros”. Em Provérbios 6:32 encontramos que “o homem que comete adultério ndo

tem juizo; todo aquele que assim procede a si mesmo se destroi. ”

Kika € o estereotipo construido da mulher evangélica preferida para o matriménio por ser
cristd. Uma mulher que traz consigo a disciplina, a moral cristd e o respeito, sendo admirada pelo
homem, néo ¢ vaidosa e rejeita 0os desejos carnais. A imagem que se percebe é de que a evangelica é
aquela que anula o desejo sexual; e provoca a admira¢do do homem que a santifica. A santificacao

da mulher é um discurso hegemonico de domesticacdo da sexualidade.
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Ligia

Ligia é franzina, estatura mediana, cabelos soltos nos ombros de cor amarela, solteira,
moradora de um bairro periférico em Recife, onde é proprietaria do bar “Avenida”. No espaco
destinado ao deposito fica seu quarto. Um espaco pequeno onde ficam sua cama de casal, seu

guarda-roupa, uma penteadeira e engradados de cervejas empilhados no canto. Uma divisoria feita

de compensado separa esse comodo da cozinha e do saldo do bar.

Ao levantar, Ligia faz uso do batom e do perfume, veste-se com um vestido jeans surrado,
sem roupas intimas, calga um par de chinelo. Com o andar rasteiro caminha até a cozinha e |4 pega
um punhado de folha e coloca atrds da orelha. Torcedora do Santa Cruz, time recifense, tem o
brasdo do time no bar. Ligia faz aposta no jogo do bicho, atividade cultural comum aos bairros

periféricos.

Ligia atende aos clientes, apenas para alguns desses ela sorrir. Ela aparece tanto atras do
balcdo como na frente em dialogo com clientes. Ligia tem uma funcionéria que fica responsavel

pela cozinha.

Quanto aos clientes, todos apresentados demonstram simpatia pela proprietéaria do bar, ainda
assim, ouve-se dizer “fudia com a galega”, usando o termo galega em conotacdo ao tom de pele e
cabelo de Ligia, para dizer que transaria com ela; e “Parece puta, mas aqui ninguém comeu. Tu ta afim
de funfar com a galega”. Aqui, o termo Puta é dito, inserido no discurso de aproximagao “parece puta”,
contudo, em oposicdo a imagem de puta, “ninguém a comeu”. Nessa fala percebe-se que Ligia é comparada
a Puta — a partir do discurso conservador que categoriza a mulher como Puta quando essa tem liberdade
sexual, ou trabalha na prostituicdo — por ser uma pessoa em didlogo com o publico, uma mulher de liberdade

sexual, ndo apresentando domesticacgao do corpo.

Apds ser assediada, joga agua na cara dos homens e diz: “Va passar a mao na bunda de tua
mée. Seu filho da puta, e, tu, va sentar em cima de um caralho. Téo pensando que minha bunda é a
buceta de tua mée, va se fuder, va se fuder. Vao trabalhar seus filhos de uma rapariga”. Muito pode
ser discutido a partir dessa fala, mas vamos nos ater a descri¢cdo de Ligia como uma pessoa gque 0S
palavrdes — compreendendo aqui como palavras julgadas como vulgares a partir do olhar moralista

— tomam conta do seu vocabulrio. Ela ndo apresenta nenhum comportamento de “recatada”.

Quando questionada por Isaac (Jonas Block) sobre a cor do cabelo, se Ligia sé teria dinheiro
para pintar os da cabeca, ela o fixa, levanta o vestido e deixa a pubis com os pélos pubianos

amarelos a mostra. Uma atitude como essa apresenta o corpo de Ligia como seu territério, um
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estado de pessoa que tem liberdade sexual. Apds esse acontecido, Isaac agarra Ligia, ela o0 empurra
e diz “Seu viado... bote no meio da rua. Vai ter que pagar o que consumiu. Que onda! Que onda!
N&o agiiento mais essa merda. Ndo aguento mais essa merda”. A atitude de Ligia a0 mostrar sua
buceta autentica seu corpo como SEU, no entanto para 0 homem, nesse caso Isaac, essa liberdade
ndo pode ser tolerada, visto que esse corpo feminino deve ser entendido como espago de sujeito ao
outro — o masculino. No instante de revolta ela desabafa dizendo que ndo aglienta mais “essa

merda”. Uma questdo se faz, a merda estaria no bar; na vida; ou nos assédios?

Ligia € uma mulher — que assim se denomina quando diz: “sou mulher, mas até macho tem
medo de mim”, ao encarar Isaac que volta ao bar ap6s ser expulso — que faz uso de palavrdes para
demonstrar insatisfacdo com as situacfes vividas. Uma mulher que apresenta forca e determinacao
em gerir um estabelecimento, também mostra o desprazer da vida que leva. Uma imagem de mulher
que é vista como objeto de desejo/prazer por estar em publico. Uma Puta — entendendo puta, agora,
como a mulher “livre” da domesticagéo do corpo.

A descricdo de Ligia parte do olhar moralista que se fixa em apontar comportamentos que
desviem do imaginario de padrdo instituido sobre o discurso dominante patriarcal conservador

cristao.

Conclusoes

As imagens das mulheres apresentadas no filme séo estereotipos que reforcam o discurso de
moralidade a partir do olhar cristdio. A mulher evangélica é a idealizada para o matriménio,
admirada como Santa, enquanto que a mulher independente e solteira, proprietaria de um bar, se
apropria do linguajar dito vulgar, palavrdes, para demonstrar desprezo quanto ao assédio sofrido
pelos homens, os quais demonstram vé-la como corpo para satisfacdo sexual, ou seja, a Puta. Aqui
se percebe que é imprescindivel analisar sobre que olhar o discurso de Santa e Puta é legitimado,
pois tanto a imagem de Santa quanto a de Puta sdo rétulos que esvaziam a complexidade das
mulheres e indicam um julgamento a partir do olhar patriarcal, eurocéntrico e cristdo, em que a
mulher do privado, casada, dona de casa e a evangélica é a dicotomia da mulher publica, solteira,

dona de bar e sem crenga definida.
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