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Resumo: Temos assistido ao desenvolvimento da chamada geracdo da net, tem sido cada
vez mais dificil o didlogo do professor e as novas linguagens as quais os alunos desde cedo
sd0 colocados sob contato. O grande desafio para os docentes sem dulvida justamente é
buscar se adequarem a esses novos postulados que influem diretamente em sua prética de
ensino. Os Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s) defendem que o professor através
do processo educativo deve favorecer o desenvolvimento das habilidades e competéncias e
é salutar compreendermos que tal orientagcdo perpassa sem duvida no que diz respeito ao
ensino de histéria o trabalho com novas fontes, a literatura, a fotografia, a pintura, o
cinema, através de uma relagdo interdisciplinar o professor deve atuar nesse processo. As
relacdes entre historia e cinema sdo ja muito antigas, todavia so a partir das contribuicdes
da chamada Nova Histéria pudemos observar uma maior preocupacao dos historiadores em
relacdo a andlise e utilizagdo do filme em sala de aula, esse trabalho tem como objetivo
demonstrar o quanto a relagdo entre cinema e historia pode contribuir para que o ensino de
histéria se torne uma atividade prazerosa através da analise do filme de John Ford “No
Tempo das Diligéncias” (1939).
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Introducéao

A sociedade atual atravessa um periodo em que estamos diante de um novo
processo de subjetivagdo dos individuos, a internet, a literatura, o cinema a musica se
constituem em novas linguagens que tiveram seu acesso facilitado ao mundo dos alunos. O
livro didético ja ndo é a fonte principa e organizadora do processo de ensino, 0s
educadores para obterem sucesso no processo de aprendizagem devem ter o dominio
dessas novas fontes e partirem para uma andlise critica de suas formas de linguagem no
universo da sala de aula, sem duvida trata-se de uma realidade ampla de leituras que as
vezes 0s professores ndo possuem capacitacdo nem estdo preparados para esses desafios, €
necessario através do didogo com essas novas fontes tornar 0 ensino de histéria
significativo e prazeroso, principalmente devido a essa conjuntura social pragmétista e

utilitaria que preza pel os resultados instantaneos e econdémicos.

Todavia devemos salientar que as relages entre educagéo e cinema ndo se tratam

de assuntos novos, no Brasil desde as décadas de 20/30 os educadores ja se preocupavam
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quanto a utilizacdo da linguagem filmogréfica e sua aplicagdo no processo de ensino.

América Xavier Monteiro de Barros, na Primeira Conferencia Nacional de Educacdo em

1927 afirmava:
O cinema é no momento atual, a arte por exceléncia e, sem davida
alguma, o meio mais perfeito e completo de representacéo dos seres, dos
fatos e das coisas. Nenhum outro elemento concorre de forma mais
eficazmente como guia educativo e instrutivo, porque, apossado de todos
0s conhecimentos humanos, desperta o interesse das criangas, facilitando-
lhes o esforgo cerebral de maneira sedutora e agradavel. [...] Quéo
fecundo e deleitoso serd 0 ensino quando o professor puder substituir o
livro didético pela projecdo. (apud CARVALHO, 2003, p.03)

Segundo Marcos Napolitano: “O cinema descobriu a historia antes de a historia
descobri-lo como fonte de pesquisa e veiculo de aprendizagem escolar” (NAPOLITANO,
2006, p.240) No inicio do século XX uma gama de filmes histéricos quase foram
sindnimos da ideia de cinema, 0s enredos estavam baseados em argumentos histéricos o
que nos leva a pensar sobre as abordagens do cinema e a histéria nos ultimos anos,
segundo Napolitano, teriamos o chamado cinema na histéria, ou sga, 0 cinema se
congtituiria enquanto uma fonte priméria para a investigagdo historiogréfica, em uma
segunda abordagem teria a chamada historia no cinema, visto como produtor de discurso e
ator do passado, e em uma terceira e Ultima abordagem estariamos diante da chamada
historia do cinema rel ativa aos avancos técnicos na produgdo cinematogréfica.

Hoje a utilizacdo do cinema no ensino de histéria pode trazer grandes vantagens,
mas apresenta também algumas armadilhas nas quais os professores devem permanecer
atentos. O cinema detém um enorme poder de producdo, difusdo e introjecéo de valores,
ideias, padrbes de comportamento e consumo, modos de leitura e compreensdo de mundo.
Desde que os dirigentes de uma sociedade compreenderam a fungdo que o cinema poderia
desempenhar tentaram apropriar-se dele e pb-lo a seu servigco. O que de certaformafoi de
encontro aos ideais dos irmdos Lumiére que em 1895 através de seu cinematografo
imaginavam que a que ficaria conhecida como sétima arte serviria para o prazer, lazer e
deleite de seus consumidores. Todavia foi através da forte utilizagdo do cinema na
legitimagdo de regimes como o fascismo e 0 nazismo que ficou claro que nem tudo seria da
forma como imaginavam.

O cinema expressa um entrecruzamento de diversas praticas sociais, de poesia e
historia, estética e técnica, arte e ciéncia. E quando falamos de sua utilizagdo no ambiente

escolar somos obrigados a pensar em uma revisdo de métodos pedagdgicos e na prépria



reestruturacdo dos espacos e tempos escolares. E isto esta diretamente ligado, por exemplo,
a0 contexto de recepcdo da linguagem cinematografica em seus consumidores, pois
durante muito tempo ficou-se preso a uma andlise de que o cinema manipulava livremente
as massas, todavia através das andlises de historiadores como Michel de Certeau somos
instigados a ir além em nossas andlises e observarmos as préticas, € 0S usos que 0s
consumidores realizam de tal produto. Como bem coloca:

a uma producdo racionaizada, expansionista adém de centralizada,
barulhenta e espetacular, corresponde outra producdo, qualificada de
“consumo”: esta é astuciosa, é dispersa, mas a0 mesmo tempo ela se
insinua ubiquamente, silenciosa e quase invisivel, pois ndo se faz notar
com produtos proprios mas nas maneiras de empregar 0s produtos
impostos por uma ordem econémica dominante. (CERTEAU, 2007, p.39)

Logo, hoje somos chamados a observarmos a especificidade da linguagem
cinematogréfica, quais as fronteiras que delimitam os discursos da historiografia e do
cinema, como trabalhar o cinema em funcdo da formagdo do auno, dos objetivos da
histéria, respeitando a especificidade da linguagem ficcional e sua natureza imagética,
principalmente quando falamos em cinema Cléssico, representado aqui na obra de John
Ford, um dos maiores destaques na filmografia dos chamados western ou filmes de
cawboy, o cinema Classico é marcado fortemente por uma continuidade narrativa, baseada
na clareza, realismo e congtituicdo de personagens tipicos como 0 protagonista o
antagonista, mocinho ou vildo, uma linearidade narrativa repleta de sua natureza diegética,
ou sgja, as agdes que 0s personagens desenvolvem no universo do filme, os quadros se
fecham em uma unidade narrativa e as sequéncias de quadros entorno de uma relacéo de
causa e efeito. Esses sdo s6 alguns €l ementos necessarios que o professor deve desenvolver
para trabahar o filme em sala de aula, pois veremos que o cinema possui uma linguagem
técnica propria, a qual o professor deve tomar conhecimento, ndo para tornar-se um critico
de cinema, mas para facilitar aanalise e o didlogo da obra com os aunos.

O cinema eo Ensino deHistoria

Para um bom aproveitamento da utilizacdo do filme em sda de aula é de
fundamental importancia que o professor detenha os conhecimentos basicos sobre a
linguagem técnica-estética das fontes audiovisuais, seus codigos internos de
funcionamento, e suas representacdes histéricas ou sociais, através de seus arranjos
narrativos. Porém é necessario salientar que se trata de uma linguagem puramente técnica e
que vai exigir que o professor dedique parte de seu tempo ao estudo desta linguagem, para

que possa trabalhar de forma consciente tais fontes. Todavia devemos lembrar que néo



gueremos que o professor se torne um critico de cinema, um poliglota da linguagem
cinematogréfica, mas veja que € primordia uma relagdo interdisciplinar com tais
conhecimentos para um maior rendimento em sala de aula, alicercado nos preceitos dos
PCN’s quando afirmam que os alunos devem estar aptos a trabalharem e entrarem em
contato com diferentes formas de linguagem e leituras.

Para Marcos Napolitano:

o plano € o quadro, o enquadramento continuo da camara, situado entre
um corte e outro. A sequéncia € a jun¢do de vé&ios planos que se
articulam, por meio da montagem/edicdo, por alguma contiguidade
cénica ou narrativa (nem sempre linear). (NAPOLITANO, 2006, p.274)

Esses sdo sO alguns dos termos basicos que segundo Napolitano deveriamos ter
conhecimento para ai sim trabaharmos o filme com os aunos. A linguagem
cinematografica possui inumeros constituintes além dos didl ogos que sdo a base do roteiro,
a trilha sonora, o figurino, o cenério, 0 angulo da camara todos também seriam elementos
gue o professor deveria ficar atento ao trabalhar o filme com seus alunos, como coloca
Napolitano: “coteja-los com a imagem-movimento que se lhes correspondem”.
(NAPOLITANO, 2006, p.274)

Durante algum tempo os profissionais da educacdo preferiam trabalhar com
documentérios, pois julgavam que estes eram portadores de uma verdade, deixando de lado
os filmes ficcionais, todavia com o desenvolvimento da critica a filmografia sgja ela de
documentarios ou ndo passou a ser enxergada de uma nova forma, pois segundo Silvia
Marques: “o mais documental dos filmes possui uma parcela de encenagdo” (MARQUE,
2012, p.320) A simples escolha de um plano em detrimento de outro ja se configura como
uma subj etividade que contamina o sonho do realismo.

Quaquer filme mesmo que busque retratar fielmente determinado fato esta
impregnado da ressignificacdo do sentido das imagens devido aos recursos
cinematograficos, ele acaba por gerar novos sentidos a dados fatos, o cinema em sua
relacdo com a historia atua decisivamente na formacéo da meméria, ele como qualquer
linguagem é discurso e ao ligar uma cémara, o produtor de imagens recorta 0 mundo sob o
seu olhar subjetivo e reline a narrativa de acordo com suas verdades. Ainda segundo
Napolitano o cinema pode atuar na monumentalizacdo, exatamente através de seu trabalho
com a memoria podendo ou ndo imortalizar dado personagem como herdi ou bandido, tal
situacdo é constante na obra de Steven Spielberg em filmes como A lista de Schindler, o
Resgate do Soldado Ryan ou Amistad.



Compreender as propostas técnicas de cada periodo e como ndo estdo sO
relacionadas a questfes culturais e politicas de seu tempo, mas a uma forma de perceber e
compreender 0 mundo. Isto fica claro na obra de John Ford quando ele retrata de forma
critica 0 jeito americano de viver em No tempo das Diligéncias, em que o oeste foi
civilizado através da teoria do destino manifesto e os nativos foram taxados de barbaros,
selvagens, imortalizando a famosa frese do general Sheridan em que, indio bom é indio
morto, 0 que ficou marcado em uma filmografia que retrata 0 mocinho branco que
desbrava o oeste lutando contra o indio selvagem que atacava as vilas e povoados da
fronteira.

Logo os textos imagéticos sejam eles literarios, ou pictéricos como a fotografia, e a
propria cinematografia devem ser compreendidos em si mesmos, a luz do tempo da sua
producdo, antes de se buscar a decodificagdo dos seus contetidos, explicitos ou ndo, através
dos filtros dos nossos codigos sociais e pessoais. Como bem coloca Suzana Cristina de
Souza Ferreira

0 aprofundamento da compreensdo e discussdo da linguagem
cinematogréfica articulada as diversas redidades e tempos da sua
producdo, inseridas no contexto histdrico em que foram construidas,
desconstruidas e reconstruidas através de representacdes em tempos e
espacos geograficamente diferentes do mundo, engendra significacio e
re-significagdo da existéncia na tessitura da sociedade povoada por uma
multiplicidade de formas discursivas e imageéticas, de cédigos culturais, e
de valores que ao longo da recente histéria da producdo cinematogréafica e
audiovisual atuam como lentes sobre este mesmo mundo. (FERREIRA,
2011, p.50)

Portanto isso implica dizer que aleitura da obra cinematografica ndo se da de forma
imediata, pois tal obra € uma constru¢cdo uma representacéo do real com a utilizagdo de
todo o0s seus instrumentos técnicos e proprios da manipulagdo dos equipamentos
cinematograficos que produzem diferentes cendrios, iluminagdo, sons e imagens.
Representacdo esta que opera com simbolos, idéias, vaores e sentimentos. A andlise de tal
producdo vai além, pois um filme de época pode ser analisado tanto sob os aspectos, que
dizem respeito a época em que ele foi produzido, quanto sob os aspectos concernentes ao
presente, sob os quais se quer chamar atencdo, utilizando-se do passado.

Logo a utilizagao das fontes audiovisuais pelo historiador deve ir além do que um
simples complemento para as fontes escritas que durante tanto tempo foram vistas como
detentoras da verdade, todavia tendo em vista que a verdade absoluta ndo € alcancavel, a

utilizacdo de tais fontes acaba por se tornar em uma possibilidade a mais de trabalho



historiografico. O professor deve buscar subsidios tedricos e metodolégicos para
fundamentar formas de trabalho didatico que superem a utilizacdo desse recurso
audiovisual como simples material ilustrativo ou instrumental. Pois é salutar compreender

gue para dém da representacdo dos elementos audiovisuais, a pelicula
revela a realidade de uma sociedade em um dado momento histérico e
como no interior desta os homens vivem, pensam, sentem e se
relacionam. (CARVALHO, 2003, p.03)

A imagem é histérica, na medida em que ela é produto do seu tempo e carrega
consigo, mesmo que de forma inconsciente para quem a produziu, 0s sentimentos, as
paixdes, 0s interesses, os sofrimentos, os conflitos que permeiam as lutas sociais. E de
fundamental importancia anaisar a caracterizagdo fisica dos personagens, a reproducdo
dos costumes e modos de vestir de dada época, porém ainda é mais importante nos
perguntarmos sobre os siléncios, as omissoes, falsificagbes que sdo apresentadas em um
filme, pois mesmo que ele se esforce para estar de acordo com uma representacao fiel 1sso
se torna um objetivo impossivel, pois sempre havera incoeréncias e lacunas que também
devem ser alvos da andlise critica do professor que trabalha com a producgéo filmica. Como
bem aborda Napolitano o ponto chave da analise de um filme deve ser “o que diz e como
diz?” (NAPOLITANO, 2006, p.245)

Trata-se de um outro olhar sobre o cinema, como fonte e veiculo de disseminacéo
de uma cultura histérica, com todas as implicagcBes ideoldgicas e culturais que issO
representa, mesmo sabendo das divergéncias entre a narrativa filmica e a historiogréfica,
pois ambas se estruturam como formas de narragdo literaria, com a particularidade de esta
ultima buscar efeito de realidade/verdade.

Porém para facilitar o trabalho do professor ao desenvolver a andlise de uma obra
cinematogréafica seja hecessario seguir alguns passos, como por exemplo, um plangjamento
através de uma selecdo prévia do filme, buscando relacionar uma lista de filmes ao tema
que sera abordado em sala e principalmente assistir o filme antecipadamente ao trabalho
com 0s aunos, organizacdo do espago e preparar 0s equipamentos, para que ndo ocorra
imprevistos. A ficha técnica se utilizada da forma correta pode facilitar em muito o
processo de anadlise da producéo revelando, quem a fez, direcdo, roteiro, quando, onde,
género, técnicas, financiamento, se € ou ndo baseado em alguma obra. Também é
necessario estabel ecer relacfes entre as leituras e interpretacdes dos alunos com os temas e
textos, musicas ou outras ferramentas trabalhadas em sala. Para a partir dai passar para

uma sintese das discussdes.



Ainda segundo Napolitano € necessario realizar uma andlise socio historica do
filme em que sgja observado

como o filme representa, por meio dos seus personagens, 0S papéis
sociais que identificam as hierarquias e lugares na sociedade
representada? Quais os tipos de conflitos sociais descritos no roteiro?
Quais as maneiras como aparecem a organizacao social, as hierarquias e
instituigdes sociais, como se dé a selecéo de fatos, eventos, tipos e lugares
sociais encenados? Qua é a maneira de conceber 0 tempo: historico-
social ou biogréfico? O que se pede ao espectador: identificacdo,
simpatia, emocdo, rejeicdo, reflexdo, co-acdo? (NAPOLITANO, 2006,
p.246)

“Stagecoach” No Tempo das Diligéncias, uma experiéncia do PIBID/HISTORIA da
UEPB.

De acordo com os principios dos PCN’s no que visa o desenvolvimento das
habilidades e competéncias o pibid histéria da UEPB esteve realizando com os alunos da
Escola Estadual Alvaro Gaudéncio de Queiroz no bairro das Malvinas em Campina
Grande-PB oficias de cinema em que tivemos a oportunidade de trabalhar este grande
classico dos filmes de faroeste dirigido por John Ford “No Tempo das Diligéncias” (1939)
com roteiro de Dudley Nichols e Ben Hecht, producdo de Walter Wanger e um elenco
contando com as participacdes de John Wayne (Ringo, o tipico mocinho americano),
Claire Trevor, Thomas Mitchell entre outros e com duracéo de 96 minutos. No intuito de
fomentar as discussoes realizadas em sala de aula sobre a corrida para o Oeste Americano,
as relagdes com 0s povos nativos e a ocupacdo da fronteira.

No Tempo das Diligéncias proporciona um amplo debate sobre como atraves de
uma processo colonizatério o jeito americano de viver foi sendo difundido em toda a
regido oeste dos Estados Unidos, quando um grupo de vigantes em uma diligéncia,
especificamente um médico beberrdo (Doc Boone), um banqueiro corrupto (Gatewood),
um apostador que serviu ao exército da confederacdo o sul na guerra de secessdo
(Hatfield), um exportador de whisky (Peacock), uma prostituta (Dallas), um foragido da
cadeia (Ringo), um cocheiro (Buck), o xerife (Curley) e uma esposa de um soldado da
cavalaria americana pos-guerra de secessao (Lucy Mallory) se unem para combater os
famigerados e selvagens indios apaches, na figura de seu lider que, tanto medo trazia,
chamado Gerénimo.

Gerbnimo liderou vérias guerrilhas dos povos apaches na fronteira, contra os
avancos dos colonos americanos, uma de suas praticas era cortar os fios do telegrafo para
impedir a comunicacdo e reaizar emboscadas a grupo de carroceiros, principalmente em



busca de alimentos, todavia na filmografia de Ford sempre percebemos um indio selvagem,
barbaro e escalpelador, sempre disposto a agir com violéncia em relagdo ao branco, o que
esta ligado diretamente na tentativa de legitimar a dominagdo americana e justificar sua
politica imperialista que na época do filme ndo se resumia ao oeste, mas sim as disputas
com o Japao pelo dominio do Pacifico, que iriam findar na entrada dos Eua na Segunda
Guerra, logo buscamos demonstrar aos alunos que longe de buscar representar 0 avango
para o Oeste a filmografia de Ford em No Tempo da Diligéncias escondia os avangos para
outros paises através da politica imperialista americana. O que nos leva a lembrar daguilo
que ja foi falado agui, percebermos as omissdes e siléncios que a producgdo filmografica
carrega.

Os varios grupos sociais representados pel os diferentes personagens que ocupavam
adiligéncia representam muito mais do que a unido do povo americano contra a selvageria
indigena, mas contra todos aquel es que se manifestassem contra a ascensao econémica que
os Eua viviam na época. John Ford utiliza de forma brilhante uma situacdo do passado da
formagdo da nacdo americana, repleta de seu patriotismo, para deixar claro que esse povo
continua lutando pelos mesmos ideais e difuséo de seu estilo de vida. Até mesmo quando
as divergéncias entre Doc Boone, médico que serviu ao exército do norte na guerra de
secessdo e 0 apostador Hatfiel se unem na diligéncia que representa a nagdo americana,
para lutar contra o selvagem apache. O sentimento de unidade chega a ser téo forte que até
uma prostituta, Dallas e uma dama esposa de oficial da cavalaria Lucy se tornam amigas
no decorrer da historia, 0 que também ndo deixa de ser uma singela critica de Ford a

propagacdo desse modo de vida americano através do cinema.

O passeio pelo Monument Valley (territorio mais do que caracteristico na
filmografia do diretor), também favorece uma interdisciplinaridade para podermos
conversar sobre a geografia dos Eua e como se deu a ocupagdo do oeste americano. Como
o mocinho Ringo Kid desbrava o ambiente desértico enfrentando os selvagens apaches.
Sem duvida de trata de uma obra classica do cinemawestern e que possui a marca de

geniaidade de John Ford e que pode favorecer multiplos debates em sala de aula.

Outro aspecto que observarmos e que ai se constitui em uma transgressao de Ford
€ o tratamento e a constituicdo dos personagens, pois ele de forma critica se afasta do
famoso maniqueismo dos filmes western, em que é travada uma batal ha entre 0 mocinho e
o vildo, pois embora John Wayne (Ringo Kid) ocupe o papel de protagonista como o heréi



gue com sua bravura salva a diligéncia dos sanguinarios apaches, trata-se de um foragido
da cadeia que va a Lordsburg cidade para onde se dirigia a diligéncia vingar 0 assassi nato
de pai e do irméo, Claire Trevor (Dallas), que também se destaca ao lado de Ringo Kid &
uma mulher que desafia os paradigmas e modelos femininos da época, ao ser perseguida
pelas senhoras da Liga da Lei e da ordem, que segundo Thomas Mitchell (Doc Boone, o
médico beberrdo) tinha a finalidade de remover a escoria do povo, é forcada a partir na
diligéncia rumo a Lordsburg, enfrentado a descriminacdo das senhorita Lucy Mallory,
representada por Louise Platt, que ao lado de John Carradine ( o apostador Hatfield) atodo
momento tentam-se manter afastados até a buscar distancia na mesa durante a refeicéo.
Pois Lucy era a tipica dama esposa de oficial da cavalaria americana e logo estaria acima
de uma prostituta.

Porém € neste fato que consiste a inteligéncia de Ford ao demonstrar que o projeto
nacional americano esteve ligado a unido do destino de varios grupos que se dirigiram para
um unico local, no filme Lordsburg, mas na histéria o processo de marcha para o oeste.
Com a passagem da diligéncia, que representava as primeiras investidas do exeército
americano naregido do oeste, toda a nacéo representada pelo simbolismo que cada um dos
personagens embarcados na diligéncia pintava, a nagcdo americana cumpre 0 seu Destino
Manifesto e desembarca nas terras do Monument Valley. E aironia de Ford vai mais além
quando a diligéncia, que ndo nos esquecamos, representa a nagdo americana é forcada a
embarcar o bandido Ringo Kid, como a nagdo americana poderiatolerar um bandido? Mas
este se tornaum herdi 0 que se constituiu em uma drastica critica do diretor.

Ainda devemos observar afigura de Lucy Mallory atipica dama americana que em
meio a tragédia da perseguicdo dos apaches da a luz a uma crian¢a, um nascimento
simbdlico plangado por Ford. Essa crianca que ruma na diligéncia com a mée carrega a
misséo dos jovens e das jovens que devem dar continuidade ao projeto nacional americano,
iniciado pelos pioneiros do oeste, e a sua supremacia perante o mundo, supremaciaaqual o
cinemafoi o grande propagador.

Consideracbes finais

A maneira do conhecimento historico, o filme também é produzido, irradiando
sentidos e verdades plurais. Tendo em vista disso o filme abordando temas histéricos ou de
ficcéo pode ser trabalhado como documento se o professor tiver a consciéncia de que as
informagdes extraidas estdo mais diretamente ligadas a época que retrata. Como bem alerta
Eduardo Morettin:



se ndo conseguirmos identificar, por meio da andlise filmica, o discurso
gue a obra cinematogréfica constréi sobre a sociedade na qual se insere,
apontando para suas ambiglidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a
sua efetiva dimensdo de fonte histéricaa. (MORETTIN apud
NAPOLITANO, 2006, p.247)

Devemos observar que existe um enorme ganho em se trabalhar com a fonte
filmica, pois ela além de fazer parte do complexo da comunicacéo e da cultura de massa,
também faz parte da indUstria do lazer e ainda se constitui enquanto obra de arte coletiva e
tecnicamente sofisticada. Portanto existe a possibilidade de gerar uma leitura critica dos
mei0os de comunicagdo, mesmo que com eles estabelecamos uma relagéo de lazer. E escola
ocupa este papel primordial de formar esse sujeito critico capaz de redizar tal leitura da
obra cinematografica.

O professor deve estar atento a sua pratica, sempre buscando se aprofundar para
gue possa realizar uma leitura diversa da linguagem cinematografica, e ndo ficar preso s6 a
alguns aspectos. Deve a cada dia buscar transformar a sua pratica, através de novos
instrumentos novas leituras, e compreendendo também que o cinema néo pode ser visto sO
como mais um instrumento pedagogico que facilite na ilustracdo de dado tema, ou
utilizado como forma de ocupar 0 tempo dos alunos, mas sim em uma oportunidade de
desenvolver novas formas de trabalho, uma educacdo historica para a construcdo de
valores humanos.
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