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RESUMO

A comunicacgdo Cultura visual na formacdo docente em Ciéncias Sociais tem por objetivo explorar as
articulacdes possiveis entre a educagdo da cultura visual e a formacdo de professores/as para o ensino
de sociologia na Educacdo Bésica. Essa comunicacdo tem por referéncia as atividades de ensino,
pesquisa e extensdo desenvolvidas ha mais de uma década na formacdo docente na Universidade
Estadual de Maring4, tanto em disciplinas de didatica e metodologia de ensino quanto no Programa
Institucional de Bolsas de Inicia¢do a Docéncias (PIBID). Ela apresenta também os resultados de uma
recente investigacao de estadgio de pés-doutorado realizada sobre o tema junto ao Programa de Pos-
Graduacgdo em Sociologia da Universidade Estadual de Londrina. O que o trabalho com imagens e as
reflexdes sobre a cultura visual podem proporcionar ao processo formativo de professores/as de
sociologia e as préticas de ensino da disciplina na Educacdo Bésica? A partir desta questdo, apresento
a proposta de trabalho com a/r/tografias.

Palavras-chave: Cultura visual, Ensino de Sociologia, Metodologia de pesquisa, A/r/tografia.

INTRODUCAO

O que o trabalho com imagens e as reflexdes sobre cultura visual podem proporcionar
ao processo formativo de professoras/es de sociologia e as praticas de ensino da disciplina na
Educacgdo Basica? A partir desta questdo, apresento a proposta de comunicacdo Cultura visual
na formagdo docente em Ciéncias Sociais com o objetivo de explorar as articulac6es possiveis
entre a educacdo da cultura visual (ILLERIS, ARVEDSEN, 2016) e a formacdo docente para
o ensino de sociologia. Essa comunicacdo tem por referéncia as atividades de ensino, pesquisa
e extensdo desenvolvidas ha mais de uma década na formacdo docente de cientistas sociais na
Universidade Estadual de Maringa (UEM), tanto em disciplinas de didatica e metodologia de
ensino quanto no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). O texto
apresenta também os resultados de uma recente investigacdao de estagio pos-doutoral realizado

na Universidade Estadual de Londrina (UEL), na qual foram explorados os recursos da

narrativa a/r/tografica.

1 Docente do Curso de Ciéncias Sociais da Universidade Estadual de Maringa - PR, zubueno@hotmail.com.
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METODOLOGIA

A a/r/t/ografia é uma das diversas metodologias de Pesquisa Educacional Baseada em
Artes (PEBA). Ela se desenvolve no entrelacamento entre o fazer artistico, cientifico e
docente, dai a sua denominacdo, derivada da expressio em inglés: A(rtist)/r
(eserch)/t(eacher)graphy, cunhada pela arte educadora canadense Rita Irwin (IRWIN, 2023).
Colocar a criatividade a frente do processo de ensino e estabelecer relacdes entre o fazer
artistico e a compreensao do conhecimento é o ponto central da PEBA (DIAS, 2023). Seu
objetivo ndo é tanto o de explicar acontecimentos ou chegar a conclusdes que generalizem ou
resolvam questdes educacionais ou sociais, mas o de sugerir sentidos ainda ndo explorados e
novos modos de ver tais questdes e acontecimentos. Nesse sentido, a propria concepcao do
que € pesquisa é colocada em discussdao pela PEBA, uma vez que as perguntas de
investigacdo nem sempre estdo no inicio do processo, mas podem ser construidas ao longo da
criacdo, invertendo a logica de que as perguntas conduziriam a pesquisa estabelecida
(MARIN-VIADEL; ROLDAN, 2019). Nessa forma de investigacdo, as questdes de pesquisa,
os processos de trabalho, os dados construidos, os resultados obtidos, as formas de divulgacao
e circulagdo ndo se constroem como etapas distintas e sequenciais, mas como processos
simultaneos e constantes. Assim, as narrativas a/r/tograficas ndo seguem uma metodologia
fechada e pré-estabelecida, podendo explorar diversas técnicas, processos e enfoques,
propondo formas evocativas, imaginativas, metaféricas, ampliando o panorama de conotacdes
e interpretacdes sobre as acdes educativas. E uma “Pesquisa Viva”, como definiu Rita Irwin
(2023, p.31), vinculada com a vida de quem cria, pesquisa e ensina. Como uma pratica de
pesquisa educacional que considera a arte ndo apenas como objeto mas como proprio meio de
investigacdo, a a/r/tografia produz textos e artefatos visuais, poéticos e estéticos que buscam
dar forma a “(...) experiéncias e relagdes que normalmente sdo tornadas invisiveis pelas
maneiras tradicionais de dar conta das evidéncias e andlises que servem de fundamento a

narrativa de investigacio” (HERNANDEZ, 2023, p.43).

Embora seja uma metodologia intimamente relacionada a arte educacdo e ao ensino

das Artes Visuais, a a/r/tografia dialoga de modo muito préximo com os modos de produgao
do conhecimento nas Ciéncias Sociais, como ja destacou Fernando Hernandez (2023),
sobretudo com os modos que colocam as narrativas no centro da analise. A proximidade,
porém, ndo é apenas metodoldgica, mas também epistemoldgica. Desnaturalizar o olhar é um

dos objetivos dos processos educativos que envolvem asa/r/tografias e as visualidades. Em
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outras palavras, as imagens ndo sao apenas representacoes de fendmenos sociais, mas elas

proprias devem ser tomadas e estudadas como um fendmeno social e como tal devem ser
abordadas por meio de fundamentacao teérica consistente, sistematizacao metodol6gica, rigor

conceitual e criatividade interpretativa na formagao de cientistas sociais.

O desejo em construir uma narrativa a/r/tografica surgiu do trabalho conjunto com do
Pibid Interdisciplinar, conduzido entre os anos de 2020 e 2022, junto aos cursos de Histdria e
de Artes Visuais da UEM. O desejo, de fato, existia antes, mas com o Pibid ele adquiriu nome
e forma. Foi no campo dos estudos de cultura visual que encontrei o suporte para desenvolver
metodologias de ensino que combinassem criacdo, investigacdo e ensino nas pesquisas sobre
ensino das Ciéncias Sociais. Essas investigacOes se aprofundaram na realizacdo do estagio

pés-doutoral na UEL, realizado entre os meses de agosto de 2022 e maio de 2023.

A partir da supervisao dos estagios e ouvindo os relatos de experiéncias de ensino nas
escolas, fui me dando conta que nas praticas didaticas cotidianas os profissionais da Educacao
Basica mobilizam, sempre que possivel, recursos visuais e audiovisuais na constru¢dao de suas
aulas. Contudo, as trajetérias formativas dos docentes de sociologia acontecem, de um modo
geral, bastante distanciadas dos estudos de cultura visual e da problematizacdo dos fendmenos
e eventos visuais. Esse distanciamento conduz a apropriagdes de imagens em sala de aula
apenas como recursos de ilustracdo ou associacdo a algum conteido verbal. As imagens
acabam, deste modo, sendo tomadas de forma naturalizada em processos pedagdgicos que
pretendem, contraditoriamente, desnaturalizar a vida social. Constatacdo semelhante foi
apontada por Thais Blank, Vivian Fonseca e Thiago Pereira (2019) no que se refere as
praticas didaticas com imagens por professores e estudantes de histéria. Apenas em poucos e
pontuais momentos do processo formativo dos futuros docentes destas areas as imagens e os
eventos visuais sdao submetidos a investigacdao de maneira sistematizada e teoricamente
orientada® e ainda mais raro é elaborar um pensamento sdcio antropolgico com as imagens e
ndo apenas sobre elas (TOURINHO, 2009). Enderecar quest6es para as imagens é um modo

de construir problemas e metodologias para o trabalho docente com imagens na compreensao

socioldgica da realidade. Pensar sobre as imagens visuais é refletir criticamente sobre as

apropriacoes e usos que fazemos de artefatos culturais, como as fotografias e os filmes.

2 A questdo referente ao lugar das imagens na formacdo docente dos cientistas sociais foi debatida anteriormente
durante a apresentacdo do trabalho “Aproximacoes entre arte-educacdo e o ensino de sociologia” no Grupo de
Trabalho (GT 05): Dialogando com as ciéncias humanas: Experiéncias praticas de formacdo docente e
interdisciplinaridade” durante o 7° Eneseb, ocorrido de modo remoto, em julho de 2021. Durante o debate o
grupo constatou a inser¢do bastante timida de estratégias e momento de observacdo, fruicdo, leitura e
problematizacdo de imagens durante a formacdo na graduacdo de Ciéncias Sociais, tanto para bacharéis quanto
para licenciandos.
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Pensar com imagens é colocar-se de forma criativa como produtores desses artefatos, é

relacionar-se com o mundo pela mediacdo e experimentacdo das imagens a fim de “(...)
inventar espacos de compartilhamento e invencdo coletiva” (MIGLIORI, PIPANO, 2019,
p.38). Como uma investigacdo sociologica, a a/r/tografia é um exercicio de pensar sobre o

mundo com imagens.

DESENVOLVIMENTO/REFERENCIAL TEORICO

Douglas Harper, sociologo norte americano e adepto do uso de representacdes visuais
nos estudos socioldgicos, afirma que compreender o mundo por meio de pinturas, videos,
desenhos ou fotografias envolve processos intelectuais distintos daqueles que mobilizam as
palavras e os nimeros (HARPER, 2012, p.4). Segundo ele, ndo se trata de hierarquizar os
processos, mas de reconhecer suas diferencas e explora-las tedrica e metodologicamente.
Pensar visualmente, ele defende, leva a novas descobertas e novos insights (HARPER, 2012,
p.56). Talvez nem todos os objetos e nem todas as questdes socioldgicas possam ser
investigadas visualmente, pondera Harper. Por outro lado, ele provoca, algumas questdes
somente podem ser estudadas por meio de uma abordagem visual (HARPER, 2012, p.56).
Isso significa dizer que dependendo do problema de pesquisa construido, e das perguntas
norteadoras formuladas, os elementos visuais podem se tornar componentes essenciais da
investigacdo socioldgica. Investigar com as imagens, afirma o pesquisador espanhol Fernando
Hernandez, pode mostrar relagdes sociais que de outro modo permaneceriam invisiveis

(HERNANDEZ, 2012, p.198).

O mundo contemporaneo, observa Gillian Rose (2001), é “renderizado” visualmente.
Isso significa dizer que a maneira como interagimos e dialogamos com o mundo se da a partir
da presenca constante das imagens visuais. Somos socializados com, a partir, em meio, a um
vasto conjunto de artefatos visuais. Socializar-se, pelo menos ha um século, é socializar-se
num ambiente intensamente povoado pelas imagens midiaticas, pelas gravuras de panfletos
comerciais, pela composicdo estética e visual das vitrines das lojas, das embalagens, das
paginas das redes sociais, além das expressdes visuais realizadas por coletivos feministas,
pelos movimentos negros, pelas populacoes indigenas, pelos ativistas LGBTQI (BALISCEI,
2020; BORRE, 2020; BRUM, 2020). Em outras palavras, as imagens afetam e transformam
nossa relacdo com o mundo (MIRZOEFF, 2002; TOURINHO; MARTINS, 2011). De tal
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modo, afetam também os processos educacionais. Parte dos acontecimentos histéricos do
século XX e XXI, por exemplo, se deram como eventos visuais e geraram imagens que se
tornaram parte dos repertérios sociais e subjetivos de apreensdao do mundo, tanto em seus
processos de solidariedade, partilha e diversidade quanto nas formas de violéncia,
sofrimentos, resisténcias e lutas politicas. O pensamento da cultura visual, portanto, se

articula com o pensamento social, cultural e politico (MIRZOEFF, 2011).

De modo bastante geral, os estudos de cultura visual constituem um conjunto
intrincado de contribuicoes de diversas areas - historia da arte, estudos literarios, sociologia,
antropologia, estudos culturais, estudos queer - que problematizam a construcdao cultural do
olhar e dos eventos visuais. Hernandez destaca que mais do que por seus objetos, os estudos
da cultura visual se caracterizam pelos percursos metodoldgicos utilizados para analisar e
interpretar as “praticas culturas do olhar e os efeitos desse olhar sobre quem vé”
(HERNANDEZ, 2011). A cultura visual seria, nessa perspectiva, uma referéncia para situar
debates e metodologias, nem sempre convergentes, mas diferentemente interessados em

compreender as formas culturais e histéricas das visualidades (HERNANDEZ, 2011).

Referéncia neste debate, Hernandez define sua abordagem como construcionista em
oposicdo as leituras essencialistas de imagens que focam os artistas e suas obras como sujeitos
e producdes auténomas, independentes de valores e determinagdes sociais. Artistas, obras e
espectadores, destaca o autor, participam da construcao de olhares, discursos e representacoes
hegemonicas e contra hegemonicas sobre as classes sociais, racas, etnias, géneros e

sexualidades. Ele adota essa estratégia com o intuito de evidenciar que

“(...) as imagens ndo caem do céu, mas sdo produzidas em contextos —
interacionais, histéricos, institucionais e discursivos, entre outros. Portanto,
as histérias transmitidas por imagens e narrativas visuais sdo artefatos
sociais que nos contam histérias sobre a sociedade e a cultura, bem como
sobre uma pessoa e um grupo” (HERNANEZ, 2012, p.203)

Esta construcdo é o que define a nocdo de visualidade, a saber, a visdo socializada
(HERNANDEZ, 2005, 2007, 2011, 2012; ILLERIS; ARVEDSEN, 2016; MARTINS, 2012;
SARDELICH, 2006). Assim entendida, a visualidade é inseparavel dos processos de
socializacdo e interacao, mas também das relacoes de poder e dominacdo. Neste ponto, vale
destacar que visdo e visualidade se relacionam, mas nao se confundem Visdo é uma
capacidade fisiologica de diversos seres vivos. Visualidade, como ja afirmei, se refere ao

modo como a visdo é construida historica, social e culturalmente (FOSTER, 1988; ROSE,
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2001). Helene Illeris e Karsten Arvedsen desdobram ainda mais essa definicdo e apresentam

as nogoes de fendmenos e eventos visuais (ILLERIS: ARVEDSEN, 2016, p.25), que me

parecem bastante pertinentes na constituicao teorica desse debate.

Fendmenos visuais pressupOe situagcdes e objetos com 0s quais nos relacionamos
conscientemente por meio da visdo, seja uma apresentacao em sala de aula, um espetaculo de
rock ou uma exposicdo em um museu. Deste modo, defendem Illeris e Arvedsen, os estudos
de cultura visual ndo se preocupam apenas com as imagens (representacdes bidimensionais),
mas com uma variedade de fendmenos geradores de eventos visuais. Tais eventos, por sua
vez, se referem a interacOes complexas estabelecidas entre observador e observado e sao
sempre espacialmente, temporalmente e socialmente situados (ILLERIS: ARVEDSEN, 2016;
MIRZOEFF, 2002;2011).

A educacdo da Cultura Visual , portanto, traz os debates dos estudos de visualidades e
de seus pressupostos teoricos para as diferentes praticas e modalidades de ensino e praticas
docentes (HERNANDEZ, 2007). Ela se apresenta como um espago de investigacdo e de
invencdo de relagdes pedagbgicas que deslocam os sujeitos, propdem novos posicionamentos
diante das manifestacdes visuais e das praticas artisticas (BORRE, 2020). Ela tem como
proposta, em outras coisas, incorporar as imagens, visualidades e artefatos do cotidiano nas

experiéncias educativas (TOURINHO; MARTINS, 2011; BRUM, 2020).

Durante a conducdo do Pibid Interdisciplinar, conheci os trabalhos de Luciana Borre
Nunes, artista, professora e pesquisadora da Universidade Federal de Pernambuco. No livro
Bordando Afetos na Formagdo Docente (2020) ela retine relatos e reflexdes sobre a formagao
de professores na area de artes por meio de experimentacoes performaticas, bordados e
fotografias. Descobri com esse trabalho a poténcia da a/r/tografia na reflexdao sobre os
processos de formacao docente e nas “experiéncias de autoconhecimento como propulsor de

processos de criacdo” (BORRE, 2020, p. 148).

E foi assim, inspirada por essa leitura feita em meio a tantas outras e a bagunca das

anotacoes rascunhadas na tela e sobre a mesa, que encontrei numa caixa guardada na estante
do escritorio, possiveis pontos de contato entre as teorias e inquietacOes, metodologias e
recursos de investigacdo: minhas fotografias escolares. E durante a pesquisa po6s-doutoral
passei a trabalhar com essas fotografias. Tirei diversas cdpias delas. Recortei, pintei,
digitalizei, voltei a cortar, combinei com imagens diversas, comecei a explorar tais imagens a

partir da questdes colocadas num dos diversos artigos de Fernando Hernandez abertos da tela
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do computador. “O que eu vejo de mim nessa representacdo visual? O que diz essa imagem de

mim? Como essa representacao contribui na minha construcdo identitaria — como modo de
ver-me e ver o mundo?” (HERNANDEZ, 2011). Segui no trabalho de colocar perguntas
aquelas imagens, buscando referéncias também nos debates sobre os processos plurais de
socializacdo que faziam parte das minhas leituras. Seria possivel investigar o meu préprio
processo de formacao docente com daquelas fotos? Como mobilizar as fotografias escolares, e
sobretudo os retratos, nos processos de formacao docente junto aos meus estudantes? O que
eu poderia descobrir sobre as minhas disposi¢oes e meu patrimonio individual de socializacdao
olhando para aquelas fotos? O que as fotos dizem e escondem sobre essas multiplas
socializacOes? Seria possivel construir com aqueles retratos o meu retrato sociologico? Seria
possivel, num processo de ensino e aprendizagem, construir retratos sociologicos uns dos
outros com o uso das imagens pessoais? Eu descobriria alguma coisa sobre o modo de me
fazer docente ao olhar atentamente para aquele modo em que eu fui feita e me fiz como
aluna? O que dizem as imagens sobre nds que as olhamos? — pergunta Hernandez. Diversas
outras perguntas se desdobram a partir dessa. Que tipo de intercambio estabelecemos com as
imagens? De que modo essas imagens vivem dentro e fora de n6s? Seria possivel olhar uma
foto e enxergar nela parte do passado incorporado, das disposi¢coes ativadas ou inibidas nos

diversos processos de socializacao?

Conforme destacam Illeris e Arvedsen, ndo sdao apenas as obras expostas nos museus
que podem gerar “conhecimento, sensitividade, experiéncia estética, qualidades analiticas ou
outras potencialidades” (ILLERIS, ARVEDSEN, 2016, p.27). “Coisas miudas”, como as
fotografias escolares podem ser investigadas por meio de uma perspectiva curiosa, atenta e
estética. “Na pedagogia da cultura visual, todas as narrativas visuais sdao consideradas
igualmente relevantes, até mesmos as ‘menores’ (ILLERIS, ARVEDSEN, 2016, p.27). Por
serem objetos visuais comuns a grande parte das pessoas que passaram por algum processo de
escolarizacdo, ndo é incomum que as fotos escolares, de tdo familiares, raramente sdo

observados ou analisados. E no processo dasa/r/tografias elas expressaram toda essa

potencialidade de sentidos. Consegui por meio do trabalho com essas imagens articular todo
um conjunto das imagens de referéncias que constituiram meu processo de formacdo docente.
Utilizo esse termo tendo por referéncia a definicdo do pesquisador Lucas Pacheco Brum
(2020). Em seu estudo sobre ensino da cultura visual, Brum afirma que os estudantes (e os
professores) trazem para o espaco escolar seus proprios repertorios, “(...) imagens que sao

importantes e significativas e que, de alguma forma, produzem sentidos e experiéncias em
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suas vidas cotidianas” (BRUM, 2020, p.5) Tais imagens ndo devem ser tomadas como banais

e devem ser reconhecidas nas relacbes de poder e saber que operam processos de
identificacdo e subjetivacdo. Conforme propde o pesquisador, as imagens de referéncia devem
ser consideradas nas praticas de ensino e aprendizagem. O reconhecimento dos repertorios
imagéticos estudantis leva ao reconhecimento dos repertérios de imagens dos proprios
docentes e ambos podem ser intercambiados e incorporados em processos circulares de

reconhecimento, troca e presenca.

CONSIDERACOES FINAIS

E preciso olhar para as imagens e contesti-las, coloca-las nas aulas e no ensino de
sociologia ndo para ilustrar conceitos, mas para gerar leituras do mundo. Em outras palavras,
€ preciso pensar sociologicamente com as imagens e assim construir um trabalho docente que
incorpora as poténcias imaginativas e reflexivas que o encontro das investigacdes da cultura

visual com as ciéncias sociais é capaz de proporcionar.
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