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RESUMO

Este trabalho explora a unido entre geografia e cinema, utilizando o cinema como meio de analise para
compreender a representacdo geogréafica da cidade de Porto Alegre no contexto do cinema gaucho
contemporéneo. Dois filmes, "O Homem que Copiava" (2003) e "Disforia" (2020), sdo analisados,
destacando como a representacdo da cidade muitas vezes se concentra em recortes da regido central,
utilizando tons frios e cinzentos. A pesquisa revela que essa representacdo frequentemente omite a
populacdo das areas periféricas. E demonstrado a relevancia do cinema como objeto de analise na
geografia cultural, evidenciando seu papel na construgdo e perpetuagdo de imaginarios geograficos.
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ABSTRACT

This work explores the intersection of geography and cinema, using cinema as a means of analysis to
understand the geographical representation of the city of Porto Alegre in the context of contemporary
Gaucho cinema. Two films, "O Homem que Copiava" (2003) and "Disforia” (2020), are analyzed,
highlighting how the city's representation often focuses on cuts from the central region, using cool and
gray tones. The research reveals that this representation frequently omits the population from peripheral
areas. The relevance of cinema as an object of analysis in cultural geography is demonstrated,
highlighting its role in the construction and perpetuation of geographical imaginaries.

Keywords: Cultural Geography, Geography and Cinema, Landscape, Culture.

INTRODUCAO

Nos estudos de geografia cultural, o estudo da cultura pode ser associado as artes na
perspectiva da nova geografia cultural, explorando simbolos e aspectos culturais especificos
que se conectam ao conhecimento geografico. Nesse contexto, 0 cinema surge como um

possivel campo tematico dentro, oferecendo uma abordagem plural para a compreensdo da
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de ideias e significados, mas também serve como um meio de comunica¢do social que
influencia nossos imaginarios, moldando nossa percepc¢do do espaco real, seja ele passado,
presente ou futuro. O cinema desempenha um papel crucial na absorcdo ou contestacdo de
esteredtipos, contribuindo para o entendimento de como experimentamos e configuramos o
espaco em nossa paisagem real por meio do imaginério geografico.

Nesse contexto, este trabalho busca utilizar o cinema como uma forma de expressédo
artistica e cultural para analisar a representacdo geografica da cidade de Porto Alegre, capital
do estado do Rio Grande do Sul. A cidade muitas vezes é retratada de maneira idealizada,
incorporando simbolos associados a uma cidade europeia e fria, 0 que tende a reforcar
predominantemente as influéncias dos povos europeus que migraram para o sul do Brasil. Essa
representacdo, no entanto, distancia-se da complexa realidade da paisagem urbana, composta
por uma diversidade de simbolos, culturas e diferentes estratos sociais, muitas vezes ocultados
na representacdo cinematogréfica.

O objetivo geral da pesquisa € demonstrar como a representacdo geografica de Porto
Alegre € apresentada na paisagem cinematografica do cinema gaucho contemporaneo. Os
filmes O Homem Que Copiava (2003, Jorge Furtado) e Disforia (2020, Lucas Cassales) foram
escolhidos como objetos de andlise, utilizando o método de analise de contetdo para obter
resultados. A pesquisa, de natureza qualitativa, permitiu identificar que a cidade €
frequentemente representada em recortes da regido central, com tons frios e cinzentos, ao
mesmo tempo que confirma a tendéncia de ocultacdo da populacdo em situacdo de
vulnerabilidade nas regides periféricas. Os resultados indicam que hé potenciais significativos
de exploracdo para a geografia cultural no ambito do cinema, destacando a relevancia do cinema

como objeto de analise nesta area especifica.

METODOLOGIA

A nivel metodoldgico, a pesquisa teve um carater qualitativo e visa analisar os filmes O
Homem que copiava” (2003, Jorge Furtado) e “Disforia” (2020, Lucas Cassales), buscando
elementos de sua paisagem relacionada a cidade de Porto Alegre para identificar signos e
simbolos de como é realizada a representacao geografica e social da mesma na tela dos filmes.

No processo de selecdo dos dois filmes escolhidos, foram realizados dois filtros
diferentes, um levando em consideragéo publico e renda com uma delimitacdo de tempo a partir

do ano 2000 e outro considerando apenas sua relacdo com a cidade de Porto Alegre, mas com




XV
ENAN
PECE

ENCONTRO NACIONAL DE
POS-GRADUACAQE . . . T
resoudebimiagdea partir do ano de 2010. Assim teremos um filme de grande publico, o qual

provavelmente permeia no imaginario coletivo sobre a cidade, e outro mais contemporaneo
para ver como o cinema atual se comporta a partir da analise realizada. Esse caminho é
importante para chegar a um recorte final sem uma certa contaminacao das ideias do tipo de
cidade que Porto Alegre tende a ser representada, visto que essa base de concepcdo da cidade
ja partia desde o comeco da pesquisa. Logo, para comprovar se de fato a hipdtese da cidade é
verdadeira, foi utilizado estes filtros para ndo chegar a um recorte de filmes ja direcionado.
Como fonte de pesquisa foi utilizado os dados disponiveis no Observatorio Brasileiro
do Cinema e do Audiovisual — OCA (2022), o qual disponibiliza uma tabela com filmes
lancados comercialmente em salas de exibicdo entre 1995 e 2021, na época em que a pesquisa
comecou a ser construida. Com isso, o critério base para selecdo sdo de longas-metragens com
exibicGes em salas comerciais. Outro ponto de recorte base sera quanto ao género destes filmes,
no qual foi seguido a delimitac&o para filmes urbanos de ficcéo, excluindo nessa pesquisa filmes
do género documental (COSTA, 2013). A partir disso, para selecionar os dois filmes a serem
analisados, utilizando estes primeiros critérios pré-definidos, foram estabelecidos dois critérios
diferentes para cada um dos filmes. O primeiro filme selecionado abrange producdes do estado
do Rio Grande do Sul com sucesso expressivo em termos de publico e renda a partir do ano
2000, com enredos situados em Porto Alegre. O segundo critério se concentra em filmes
lancados a partir de 2010 no mesmo estado, sem consideracdo especifica para publico ou renda,
apenas exigindo que a historia seja desenvolvida na cidade de Porto Alegre. Os filmes
escolhidos com base no primeiro critério, considerando publico e renda a partir de 2000, sdo
"O Homem Que Copiava" (2003, Jorge Furtado) e "Meu Tio Matou Um Cara™ (2004, Jorge
Furtado), ambos destacados pelos numeros expressivos no OCA. Apoés essa selecdo inicial, o
foco foi em escolher o filme com mais cenas externas ou maior relacdo com Porto Alegre,
aplicando assim um processo quantitativo para esse filtro, seguindo uma abordagem semelhante
a um estudo anterior de Rossini (2010), que considerou filmes produzidos e exibidos na cidade,
com a tematica ou cenario relacionados a Porto Alegre. Assim sendo, o filme O Homem Que

Copiava teve maior quantidade de cenas e foi o escolhido para compor a pesquisa.

No filtro de selecdo para filmes a partir do ano de 2010, o leque de filmes que cairam
no filtro foi maior, pois ao ndo considerar pablico e renda, qualquer longa-metragem poderia
ser considerado para selecdo. Em primeiro recorte dos 68 filmes produzidos pelo estado do Rio
Grande do Sul do género de ficcdo, 14 destes se passavam na cidade de Porto Alegre, segundo
visualizacdo de suas sinopses e materiais de divulgacdo, como trailers. O passo seguinte

constituiu em averiguar quais destes filmes estavam disponiveis em plataformas oficiais para
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quantidade de cenas com locais identificaveis da cidade de Porto Alegre. O filme Disforia foi
0 longa-metragem que mais apresentou cenarios em locais diferentes da cidade em sua
narrativa, sendo assim o segundo filme escolhido para analise na pesquisa.

Como método de anélise para a pesquisa é utilizada a analise de contelldo com base em
Bardin (2016), a qual afirma que a mesma, em seu principio, desempenhar duas fun¢Ges com a
aplicacdo deste método. A primeira consistiria em uma abordagem mais exploratoria, utilizando
a analise de conteudo para obter novas percepg¢des e descobertas sobre um determinado assunto.
A segunda envolveria 0 uso de uma hipotese pré-estabelecida para a afericdo de sua
confirmacéo ou negacdo dentro do objeto desejado. Este trabalho se enquadra justamente na
segunda abordagem, uma vez que a hipdtese de uma representacdo da cidade de Porto Alegre
parece se limitar a um circulo de classe alta, com aparéncias quase "europeias” em sua
paisagem, serve como base para o desenvolvimento do trabalho, mesmo antes da selegéo efetiva
dos materiais utilizados para a analise de conteudo.

Para sua aplicacdo, a analise de contetido segue trés etapas em seu desenvolvimento. A
primeira delas € a pré-andlise, que consiste na organizacao do material disponivel e no primeiro
contato com o mesmo, auxiliando na definicdo de como sera incorporado a pesquisa. Esse
primeiro contato envolveu a visualizacdo dos filmes selecionados, sendo eles "O Homem que
Copiava" (2003, Jorge Furtado) e "Disforia" (2020, Lucas Cassales). Na etapa de pré-analise,
também foi realizada a selecdo dos filmes ja descrita anteriormente. A segunda fase envolveu
a exploracdo do material, na qual os elementos desejados para analise foram categorizados.
Trés categorias distintas foram estabelecidas: localidade, populacéo e paisagem. Na categoria
de localidade, procurou-se identificar nos filmes os lugares especificos da cidade de Porto
Alegre que eram evocados na tela. Na categoria de populacdo, observou-se quais personagens
compunham a narrativa, bem como quais racas e classes sociais eram representadas, analisando
suas posicOes narrativas e inferindo possiveis ocultagdes populacionais a partir dessas
representacdes. A categoria de paisagem referiu-se a compreensdo de como a paisagem de uma

cena especifica, reconhecida na tela como Porto Alegre, abrangia o espaco da cidade,

destacando o0s aspectos visuais perceptiveis nessa composi¢do visual da paisagem. A terceira e
ultima parte, concentra-se na analise e nas consideragdes dos resultados, utilizando a
bibliografia fundamental como base teorica para as categorias estabelecidas na segunda etapa.
Além de se apoiar na literatura geografica, essa analise também aborda questdes relacionadas a
linguagem cinematografica. A principio, essa linguagem parece ndo estar diretamente

relacionada a pesquisa académica em geografia, sendo inicialmente associada apenas a questoes




XV
ENAN
PECE

ENCONTRO NACIONAL DE
POS-GRADUACAOQ E . . o .
pesqui€CMEasso ginema enquanto forma de arte e produgdo. No entanto, ao buscar referéncias na

literatura, percebemos que essa linguagem especifica do cinema é também propicia a
interpretacdo de dados para a geografia. Elementos como narrativa, movimentacao de camera,
estética e intertextualidade do filme desempenham um papel crucial na construcado geogréafica

para a representacdo de lugares e paisagens na tela (COSTA, 2013).

REFERENCIAL TEORICO

O estudo da paisagem dentro da geografia € longo e discorre dentro de varias linhas ao
longo da trajetoria academica da disciplina, mas para a pesquisa € na nova geografia cultural,
atrelado a um caminho de percepcao e sentidos do individuo, que a geografia e o cinema se
utilizam do conceito de paisagem enquanto analise. Nesse sentido, perceber a paisagem como
algo singular para cada observador vai além de abranger os filtros culturais que carregamos em
nossas experiéncias individuais e conhecimentos, adentrando o campo dos sentidos bésicos,
como visdo, olfato, cores e formas. Esse entendimento da paisagem em relagcdo ao observador
e a sua interacdo com o espaco circundante esta diretamente ligado a construcdo da paisagem
filmica nas telas do cinema. Nesse contexto, a pessoalidade do observador é quem delineia 0s
limites e constréi uma paisagem imaginaria, baseada no espaco real ou na "impressdo da
realidade™, como Metz (1974), citado por Hopkins (2009, p. 69), afirma que o espectador néo
testemunha o real no filme. Essa percepc¢édo dos sentidos na paisagem também é explorada por

Augustin Berque (1998) que complementa com o seguinte:

De fato, 0 que esta em causa ndo é somente a visdo, mas todos os sentidos; ndo
somente a percepgdo, mas todos os modos de relagdo do individuo com o mundo;
enfim, ndo € somente o individuo, mas tudo aquilo pelo qual a sociedade o condiciona
e 0 supera, isto é, ela situa os individuos no seio de uma cultura, dando com isso um
sentido a sua relagdo com o mundo (sentido que, naturalmente, nunca é exatamente o
mesmo para cada individuo). (BERQUE, 1998, p. 87)

Esse olhar individual sobre a paisagem, conforme mencionado anteriormente, também
traz consigo a capacidade de cada pessoa "ler" o seu conceito de maneira Unica. Isso significa

que a compreensdo da paisagem pode derivar de varias interpretacdes, e os simbolos registrados

nela ndo garantem uma transmissdo especifica ou predeterminada de mensagens, devido a
subjetividade presente em cada analise individual (COSGROVE, 1998; DUNCAN, 2004;
SALES, 2016). A geografia cultural, em sua abordagem renovada, concentra-se na analise
desses simbolos em diversas expressdes artisticas (SALES, 2016). Nesse sentido, o cinema

destaca-se como relevante nesse contexto de pesquisa, alinhando-se a vertente da geografia
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espaco para a percepcdo cultural da paisagem como um todo, considerando como ela é
construida e possivelmente interpretada por nos.

Azevedo (2009, p.101) complementa a relacdo do cinema com a geografia e sua
importancia para constru¢do do imaginario geografico, pois “Redimensionado enquanto forma
cultural, o cinema, nas suas mais variadas expressdes, ajuda a compreender o papel da memoria
e dos diferentes imaginarios geograficos na criacdo das imagens de lugar e na construcdo das
paisagens culturais.” Neste ponto, a relagdo entre o conceito de imaginario geografico e o
cinema se torna evidente. Uma parte fundamental desse trabalho é a representacdo, que
estabelece a conexao direta do imaginario geogréafico no filme. Essas relaces sdo exploradas
ao inserirmos o conceito ja conhecido de paisagem dentro do contexto cinematografico,
denominando-o como paisagem cinematica. Os valores atribuidos a essas paisagens no filme,
juntamente com sua construcdo semioética de significados, contribuem para o estudo da
geografia, proporcionando a capacidade de mapear uma geografia social, cultural e politica do

cinema (HOPKINS, 2009). Conforme define o préprio autor:

Uma paisagem filmica, ou uma paisagem cinematica, poderia ser definida, no sentido
mais amplo do termo, como uma representacao filmica de um meio ambiente real ou
imaginado, visto por um espectador. Tal paisagem, devido a seu meio de expressdo, é
uma forma de representacéo especialmente sofisticada e poderosa. (HOPKINS, 2009,
p.64).

Dessa maneira, quanto a representacdo € importante compreender como ela funciona
semelhente a "uma estrada de duas vias" ao ser moldada na tela do filme. Costa (2013, p. 248)
aplica esse conceito as cidades urbanas representadas na tela, afirmando que "[...] podemos
constatar ser esta (a cidade) uma representacdo cultural que, além de construida com base em
olhares preestabelecidos, molda novas visdes de mundo." Integrando isso aos conceitos de
Hopkins sobre a paisagem filmica, que é precisamente a extrapolacéo da representacao na tela,
podemos exemplificar esse processo como visto na figura 1, que concebe o cinema como uma
afirmacdo de algo ja pré-estabelecido na representacdo geografica comum e compartilhada, mas

também como um ponto de partida para novas representacdes que surgem dessa experiéncia.
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Imaginario pré- " afirmacéo do
estabelecido > Cinema — antigo
imaginario
criacdo de
Cinema é espectador ﬁ novos
imaginarios

Fonte: COSTA, 2013, p. 248; HOPKINS, 2009, p. 60. Organizacéo: Do autor (2021).

A concepcdo relacionada aqui a cidade urbana e que aqui estd relacionada
especificamente a Porto Alegre no desenvolvimento deste trabalho, ndo se refere apenas ao
cenario em si da cidade como um espaco vazio, mas também de quem € representado no espaco
em questdo. Logo existe uma capacidade de manipulagéo do real para quem faz os filmes sob
guem os assiste, visto que os sentidos que vao ser atribuidos a paisagem filmica tém poder de
criar imaginarios quanto ao que pode ser “natural” e até mesmo de “errado” na maneira que vai
representar personagens quanto ao seu género, papel social, cor e dentro outros. E quem detém
esse poder de representacdo sao justamente os realizadores de seus filmes, ao serem eles que
concebem a atribuicdo de certos significados e organizacdo (montagem e edicdo do longa-
metragem) do conteldo mostrado, por assim sendo, dominando o espectador (HOPKINS,
2009).

Isso nos leva a figura do diretor desses filmes como o detentor do poder de manipulag&o.
E importante considerar que a concepgdo de uma obra audiovisual compreende a visdo e a
extrapolacdo de um imaginario de toda a equipe envolvida na realizacdo desse produto, o que
é diferente, por exemplo, da pintura de um quadro, que é atribuida a um dnico pintor. A
producédo de um filme envolve uma equipe de diversos profissionais trabalhando em partes
diferentes, contribuindo para o resultado final. Portanto, embora o diretor seja a figura central,
sdo 0s imaginarios de um grupo de individuos que sdo compartilhados na tela.

No que diz respeito ao imaginario geografico desse grupo de individuos, Driver, citado por
Sales (2016, p. 61), pondera que:

[...] o termo geografia imaginativa refere-se a mais que percepc¢des subjetivas dos
individuos. Por mais que cada ser humano seja Gnico, no sentido de que cada um viva
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mesmo tempo inerentemente sociais. (...) elas dependem de um sistema compartilhado
de comunicacdo(...) (DRIVER, 2005, apud SALES, 2016, p. 61).

Dessa forma, € possivel estabelecer uma relacdo com a teoria das representagdes sociais,
conforme descrito por Moscovici (apud STEFENON, 2007, p. 7), que define as representacdes
sociais como "sistemas de preconcepgdes, imagens e valores que tém seu significado cultural
proprio e persistem independentemente das experiéncias individuais". Isso reforca como o
imaginario geografico estd intrinsecamente ligado a varios signos e estereGtipos que séo
reforcados na paisagem criada, exercendo uma influéncia significativa em nosso imaginario e
destacando a importancia da pesquisa cinematografica em conjunto com a geografia.

A contribuicdo do cinema para a geografia é notavel, especialmente nos estudos de paisagem
cinematica, ao oferecer uma representacao geografica que auxilia o pensamento geogréafico na
compreensdo das construcbes sociais relacionadas ao espaco real, inseridas nas limitacGes

imaginadas apresentadas na tela.

LOCALIDADE, POPULACAO E PAISAGEM

O filme O Homem Que Copiava foi lancado no ano de 2003, é escrito e dirigido por
Jorge Furtado e o longa arrecadou 4 milhdes 692 mil e 436 reais com publico de 664 mil pessoas
por todo Brasil. A histéria € narrada por André (Lazaro Ramos), um jovem morador de Porto
Alegre operador de uma copiadora. Apaixonado por sua vizinha Silvia (Leandra Leal), o
personagem comeca a falsificar dinheiro na tentativa de se aproximar da mesma.

Lancado em 2020 nos cinemas, Disforia é dirigido por Lucas Cassales e ap6s poucas
semanas de exibicdo, teve sua circulagdo interrompida devido a pandemia de covid-19. No
filme o psicologo Dério (Rafael Sieg) sofre com conflitos ndo superados do passado, a0 mesmo
tempo que tenta se aproximar de uma nova paciente, a menina Sofia (Isabella Lima). Essa
aproximacdo faz com que seus conflitos do passado retornem com mais for¢a enquanto se
envolve pelo mistério envolvendo a familia de Sofia.

A primeira categoria criada a ser explorada foi a de Localidade , na qual a analise busca

identificar nos filmes os locais de Porto Alegre que sdo representados na tela, incluindo bairros,
parques e ruas onde foram realizadas as gravacdes externas. No entanto, esse tipo de analise
ndo tem como objetivo criar um mapa preciso de cada local do filme ou rastrear exatamente o
percurso dos personagens, principalmente por dois motivos principais. Primeiramente, 0

deslocamento dos personagens em filmes nem sempre reflete o espaco real da cidade, uma vez
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personagens saem da rua A e dobram para a rua B na tela, isso ndo significa necessariamente
que estdo em alguma rua adjacente a rua A no mapa de Porto Alegre. A paisagem
cinematografica se ajusta a narrativa, sendo sempre uma representacdo do real
(FIORAVANTE, 2018; HOPKINS, 2009). Outro ponto a ser considerado é a dificuldade de
identificacdo dos locais, mesmo com algumas cenas externas. E muitas vezes impossivel
reconhecer exatamente o local onde foi gravado, especialmente no filme O Homem Que
Copiava, visto que a paisagem real do local pode ter passado por alterac6es visuais ao longo do
tempo desde o langcamento do filme em 2003. Esta categoria consegue entregar quais areas de
um modo generalizado estes filmes estéo abragendo.

Em O Homem Que Copiava, a narrativa abrange principalmente a regido do 4° distrito,
percorrendo a area entre os bairros Navegantes e Sdo Geraldo, com suas cenas mais distantes
sendo gravadas na Ponte M6vel do Guaiba. A excecdo do desfecho, que ocorre no Rio de
Janeiro, toda a trama do filme se concentra intensamente no ndcleo desses bairros, explorando
de maneira aprofundada a rotina micro de seus personagens. Ja em "Disforia"”, parte da narrativa
se desenrola no centro histérico, especialmente na Praca da Matriz e seus arredores. O Parque
da Redencdo também desempenha um papel relevante em algumas cenas externas do filme.
Inicialmente, a trama se volta para a zona sul de Porto Alegre, como sugerem as cenas externas
de transicdo na Av. Edvaldo Pereira Paiva, mas torna-se impreciso demarcar uma localizacédo
exata de cenas nessa area. Em determinado momento do filme, também ha indicios de uma
possivel incursdo na zona rural de Porto Alegre, no entanto, novamente a localizacdo exata
permanece imprecisa.

Azevedo (2009, p. 103) afirma que “a exploracdo dos filmes como “objeto de analise
geografica” permite, assim, aprofundar o papel do cinema no que diz respeito a revelagdo e
evocacao de lugares especificos.”, 0 que ajuda a compreender que esse processo de demarcagao
dos lugares ndo ocorre como intencdo de expressar pontos exatos da cidade em um mapa, mas
compreender dentro dessa representacdo geografica que é realizada na tela do filme que areas
séo evocadas, representadas, e 0 que podemos inferir a partir da ocultagdo de outras que ndo

sdo vistas em tela.

Ambos os filmes se focam em areas distintas da cidade, contudo, préximas entre si, seja
pela proximidade geografica do 4° distrito com a regido central, ou pelo fato de ambas as
narrativas se desenrolarem em locais proximos ao Lago Guaiba. Essa abordagem ja revela uma
tendéncia da cidade de Porto Alegre ser representada predominantemente em sua zona central,

0 que, por sua vez, evidencia como as areas periféricas da cidade parecem se "esconder” em
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Alegre, onde o personagem principal, Dério, reside e apresenta cenas externas com dialogos
junto da personagem Tania, parece ser uma zona de conforto para o protagonista. Assim,
quando o filme explora questdes relacionadas ao sobrenatural, tema presente na trama, a
narrativa se desloca para longe do centro da cidade. Neste contexto, a zona interiorana da cidade
parece representar o misticismo caracteristico do género de suspense e terror presente no filme,
seja nas visitas a casa de Sofia ou ao hospital psiquiatrico onde sua esposa esta internada. A
narrativa do filme leva o personagem para fora do centro de Porto Alegre, o que pode sugerir
que a "normalidade™ é associada a regido central, enquanto as areas periféricas, que nem mesmo
sdo representadas, junto com o interior mais rural da cidade, carregam essa atmosfera
sobrenatural. 1sso nos ajuda a perceber como, mesmo dentro da trama ficticia, ha representacdes
de como os locais da cidade sdo imaginados, ora normalizados e seguros na regido central, ora
envoltos em um viés mais mistico e distante da realidade, especialmente quando situados fora
da zona central de uma Porto Alegre "padréo”.

Em O Homem Que Copiava, Porto Alegre parece privar apenas a area do 4° distrito,
restringindo seus personagens a esses limites. Dentro dos dois filmes, esta é a representacao
mais proxima que temos das areas periféricas da cidade, embora ainda esteja dentro de uma
bolha muito préxima de uma area de grande poder social e econdmico. Assim, ambos os filmes
seguem uma tendéncia de representacdo da cidade préxima as margens do Guaiba e proximas
da representacdo central de Porto Alegre. Essa representacdo esta alinhada com a hipd6tese do
trabalho e respalda a tradicdo do cinema urbano de Porto Alegre ao longo de décadas passadas,
onde espacialmente compde em sua paisagem filmica os mesmos recortes do centro da cidade.

Dentro da categoria de Populacédo, os filmes sdo examinados quanto ao tipo de
populacdo que € retratada na tela, bem como quem é excluido dessa representacao. A construcao
da paisagem filmica ndo se restringe apenas a cidade e sua estética visual, fatores como
representacdes de género, raca e relacdes sociais também sdo influenciadas por esse processo.
A presenga ou auséncia dessas representacdes contribui para naturalizar conceitos que seréo

integrados ao imaginario do publico que consome tais obras (HOPKINS, 2009). Dessa forma,

a maneira como Porto Alegre é retratada esta diretamente ligada & sua populacdo, e as
representacdes de género, raca e relagdes sociais desempenham um papel significativo ao
moldarem um entendimento sobre a cidade e aqueles que a habitam.

No filme O Homem Que Copiava, 0 protagonista André é um personagem negro, € além
dele, sua mae, outra personagem coadjuvante com quem conversa e um figurante, sdo o0s Unicos

personagens negros que aparecem, seja como coadjuvantes ou figurantes. Vale destacar que,
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pesqueREelaga@ra narrativa, ndo ha atribuigdes estereotipadas de personagens negros na tela. Em

muitos filmes, especialmente aqueles com protagonistas negros, a narrativa destes personagens
quando protagonistas tende a se concentrar no preconceito e na opressao dessa populagédo, o
que ndo ocorre em O Homem Que Copiava. No filme, o protagonista André ndo enfrenta
conflitos relacionados a sua negritude como parte central de sua construcdo de personagem,
mas a narrativa aborda principalmente questdes ligadas a sua condi¢édo social, integrando-o ao
contexto mais amplo do filme de representar uma classe média baixa de maneira geral. J& no
filme "Disforia”, nenhum personagem principal é negro, havendo apenas duas coadjuvantes em
cena. Essas duas personagens representam a presenca da populacéo negra na tela, entretanto,
ambas tém um tempo de exposic¢do inferior a 60 segundos em suas cenas e sendo colocadas
justamente em posicOes de prestadoras de servico, uma como professora domiciliar e outra
como vigia noturna. A breve presenca, tanto em namero quanto em tempo de tela, destaca a
limitada representacéo da populagdo negra no contexto do filme Disforia.

Essa tendencia de o cinema representar a populaagéo negra de forma estereotipada ndo
se relaciona apenas a construcdo do personagem, mas também ao ambiente em que ele esta

inserido, Segundo Lima e Lima (2018):

O cinema brasileiro reflete a realidade da pessoa negra na sociedade, o espago que ela
ocupa, as fungdes que desenvolve, a sua subalternizagdo e marginalizacéo, e aos atores
negros sao relegados papéis secundarios e representando essa realidade, fazendo com
que se difundam e se mantenham esteredtipos racistas na sociedade brasileira. (LIMA,;
LIMA, 2018, p.15)

Podemos também estabelecer um paralelo com o "Dogma Feijoada — Génese do Cinema
Negro Brasileiro", manifesto elaborado por Jeferson De em 2000, que estabelece diretrizes para
a producdo de um cinema negro brasileiro. Carvalho e Domingues (2018) abordam os
desdobramentos desse manifesto contextualizando historicamente o cinema e a televisao
brasileiro em relacdo a populacéo negra. Ao analisarmos "O Homem Que Copiava", podemos
observar que o filme atende & camada mais fundamental do manifesto, pois ndo apresenta
personagens principais estereotipados ou rotulados em papéis sociais relacionados a sua
negritude. No entanto, é importante destacar que este é apenas um dos aspectos em que o filme
se alinha com o referido manifesto. Logo a representatividade da populagdo negra é uma
questdo que néo se limita apenas a Porto Alegre, mas permeia o cinema e a televiséo brasileiros
de maneira abrangente. N&o é por acaso que artigos como o de Lima e Lima (2018), mencionado
anteriormente, discutem essas questdes na histéria do audiovisual brasileiro, evidenciando
como a invisibilidade dessa populag&o remonta as raizes do nosso cinema. Isso reflete o racismo

estrutural presente na sociedade brasileira, ndo correspondendo de fato a diversidade da
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nove quilombos urbanos, sendo sete j& certificados e dois aguardando a certificacdo da
Fundacao Cultural Palmares. O fato de uma cidade com um ndmero tdo significativo de
quilombos urbanos ndo ter sua populacdo negra representada minimamente na paisagem do
filme foi uma das questdes que impulsionou a hipdtese da pesquisa. Essa auséncia de
representacdo da populagdo negra € identificada na analise dos dois filmes e destaca uma lacuna
na representacao cinematografica em relacdo a diversidade cultural e étnica da cidade. Dessa
forma, os personagens e figurantes, quando aparecem na tela, séo frequentemente representados
seguindo estereotipos relacionados a sua classe social e as atividades de prestacdo de servicos.
Esses pequenos detalhes nas representacfes das paisagens filmicas desses filmes reforcam a
observacdo de Hopkins (2009) sobre as representacdes sociais apresentadas na tela. Tais
representacdes contribuem para a naturalizacdo de determinados grupos populacionais no
imaginario dos espectadores, enquanto a sua ocultagdo na tela também carrega significados
profundos sobre a realidade da cidade, evidenciando uma distancia entre a representacao
cinematogréafica e a complexidade da vida urbana.

A Ultima categoria referente a Paisagem € justamente onde € possivel ir mais a fundo
na representacdo geografica da cidade de Porto Alegre feita em tela. A compreensdo de que a
linguagem cinematogréafica também é relevante para essa analise da geografia (COSTA, 2013),
se complementa com Azevedo ao colocar também sobre os modos de produzir cinema para essa

representacdo final:

As técnicas de producgdo dos filmes, os personagens, o trabalho da luz e do som, o0 uso
de certos angulos, o ritmo e a sequéncia das imagens, assim como 0 modo de edi¢do
dos filmes, constituem algumas das técnicas a que os realizadores recorrem para
produzir uma determinada representa¢do do mundo retratado pelo filme. (AZEVEDO,
2009, p. 99)

Em O Homem Que Copiava, o ritmo do filme, aliado a construcdo da paisagem filmica,
retrata Porto Alegre como uma cidade mais agitada. O protagonista André percorre as ruas de
seu bairro imerso na agitacdo que o movimento da cdmera confere, introduzindo um elemento
de urgéncia e velocidade na representacdo da paisagem urbana. O status social do personagem

também contribui para uma visdo mais realista e proxima da cidade. André é um trabalhador

comum, deslocando-se por meio de transporte pablico ou a pé pelas ruas da cidade. A camera
utiliza frequentemente um engquadramento de plano médio, proporcionando uma sensacao de
proximidade com a movimentacdo do personagem. Essa abordagem possibilita representar a
cidade de uma maneira mais envolvente para o espectador, criando a sensacdo de estar

verdadeiramente vivenciando o local junto com o protagonista. Outro aspecto da paisagem
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esoubila cacdangidade diz respeito as suas cores. Porto Alegre parece incorporar um estereétipo de

paisagem visualmente nublada e cinzenta em seu imaginario de forma geral, 0 que se reflete
em O Homem Que Copiava. O filme, em certos momentos, procura contrastar essa paisagem

com as cenas finais no Rio de Janeiro, um destino almejado pelos personagens como um ideal.

Figura 2 — Paisagem Cinza (O Homem Que Copiava )

Fonte: O Homem Que Copiava — 82’06’ (Reproducéo), Globoplay, 2022

Ao explorar Disforia, observamos elementos da paisagem semelhantes aos de O Homem
Que Copiava, com nuances frias e cinzentas. Essa atmosfera € reforcada até mesmo pelas
vestimentas dos personagens, contribuindo para a perpetuacdo do estereétipo do clima frio em
Porto Alegre. Em Disforia, esses elementos sdo, em grande parte, consequéncia da
intertextualidade com o género de terror e suspense. A distor¢do da paisagem, especialmente
em planos mais fechados, estd intrinsecamente ligada a confusdo mental do protagonista,
intensificando-se ao longo da narrativa. O cinza, nesse contexto, também se conecta com a
deterioracdo gradual da condicdo mental do protagonista, evidenciando como a paisagem

filmica é construida esteticamente para transmitir visualmente essa transformacao na tela.
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PESQUISA EM GEOGRAFIA Figura 3 — Paisagem nublada (Disforia )

Fonte: Disforia — 71°57”” (Reproducéo) Prime Video, 2022

Em ambos os filmes, encontramos similaridades na representacdo da paisagem, mas
também identificamos suas individualidades, considerando as intencGes artisticas e narrativas
de cada diretor. Para a geografia, a compreenséo da representacdo espacial de Porto Alegre no
cinema reside na construgcdo cultural da paisagem filmica e nos simbolos relacionados a
disposicao e composicdo dos elementos dentro da cena, sejam eles intencionais ou néo.

Ao analisarmos a composicdo visual da cidade em ambos os filmes, especialmente
focando nas cores presentes na paisagem, percebemos que a representacao da paisagem de Porto
Alegre é associada a uma atmosfera fria. Essa representacdo reforca a ideia de que a capital
gaucha é proxima de um clima europeu e melancdlico. Esse sentimento € evocado
repetidamente nos filmes. Por exemplo, na Figura 2, do filme O Homem Que Copiava, vemos
uma paisagem cinzenta da cidade, ndo representada como ideal para 0s personagens que veem
a saida de 14 como a solugdo. Da mesma forma, na Figura 3, do filme Disforia, a cidade esta
envolta por uma neblina em sua paisagem, 0 que, mais uma vez, tem origem na representacao
da perturbacdo mental do personagem na narrativa. No entanto, essa neblina também faz parte
da construcdo paisagistica que permeia o imaginario associado a cidade nessa representacao.

Considerando que a paisagem é experienciada e moldada em nossa consciéncia para
entdo ser reproduzida (Berque, 1998), na paisagem filmica, observamos que a representacédo de
Porto Alegre segue uma tendéncia de proximidade com seu estere6tipo de origens europeias,
com um certo distanciamento dos tragos culturais que poderiam ser associados ao Brasil e a sua
diversidade multicultural. Essa tendéncia é evidente nos dois filmes, que representam recortes
de areas centrais de Porto Alegre. Mesmo em "O Homem Que Copiava", que foca em uma
classe média baixa, ndo ha uma conexao efetiva com a populagdo pobre da cidade, e muito

menos uma representacdo dos espacos periféricos. A separacdo dos espagos nao representados
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cidade na tela.

Outro elemento crucial nos filmes que contribui para a construcao da paisagem é o som,
seja através do dialogo ou da trilha sonora. Conforme apontado por Costa (2013, p. 260),
"Diadlogo e mdasica contribuem para o desenvolvimento da histéria e a construcdo das
personagens e dos lugares”. Quanto a trilha sonora, nenhum dos dois filmes parece incorporar
elementos relacionados a musica gaucha. Em O Homem Que Copiava, a trilha parece evocar a
agitacdo e movimentacdo do ambiente urbano, enquanto em Disforia observamos uma
abordagem mais proxima de elementos classicos, tanto em relacdo a musica quanto ao cinema
classico europeu. Os dialogos desempenham um papel expressivo nos filmes. Apesar de O
Homem Que Copiava ndo contar com um elenco gadcho, palavras especificas do dialeto
gaucho, como "tu™ e "guria", sdo incorporadas aos dialogos. Em Disforia, os didlogos vao além
de serem simples elementos sonoros, tornando-se uma parte fundamental na construcdo da
representacdo de Porto Alegre no filme. Dado que o elenco é gaucho, o sotaque é extremamente
marcante em suas falas, transformando a composicao visual e sonora em uma peca conjunta
dessa representacdo. Esse sotaque é caracteristico do porto-alegrense, mais uma vez enfatizando
o distanciamento em relacdo a elementos que diferem do recorte central da cidade. A partir
dessas analises e interpretacGes quanto a paisagem dos filmes, podemos perceber que a Porto
Alegre quente e ensolarada parece ndo caber e sequer existir na representacdo tdo presa a
esteredtipos de um local mais préximo da Europa do que de seu proprio pais. E mesmo
compreendendo as particularidades narrativas e relacdes quanto a criacdo artistica por tras de
cada longa, a paisagem filmica que fica atrelada a Porto Alegre é circundada por sua regido
central e pouco representativa, se distanciando do tamanho real da cidade e de todas populacGes

ocultas, por assim consequentenmente excluidas do imaginario popular de Porto Alegre.

CONSIDERACOES FINAIS

A intersecdo entre geografia e cinema revela uma vertente significativa para a

exploracdo de resultados e meios de investigacdo na geografia cultural. A andlise da
representacdo geogréafica de Porto Alegre revela como a cidade, no imaginario popular, esta
sujeita a estere0tipos que transcendem as intencgdes e sugestdes propostas nos filmes por seus
criadores. Além disso, essa investigacdo destaca como a representacdo geografica é construida
a partir da perspectiva dos espectadores. Assim, 0s resultados positivos dessa investigacao e a

possibilidade abrangente do cinema enquanto produto cultural, tanto em qualidade quanto em
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pesouquan%&ademabrem caminhos para que novos trabalhos possam explorar a intersecdo entre

cinema e geografia, seja em qualquer contexto temporal e espacial relevante para o0s

pesquisadores que desejam seguir nesse campo.
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