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RESUMO

Este artigo pretende apreender e analisar relagdo entre Geografia e Musica a respeito da musica
Cafona/Brega no Nordeste do Brasil, suas evocacgdes espaciais, ressaltando a importancia para a
cultura e populagédo locais. Neste trabalho pretendemos sublinhar esses artistas e suas cangoes,
guais os aspectos levantados e como essas obras puderam possibilitar o enriquecimento do
imaginario sobre o Nordeste. E razoavelmente consensual nas ciéncias humanas que a dimenso
musical e/ou as “sonoridades” estdo diretamente ligadas a esses conceitos de cultura e
identidade, como um dos fatores estruturantes deles proprios. Ademais, com a constituicdo da
inddstria cultural® do pés-guerra, os conglomerados capitalistas, além de lucrar com a difuséo
dos meios de cultura, passaram “moldar” o comportamento das massas, o que, direta ou
indiretamente alterou a percepcéo dos arranjos espaciais e de identidade coletivo da sociedade.
No Brasil a formagdo de imaginario de pais, ou de Regido (no caso do Nordeste), atraves da
cultura e, no caso, da musica, também seguiu essa tendéncia e moldou-se a partir de
cancioneiros que eram ou foram apropriados pela industria cultural, como por exemplo, Luiz
Gonzaga, Alceu Valenga, Geraldo Azevedo, Zé e Elba Ramalho, Elomar, Fagner, Moraes
Moreira, etc. No entanto, vemos artistas que, mesmo sendo e cantando um género hegemdnico
nas gravadoras e radios (no caso a musica cafona/brega) quase sempre eram postos num
segundo plano dentro da légica da inddstria cultural, porém, em certas ocasides, estes evocaram
e cantaram espacialidades do Nordeste, é justamente sobre estas espacialidades que
pretendemos aqui debater.

Palavras-chave: Cultura, Mdsica, Nordeste, Brega, Identidade.

RESUMEN

Este articulo pretende aprehender y analizar la relacion entre la Geografia y la Musica con
respecto a la musica cofona / Brega en el Noreste de Brasil, sus evocaciones espaciales,
enfatizando la importancia para la cultura y la poblacion local. En este trabajo pretendemos
destacar a estos artistas y sus canciones, qué aspectos se plantearon y como estas obras lograron
enriquecer la imaginacion del Nordeste. Es razonablemente consensual en las ciencias humanas
que la dimension musical y / o los “sonidos” estan directamente vinculados a estos conceptos de
cultura e identidad, como uno de sus factores estructurantes. Ademas, con la constitucion de la
industria cultural de la posguerra, los conglomerados capitalistas, ademas de lucrarse con la

! Fragmento do titulo que faz referencia a miisica “Recife Minha Cidade” de Reginaldo Rossi de 1984.

2 Menstrando do Curso de Geografia da Universidade Federal de Pernambuco - UFPE,
sirpedrovilela@gmail.com;

* Artigo A Industria Cultural: O Esclarecimento Como Mistificacdo das Massas de Theodor W. Adorno e
Max Horkheimer, 1985.
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difusion de los medios de la cultura, comenzaron a "modelar" el comportamiento de las masas,
lo que directa o indirectamente cambi6 la percepcion de los arreglos espaciales. y de la
identidad colectiva de la sociedad. En Brasil, la formacion del imaginario del pais, o Region (en
el caso del Nordeste), a través de la cultura y, en este caso, la musica, también sigui6 esta
tendencia y se plasmé en cancioneros que fueron o fueron apropiados por la cultura cultural.
industria, como Luiz Gonzaga, Alceu Valenca, Geraldo Azevedo, Z¢é y Elba Ramalho, Elomar,
Fagner, Moraes Moreira, etc. Sin embargo, vemos artistas que, a pesar de ser y cantar un género
hegemdnico en sellos discogréficos y radios (en este caso masica hortera / hortera) casi siempre
fueron puestos en un segundo plano dentro de la l6gica de la industria cultural, sin embargo, en
determinadas ocasiones, espacialidades evocadas y cantadas del Nordeste, es precisamente
sobre estas espacialidades que pretendemos debatir aqui.

ISSN: 2175-8875

Palabras clave: Cultura, Musica, Nordeste, Brega, Identidad.
INTRODUCAO

Considerar a muasica como apenas um som que foi captado, gravado e que pode
ser escutado nos mais diversos meios de propagacdo sonora ndo somente é uma
atribuicdo reducionista do fenbmeno “musica”, - sendo musica enquanto fenbmeno para
Panitz (2016, p.57) conjunto e uma interagcdo de relagdes criativas, interpessoais,
sociais, culturais, econdmicas, espaciais e historicas que se expressam no fazer musical
- como também um arriscado modo de observar esse objeto para quem pretende estuda-
lo nos demais campos cientificos. De uma maneira geral a masica corresponde a um
produto cultural, de forma que se materializa no espaco através dos espagos sonoros e
do referente simbdlico em que a sociedade adquire a partir da mesma.

Dessa forma é que nos deparamos com a musica Brega e, ndo pretendemos aqui
apontar de forma direta o que seria “o brega” como um género “cristalizado” até
porgue, veremos mais a frente, que a musica Brega engloba aspectos plurais e diversos,
no entanto, fazendo uma contextualiza¢ao de forma preliminar, entendemos que o Brega
¢ um fendmeno de fusdo ritmica latina, com influencias p6s-jovem guarda e com
aspectos romanticos, desde as letras até elementos melddicos, variando inclusive cos
aspectos regionais do Brasil como, por exemplo, na musica “Boate Azul” da dupla José
Rico e Milionéario, que pode ser considerado Brega, mas que configura também musica

sertaneja da regido centro-oeste.




XIVENCONTRO NACIONAL DE
POS-GRADUAGAD E PESQUISA EM

GEOGRAFIA

10 A 15 DEQUTUBRD DE 2021
Sendo assim, fazer um estudo sobre género musical Brega® e suas derivacées
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(histdricas e atuais) no campo geografico, pode contribuir para identificar as varidveis
espaciais e sociais evidenciadas nas canc¢des, 0s lugares que sdo cantados, quem as
canta, quais paisagens essas musicas trazem e quais lugares elas evocam. lgualmente,
podemos contribuir para identificar as formas como essas mdsicas expressam uma
territorializacdo, quais outros elementos socio-politicos elas carregam e denunciam em
suas letras e composicoes.

Para, além disso, realizaremos, de maneira suscinta, um debate sobre o Brega
(que sempre foi um vocéabulo conflitante em seu conceito) na histéria da musica
nacional, sua importancia enquanto ritmo amplamente difundido na sociedade
brasileira, quais aspectos espaciais ele expressa. Pretende-se observar qual o peso que
esses aspectos tém para a formacdo e estruturacdo do que sociedade teve e tem em
relagdo ao imaginério sobre a regido cantada e/ou evocada.

Ademais, para que esse trabalho fosse realizado, a principio, houve uma etapa de
pesquisa de verbetes que continham alguma evocacdo espacial nos portais de
informacdes sobre a musica Brega. Em seguida, foi realizada uma audi¢do minuciosa e
sistematica dessas musicas para que além da confirmacdo dos verbetes ela pudesse
acrescentar novos elementos na pesquisa, tanto de que: 1)essa musica esta no campo do
gue podemos chamar de musica Brega; e 2)essa musica faz de fato um apelo espacial
(seja ele de qual dimenséo for), ndo estando apenas contido no verbete ou titulo.

Além de destrinchar os aspectos apresentados anteriormente, pretende-se fazer
neste trabalho, também, uma andlise iconografica de capas dos discos onde estdo as
mausicas citadas, uma vez que, o aspecto visual para a Geografia ndo somente € um fator
de auxilio nas analises, como também um fator primordial para que as consideractes
finais estejam mais fiéis as representacdes e carregando as complexidades dos arranjos
espaciais, além disso, o fator visual é importante também para o préprio Brega, grande
parte do imaginario brega esta presente, além dos temas das cangdes, nas imagens do
que seriam esses cantores. H& toda uma performance do corpo dos cantores (e do
publico que se inspira) que apresenta uma estética e um discurso visual do brega,

presentes até a atualidade.

* Como primeira conceituacdo podemos nos apropriar do que disse Adriana Mattos([s.d.], p.15),: tipo de
musica romantica de forte apelo sentimental e de dificil classificacdo, ja que ndo hd um ritmo musical
propriamente brega: pode ser um bolero, uma balada, um samba, etc, [...]”.
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Por fim, introduzir-se-d0 as cancgdes selecionadas, 0s artistas propostos e
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algumas primeiras consideragdes a fim de colocar este esforco como uma contribuigédo
ao debate da interface Geografia/Musica, inserindo o debate do Brega na Geografia

brasileira.

GEOGRAFIA HUMANISTA E CULTURAL E A MUSICA: ESCUTAR MUSICA
COM OS OLHOS.

Apesar de muitas criticas, dentro da Geografia, 0s estudos espaciais que tém
sons, sonoridades e musica como fio condutor das analises tém se desenvolvido no
intimo da disciplina. Cada vez mais presente nos debates, congressos e seminarios da
area. Além do mais, mesmo que quase centenario (PANITZ, 2016), analises geogréficas
sobre 0s sons e mdsicas tiveram seu escopo e arcabouco tedrico-metodoldgico
concretizados por pesquisadores e pesquisadores da area apenas mais recentemente. Isto
ndo que ja ndo existisse solidez nos debates sobre o tema nos primordios, mas a
complexidade que a Geografia geralmente exige sob os temas foi contemplado mais

atualmente no que se diz respeito da interface Geografia/Musica.

Ora, para além do detalhamento historico dos estudos da Musica na Geografia
e/ou da Geografia da Mdsica, e também da situacdo do conceito no contexto da Ciéncia
Geogréfica - esforgo este ja feito por alguns baluartes da academia geogréafica brasileira,
cito Lucas Panitz®, Alessandro Dozena, Marcos Alberto Torres, etc - é necessario um
avanco no debate. Avanco esse que é incumbido a todas e todos os pesquisadores da
area e aqui me coloco a disposicdo, sendo este para além de metodoldgico (ja que
apontamos aqui que o tema é realidade na Geografia) um que englobe a maioria dos

fendmenos culturais possiveis ligados musica.

Sendo assim, nada mais propositivo para o progresso no debate de qualquer tema
académico (ou ndo) do que uma ou algumas perguntas, nesse caso me debruco, ainda,
sob um questionamento feito por Panitz (2016): “A musica: um objeto geografico?” e
ainda acrescentando/complementando a indagacédo feita pelo professor Dozena (2016)
na apresentacdo de Geografia e Musica: dialogos: Geografia e Musica: seriam campos

cientificos e/ou artisticos complementares?

% Ler o capitulo 1 da tese de doutorado de Lucas Manassi Panitz de 2016 pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul.
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propostas anteriormente, imaginamos que deveriamos ir a uma das bases da ciéncia
geografica: a producdo do espaco. Ora, entende-se, portanto, que para a producdo do
espaco, estdo em jogo, dentre outras questdes, os valores culturais e ideoldgicos do ser
humano que irdo se expressar na forma, funcdo, estrutura e processo dos objetos

espaciais.

N&o podemos analisar a cultura apenas pela visdo abstrata de um sistema de
valores e costumes semelhantes de um grupo social, mas sim como um processo que se
materializa no espaco, denotando um sentido simbdlico e material ao territorio. Ou seja,
a cultura faz parte do processo de producdo e estruturacdo material e simbolica da

sociedade.

E neste sentido, e ja quase dispostos a dar uma resposta “absoluta” as indagacdes
anteriores, que entendemos 0s movimentos culturais se ligam diretamente a
performances artisticas que conferem novos processos de relacdo do individuo e de um
grupo social com o lugar. Portanto, pode-se dizer que a musica, 0s sons, 0s ruidos, as
festividades etc., sdo objetos da Geografia e sim, estes processos Sdo responsaveis por
possibilitar a criacdo de novas identidades sociais ligadas ao aparecimento de
territorialidades musicais. A par dessas consideracdes preliminares, passar-se-a a analise
do género em tela: o Brega

O BREGA: ...POR ISSO E QUE UM ROCK, MEU BEM, AUMENTA A
POPULAGCAO...°

Nas ciéncias sociais, incluindo a Geografia, 0 Unico consenso que ha quando se
propde contextualizar o Brega é que ele é um elemento obtuso e de dificil preciséo,
principalmente quando se pretende conceitua-lo, seja no estilo estético e/ou de vida, seja
pelo proprio género musical. Em acréscimo, deve-se partir da premissa que ndo ha um
“marco” inicial para determinar a existéncia do género como foi com o Manguebit, a
Tropicalia, ou a Bossa Nova, por exemplo. Porém, mesmo assim, outras e outros
teoricos ja fizeram o esforco de debater sobre o tema, 0 que nos d& um conciso

arcabouco teorico e é neste que vamos nos debrucar.

® Trecho da musica “Um tempo de emogdo” de Reginaldo Rossi, do disco “A Raposa e as Uvas” langado
em 1982, apesar do trecho citar o “Rock’n’Roll” pretendo demonstrar uma das raizes do Brega sendo a
Jovem Guarda ou ié-ié-ié que por sua vez tem origens no Rock.
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ISSN: 2175-8875

Brega” porém, explicitar todos os indicios musicais que acrescentaram para uma
possivel formacdo ritmica e melddica do género, além de, buscar compreender as razdes
da sua mais ampla penetracdo na sociedade tanto nordestina como nacional. Por fim, e
mais importante para este artigo, debater sobre os aspectos espaciais que o Brega
carrega e reflete.

Consoante aos comentarios anteriores e ja dando inicio de fato a explanacdo do
Brega como o que viria a ser um dos elemento fortes na cultura nordestina, podemos
comecar datando os primeiros aspectos do género nos anos 1930, com algo que se
assemelhe a uma mistura de bolero’ e sertanejo segundo Frenette (2003, apud
SANTANA, 2019, p.2). Neste caso ha de se diferenciar o sertanejo do Sudeste do Brasil
do sertanejo do Nordeste, pois hd uns certos antagonismos melddicos e de escala
musical, sendo o do Nordeste se aproximando da escala mixolidio, herangca dos
resquicios mouros da ocupacdo portuguesa e que, de certa forma, ndo aparecem na

musica Brega, mas sim em outros ritmos como forrd, xaxado, baido, etc.

Com a chegada do Rock’n’Roll no Brasil na metade dos anos 1950
(principalmente por intermédio do cinema®) a musica nacional passaria por uma
metamorfose. A principio renegada® por aqueles que j4 faziam musica dita “nacional”, a
eletricidade das guitarras importadas de fato encontrou dificuldade para se difundir nos
palcos e gravadoras locais, porém com a criagdo e ascensdo da Jovem Guarda™ e do
Tropicalismo' - que para MELO e VILELA (2017) representam uma das muitas

" Acrescento também nomes que fizeram parte da mdsica lirica como Dalva de Oliveira e Vicente
Celestino por exemplo, que além de dar essa faceta de apelo vocal nas musicas ditas cafonas serviram
muito de inspiragdo para outros cantores da musica cafona nacional como Evaldo Braga.

¥ No Recife, os jovens adeptos ao Rock’n’Roll ja eram apontados como dezenas, A farra dos chamados
“Playboys por fora, moleques por dentro” preocupava as colunas sociais por causa das brigas constantes,
garrafas quebradas e palavrdes nas festas dos clubes. Esse comportamento, identificado como um
modismo, aumentava as expectativas para as reagdes na estreia de “Ao Balango das Horas”, marcada para
20 de fevereiro de 1957, no cinema Séo Luiz. SANTOS FILHO (2018, p. 64)

% Anos mais tarde em 1967, acontecera em Sdo Paulo, a controversa “Marcha contra a guitarra elétrica”
encabecada por Gilberto Gil, Caetano Veloso, Elis Regina etc.

190 dicionario da Musica Popular Brasileira conceitua a Jovem Guarda como: Movimento musical
surgido em S&o Paulo, em 1965, a partir de programa com 0 mesmo nome apresentado pela primeira vez
em 22 de agosto daquele ano, pelo cantor e compositor Roberto Carlos, em companhia do também cantor
e compositor Erasmo Carlos e da cantora Wanderléa, na TV Record. (disponivel em <
http://dicionariompb.com.br/jovem-guarda/dados-artisticos > acessado em 13/06/2020)

10 dicionério da Musica Popular Brasileira conceitua o Tropicalismo como: Movimento musical que
teve lugar a partir de 1967, pautado pela intervencdo critico-musical no cenério cultural brasileiro (...) O
movimento ressaltou, em sua estética, 0s contrastes da cultura brasileira, trabalhando com as dicotomias
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pode ter protagonismo e um jeito brasileiro nas principais vitrines musicais.

Fizemos esta pequena introdu¢do sobre a chegada do Rock’n’Roll no Brasil
porque ele nos mostra um dos possiveis caminhos tanto para a criagdo como da
consolida¢do do Brega na sociedade brasileira. E da Jovem Guarda e seus “resquicios”
romanticos que vemos os principais elementos para a dita “cafonice” e estética caricata

da musica Brega.

Percebe-se a Jovem Guarda e/ou o ié-ié-ié, entdo, como ponto de partida da
carreira de alguns artistas que mais tarde passaram a configurar o cenario da masica
roméantica/cafona/brega, tais como 0s exemplos: Reginaldo Rossi, que comegou com
uma banda que fez certo sucesso na cidade do Recife os The Silver Jets (1964-1970);
Jerry Adriani com seu embalo “Doce, Doce Amor”(1971); Eduardo, com o sucesso “O
Bom” de 1967; e, por fim, Sergio Reis com “Coragdo de Papel” de 1969. Todos esses
sdo exemplos de artistas que comecaram carreira na Jovem Guarda, porém, o trajeto
destes se enviesou para a musica sertaneja e/ou country, diferente do Brega do Rossi por

exemplo.

A titulo de difusdo, Aradjo (1987, apud SANTANA, 2019 p.3) assinala-que 0
brega se difundiu no Brasil por meio de uma demanda gerada pelos principais canais de
difusdo da musica nacional (as radios AM/FM e, claro, a TV) por volta da década de
1980. Ele segue apontando a diferenciagdo sobre a musica dita de “elite” e a musica

“popularesca”:

Essa demanda difunde-se em dois sentidos opostos: por um lado, oriundo de
um punhado de géneros populares progredidos da Bossa Nova, ha uma
popularizacdo e constante crescente daquilo que entendemos por Musica
Popular Brasileira (MPB) - esta, por sua vez, associada ha uma elite cultural.
Do outro, hd uma intensifica¢do na producdo de “musica pro povdo”
ARAUJO (1987 apud, SANTANA, 2019 p.3)

arcaico/moderno, nacional/estrangeiro e cultura de elite/cultura de massas. Absorveu varios géneros
musicais, como samba, bolero, frevo, musica de vanguarda e o pop-rock nacional e internacional, e
incorporou a utilizagdo da guitarra elétrica. (disponivel em < http://dicionariompb.com.br/jovem-
guarda/dados-artisticos > acessado em 13/06/2020)

12 Globalizagdo inicialmente sendo “a difusdo de novas tecnologias na area de comunicagio, como
satélites artificiais, redes de fibra Otica que interligam pessoas por meio de computadores, entre outras,
que permitiram acelerar a circulagdo de informagdes e de fluxos financeiros.” RIBEIRO (2002)
(disponivel em < http://www.ub.edu/geocrit/sn/sn-124h.htm > acessado em 13/06/2020)



http://www.ub.edu/geocrit/sn/sn-124h.htm
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Uma vez feitas as consideragfes acima sobre: 1) Situacdo e proposicdo desde
trabalho dentro da Geografia/Musica; 2) Contextualizacdo do Brega tanto como género
musical quanto como objeto académico/cientifico; pretendemos, agora, neste topico
aproximar o género musical Brega das categorias de andlises na da prépria Geografia
Cultural, além dos possiveis procedimentos metodoldgicos.

Como génese desta proposta podemos elencar Nash & Carney, teoricos de
grande relevancia no tema Geografia e Musica na academia angléfona, que, durante
pesquisa (de 1960 até 1996) sobre artigos publicados em revistas internacionais e
nacionais e encontros de geografia e ciéncias humanas com este eixo (PANITZ, 2016),

perceberam a totalidade de sete temas que podem ser elencados como:

a) origens — desenvolvido por etnomusicélogos e folcloristas, focados na
distribuicdo de instrumentos musicais e regibes musicais; b) distribuictes e
tipos mundiais (...) ¢) Analises Locacionais — localizagdo das atividades
musicais, como composi¢des, viagens de seus compositores, notadamente
abordagens em escala mais restrita, diferentemente da anterior, baseada em
generalizagfes mundiais; d) zonas de origem das atividades musicais —
aborda areas de origem de ritmos ou cenas musicais e sua difusdo, bem como
o papel das musicas de carater nacionalista na construcdo das identidades
nacionais. €) tendéncias baseadas na eletricidade — os autores falam da
importancia da eletricidade — pode ser equivalente a 'eletrificacdo' no caso de
instrumentos musicais — para a universalizacdo da musica popular, como o
jazz, o rock-and-roll, gospel, folk e tantas outras formas que ndo poderiam
ser acessadas sem 0s meios de comunicagdo como o radio e a televisdo, nem
sem a eletrificagdo dos instrumentos; f) impacto nas paisagens — analisa o
impacto da mdsica no espago através de fatores econdmicos, turismo,
acessibilidade e transporte, fatores politicos, formas culturais e implicacfes
socioldgicas; g) musica global — esse tema se foca desde guias de musicas do
mundo, até as tematicas que ligam a musica com aspectos da existéncia
humana e sua relagdo com o mundo e com a natureza, notadamente
abordando a musica erudita.(PANITZ, 2016 p.26, grifos nossos)

Para além destas questdes metodoldgicas importantes no estudo da interface
Geografia/Musica e dispostos a refletir de maneira mais complexa sobre a problematica
proposta neste trabalho, podemos, ainda, nos debrugar sobre os conceitos que a
Geografia Cultural nos oferece como aporte tedrico sempre, porém, buscando o
aprofundamento no debate e nas questdes especificas, tanto as questdes espaciais quanto

as do género musical abordado.

Sendo assim, buscando aproximar os ditos aspectos espaciais que o Brega nos

pode revelar, faremos uma discussdo sobre os seguintes conceitos: 1) Paisagem (com

seu desdobramento para Paisagem Sonora); 2) Regido (buscando debater sobre o que se
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dentro das canc@es); e 3) Lugar (mostrando como o conceito de lugar para a Geografia é
uma esséncia evocativa dos espacos, evidentemente cada uma com suas proporcdes e
peculiaridades). Os conceitos aqui debatidos ja aparecem na construcdo tedrica dos
autores, dando assim, aparecendo inclusive em trabalhos anteriores, importantes para a

solidez dos argumentos e do debate tedrico.

Inicialmente considerou-se (ap6s muitas criticas e debates dentro da Geografia)
a Paisagem como materialidade alcangada pelo dominio da visdo, tato, olfato e som,
como nos aponta Milton Santos (2007). Porém com o desenrolar das discussdes
(principalmente pds virada cultural da década de 1970) sobre este conceito passaram a
considerar para além desta materialidade, questdes como espacialidade vernacular e
participagdo na paisagem, propondo ndo apenas considerar a paisagem como certo

distanciamento.

Portanto, a Paisagem passa a denotar um carater simultaneamente objetivo e
subjetivo, visto que ela ndo é formada somente pela materialidade dos objetos espaciais,
como dito antes, mas também pela abstracdo de sons, cheiros e cores que podem estar
presentes neste espaco. Concentrando nas questdes da audicdo temos a “paisagem
sonora” que ¢ atribuida a abstrag@o de sons que o individuo capta em um espaco, ligadas
muitas vezes a masica, serve como exemplo de que a paisagem também possui um
carater subjetivo e ndo sO material. Neste sentido, consideramos que a ciéncia
geografica deve se apropriar e aplicar o conceito de paisagem nos seus trabalhos,
considerando-a para além de uma simples materialidade, garantindo suas peculiaridades
uma vez que ndo se garante que a apropriacdo do conceito de paisagem por outras
ciéncias responda as indagacOes geograficas, para Jean-Marc Besse (2014, p. 11):

Efetivamente, existem, atualmente, uma polissemia e uma mobilidade
essenciais do conceito de paisagem, e essa situacao tedrica deve-se, em parte,
a atomizagdo profissional e académica das diferentes “disciplinas” que fazem
dela seu campo de estudos e intervengOes. Sabemos que a paisagem € um
objeto ndo apenas para o paisagista, 0 arquiteto ou jardineiro, mas também
para a sociologia, a antropologia, a geografia, a ecologia, a teoria literaria,
filosofia etc. E nada garante que essas diversas disciplinas, quando
confrontadas a questdo da paisagem, pensem na mesma coisa € mobilizem as

mesmas referéncias intelectuais. (p.11)
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espécie de background das tramas socioespaciais, geralmente cada tipo de som

“obedece” aos lugares que acontecem, nem sempre ordenados e iguais. Segundo Torres

e Kozel (2010):

Nas cidades, os sons dos veiculos automotores, das pessoas caminhando e/ou
conversando, das propagandas comerciais, dos aparelhos eletroeletrdnicos,
das manifestacfes religiosas, da construcdo civil, entre outros, compfem o
universo sonoro. Diferentes sons ocupam os lugares, de diferentes maneiras e
assumindo diferentes formas. (p.125)

Por certo ndo existem apenas objetos e geossimbolos Unicos que configuram no
espaco uma paisagem sonora, como no meio urbano por exemplo, diversos aspectos
constituem a sonoridade da Paisagem de cada lugar que por sua vez tem suas
singularidades inclusive nos sons. Tais aspectos como; sons da natureza, sons dos
animais, sons dos homens e sons dos instrumentos (instrumentos no sentido de meios de
producdo e servicos) inventados pelo ser humano sdo vitais na constituicdo de cada

paisagem sonora especifica.

Esse enfoque sobre a Paisagem se faz importante para este trabalho uma vez que
na andlise das letras e, de certa forma, da estética Brega percebe-se algum apelo a
elementos, citados acima, que constituem a paisagem sonora, em especifico da regido
Nordeste e, também, da cidade do Recife, neste caso vemos principalmente a evocacgao
tanto de elementos sonoros do/no espago, como também a elementos da propria
Paisagem e de aspectos especificos da regido Nordeste e que serdo tratados mais a

frente.

Assim como a paisagem o conceito de Lugar para a Geografia é uma esséncia
evocativa dos espacos, cada uma com suas proporcdes e peculiaridades, porém nem
sempre foi assim, nos primordios os gedgrafos estavam interessados apenas na
investigacao geografica, e que hoje se conhece por “Geografia dos nomes dos lugares”
(CARNEY,2003). Porém, os estudos contemporaneos que se utilizam do Lugar trazem
consigo uma ideia mais precisa do conceito como as relagfes entre os lugares e 0s

habitantes além das similaridades, diferencas e conexfes entre eles, Carney

complementa:

Claramente, os lugares afetam as pessoas e as pessoas 0s criam ou 0s mudam.
Assim, os geografos tém interesse duradouro e profundo por eles — chamam
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isso de “topofilia”, ou seja, pela “heterotopia”, isto ¢, somos curiosos quanto
as diferengas entre os lugares.” (Idem, p.124)
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E justamente sobre esta influéncia do Lugar sobre as pessoas (no caso do Brega,
sobre os cancioneiros) e como foi demonstrado pelas obras de uma forma hegemonica™®
possivel, que chama atencdo e se faz importante para este trabalho, afinal de contas
aspectos imateriais sdo relevantes como indicadores do uso do espago caracterizando

assim umas das caracteristicas que interessam ao estudo da Geografia cultural.

Para Lewis (1979) “lugares sdo nossas autobiografias inconscientes, refletindo
de uma forma tangivel, visivel, nossos gostos, valores e aspiracdes”; ja Carney (2003)
diz que Lewis constata que temos que usar nossos olhos e pensar sobre o que vemos e
termos de pistas para a cultura de lugares, contextos histdricos e locacionais de lugares e

relacBes de lugares com o meio ambiente fisico.

Deve-se considerar também, e para o entendimento da proposta do trabalho, que
0 Lugar tem escalas desde lar ou rua até regido e nacdo, ou seja alguns aspectos dos
lugares que os cancioneiros viveram podem ser vistos nas can¢fes e como essas cangoes
sdo tocadas, como por exemplo Raimundo Soldado nascido e criado em Santa Inés,
mesorregido oeste do estado do Maranhdo, referéncia essa que se faz presente na musica
“Meu Torrao” do disco “Abracando Vocé” de 1980.

Para concluir as argumentagdes sobre a relevancia do conceito de Lugar no

estudo de Geografia cultural, Entrikin apresenta:

O lugar se apresenta para nés como uma condi¢cdo da experiéncia
humana[...]sempre estamos ‘no lugar’, assim como estamos ‘na cultura’[...]
nossas relacbes com o lugar tornam-se elementos na construcdo de nossas
identidades individuais e coletivas. (ENTRINKIN, 1991 apud CARNEY,
2003, p.128)

Por fim e arrematando as questdes conceituais que propomos neste trabalho,
levantaremos o debate sobre o conceito de Regido a fim de: 1. Quais aspectos espaciais
da regido Nordeste e de suas cidades sdo evocados pelas musicas bregas desses artistas;
2. Quais desses aspectos sdo reforgadores ou ndo de esteredtipos atrelados a regido.

Doravante faremos uma reflex&o sobre o conceito dentro da Geografia e pretendemos

B Trago palavra “hegeménica” como contraponto ao modo de fazer musica de uma forma mais
alternativa, sendo hegemdnica entdo a forma tradicional de gravacdo (grandes selos e gravadoras da
época, exemplo CBS) e de difusdo, por meio de radios, shows e circuitos de musicas
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propostas desse trabalho.

Aparentemente discutir sobre um conceito tdo elementar quanto o de Regido na
Geografia parece ser uma tarefa facil e superficial, porém apesar de representar a
hegemonia conceitual da Geografia durante o periodo classico, o conceito ja sofreu
criticas de e em todas as correntes historicas da ciéncia geografica. Buscar entender o
minimo desses conflitos conceituais também se faz importante uma vez que nos revela

em qual sentido a abordagem desse trabalho se debruca.

De maneira sucinta comecemos entdo por uma visao classica de Regido, da dita
Geografia Tradicional, que tinha como principal expoente Vidal de La Blache e que
propds o “género de vida” como uma teoria que “concebia 0 homem como hdspede
antigo de varios pontos da superficie terrestre e que em cada se adaptou ao meio que o
envolvia, criando (...) um acervo de técnicas, habitos, usos e costumes” (SANTOS,
2007, p. 69) sendo entdo a regido como “uma entidade geografica que corresponde(...) a

harmoniosas rela¢des entre 0 homem e seu meio natural.” (SOUZA, 2013, p. 136).

Ha que se considerar ainda que tanto a Geografia tradicional de matriz francesa
como a propria escola americana de Geografia cultural apoiada em Carl Sauer
consideravam a regido em estreita ligagdo com os debates sobre paisagem: ambas
tomam paisagens como entes dotadas de espacialidades singulares e que conformariam

uma regido.

Um pouco depois nas primeiras décadas do século XX vieram as primeiras
criticas a esse tipo de abordagem regional, sendo Richard Hartshorne o principal critico
e que, de certa maneira prop6s um novo paradigma (ou passagem) para o entendimento
do que seria o0 conceito de Regido. Na sua obra A Natureza da Geografia de 1939 ja
seguindo a logica empirista e “cientificista” que ja vinham tomando as outras ciéncias,
Hartshorne apresenta, de maneira reformulada, o conceito de “diferenciagdo de areas”

uma “ciéncia corologica” (HAESBAERT, 2010, p.26).

De maneira sintética podemos dizer que:

para Vidal de La Blache, a regido seria uma espécie de entidade espacial
concreta, existente independentemente da nossa consciéncia, ao passo que,
para Hartschorne, as areas que diferenciamos sdo, em Ultima instancia,
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construcBes mentais/intelectuais, justificadas por nossas necessidades
analiticas em face da realidade. (SOUZA, 2013, p. 137)
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Este debate tornou a acontecer novamente, de certa forma, nos mesmos moldes
tedricos nas ciéncias humanas brasileira, quando o professor de Histéria da UFRN,
Durval Muniz de Albuquerque Janior em seu livro A invencdo do Nordeste e outras
artes de 1999 propde uma critica a abordagem regional que historicamente se fez do
Nordeste, pontuando que a invencdo do Nordeste teria vindo de uma visdo conservadora
do coronelato do aguUcar e da elite do comego do século XX e que essa visao cristalizada
seria € uma construcdo intelectual e que, de certa forma, perpetua ainda as mesmas

contradicGes e desigualdades na regiéo.

Essa critica foi largamente difundida e muito bem aceita na academia brasileira
ao passo que, alguns anos depois, em 2010, o professor de Geografia da UFRJ, Rogério
Haesbaert no livro de sua autoria Regional-Global: dilemas da regido e da
regionalizacdo na Geografia contemporanea dedica uma parte considerdvel da obra
para debater o tema e apresentar uma visdo que no minimo contraria a do professor
Durval de Albuguerque Junior. Haesbaert pontua que, apesar de considerar que de fato
existiu um esforco humano para a concep¢do de um Nordeste estereotipado, existem
também fatores materiais e espaciais para que esse tipo de construcdo intelectual fosse

feito, que ndo foram tiradas de uma abstracdo completa.

Ora, esse tipo de debate sobre o conceito de Regido, seja na Geografia
tradicional, seja ele na contemporanea nos € interessante por mostrar que, mesmo nao se
tratando de um debate académico(muito menos dentro da ciéncia geogréafica) os artistas
projetavam algumas ideias de Nordeste e/ou das suas cidades natal, sendo essas
projecdes ou baseadas em vivencias das espacialidades e da concretude dos fatores
climaticos, fitogeogréaficos e sociais, seja numa proposta de um Nordeste que mesmo
estando préximo desses fatores podem apresentar outras visdes que destoem das
cristalizadas. E sobre essas projecdes e evocacbes dentro da musica Brega que nos

ateremos agora.
IDENTIFICADO AS ESPACIALIDADES DA MUSICA BREGA BRASILEIRA

Depois dessa breve contextualizacdo sobre o que se entende como musica Brega

no Brasil - e no Nordeste - e de, como este trabalho pretende abordar as espacialidades

trazidas por este género de musica através dos conceitos acima elencados € que,
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musicas Brega trazem consigo.

Obedecendo a metodologia deste trabalho, foi feito uma pesquisa, para além da
bibliogréfica tradicional, uma curadoria'® de artistas e musicas Brega que atendessem
justamente as inquietacbes aqui apresentadas, obedecendo os critérios de: 1. Terem
nascido/ou vivido parte da vida no Nordeste; 2. Cantar musicas que abarque o dito
género Brega; 3. Trazerem nos titulos das canc¢des e/ou nas proprias letras as evocacgoes

espaciais nas dimensdes que discorremos acima.

Dentro desses critérios podemos elencar nomes como Bartd Galeno, Balthazar,
Carlos Alexandre, Elino Julido, Genival Santos, José Ribeiro, Raimundo Soldado,
Roberto Muller e, talvez o principal nome (sendo agraciado inclusive com a alcunha de
Rei do Brega) Reginaldo Rossi. Alguns grandes nomes da musica Brega de fato ficaram
fora dessa listagem, devemos dizer que foi o caso de ndo obedecerem aos critérios
apresentados anteriormente e ndo por apresentarem falta de relevancia ou potencial

artistico.

Pois bem, mesmo apontando uma consideravel quantidade de artistas que
carregam consigo os exemplos que queremos mostrar, para esse trabalho (e levando em
consideracao o carater introdutério dele) vamos abarcar, por enquanto, poucos exemplos
de cancdes, albuns e artistas que possam revelar pelo menos um aspecto de cada critério

e/ou, também, cada dimensdo ou conceito propomos a levantar por aqui.

Comecemos, portanto, com a misica ltamaraca — Pedra que canta®™ do disco S6
sei que te quero bem de Reginaldo Rossi gravado em 1985 pela EMI e lancado pelo selo
Jangada'®. O principal aspecto a ser mostrado, para além da contracapa do disco (que
sera comentada mais a frente) é a letra da masica, nela o artista descreve a paisagem das
praias da ilha como algo paradisiaco e, por ser assim, para ele, atribui um aspecto de

magia e encantamento:

4 0 principal portal usado para a realizacdo da curadoria foi 0 < www.bregablog.com > no qual conta
com quase a totalidade de langamentos de albuns Brega feitos no Brasil. Acessado em 05/2019

5 Itamaracad — Pedra que canta disponivel em < https://www.youtube.com/watch?v=u2gSahgpNr4
>acessado em 06/2020

16 Sendo o selo Jangada um artificio criado pela EMI para gravagéo e difuséo da misica nordestina.



http://www.bregablog.com/
https://www.youtube.com/watch?v=u2gSahgpNr4
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Itamaraca é uma ilha encantada/ Lugar mais bonito que eu vi/ Itamaracé é um reino
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encantado/ E todos séo reis por aqui/ Ilha de sonho, de luz e de cor/ Pedra que canta o

amor/ Essa areia tdo branca/ Teu céu e o teu mar/ Paraiso é Itamaraca

Imagem 1: Contracapa do disco SO sei que te quero bem de Reginaldo Rossi de 1985.

Fonte: Google imagens, disponivel em < https://bityli.com/zVO6N >

A titulo de interpretacdo da imagem vemos o proprio artista com roupas caracteristicas da época de frente
para o mar provavelmente nas areias de uma praia, que, também provavelmente, é de Itamaracd. Mesmo
ndo sendo a primeira vez em que o préprio Reginaldo Rossi aparece em uma das faces de suas capas de
disco frente a uma paisagem de praia (vide o disco N&o consigo te esquecer de 1984, que contém um dos
seus maiores sucessos Recife, minha cidade) o artista constréi a paisagem do Recife e de Itamaracad como

sendo paradisiacos e que por sua vez séo, também, associados a musica Brega.



https://bityli.com/zVO6N
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Reginaldo Rossi além da uma explicacéo tedrica sobre o significado da palavra
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Itamaraca ainda, entre as estrofes e o refrdo, narra algumas experiencias afetivas com as
idas a propria ilha. Ora, mesmo nédo sendo, talvez, a principal intencéo artistica do autor
do album, ele ajuda a contruir toda uma imagética com relacdo a praia e a paisagem da
ilha de Itamaraca. A juncdo da capa do album (imagem) + letra da mdsica (descricao
direta) conferem ao disco um potente instrumento de cristalizagdo de um imaginario
paisagistico daquela localidade, tento em vista, 0 grande numero de copias vendidas e
do sucesso corriqueiro do Rossi.

Para além das questBes paisagisticas e avangando mais nas evocagdes espaciais a
partir da musica Brega, podemos verificar de fato um conceito que aparenta ser 0 mais
presente nas cancles, sendo este o conceito de Lugar. Ora, ha de se perceber que o
“amor” ou a ‘“saudade” da terra natal se faz presente na maioria dos exemplos, essa
construcdo de afetividade € um dos pilares para a formacédo da ideia de Lugar.

Como exemplo desses sentimentos afetivos pelo lugar de origem temos a masica
Natal, cidade noiva do sol do cantor Carlos Alexandre lancada em 1985 pelo gravadora
RGE Discos. Aparentemente Carlos Alexandre ndo teve a preocupacdo de criar uma
imagética dele com os lugares (como foi feito por Reginaldo Rossi), porém, isso ndo o
exime da importancia e do impacto que sua cancdo teve para a regido. Ela tem a
seguinte letra:

N&o te deixo nunca, te abandono ndo/ Vocé traz a paz pro meu coracdo/ Vocé é
ternura, vocé é saudade/ Vocé € sindnimo de felicidade/ Em suas areias gosto de pisar/
Com as suas aguas vivo a me banhar/ Vocé para mim é lazer total/ E minha cidade, é o
meu natal/ E quando eu estou distante/ A vontade € de voltar/ Voltar pra minha cidade/
Natal € o meu lugar/ Onde a noite vou ao casteldo/ Ver um bom futebol/ E de dia

mergulho nas 4guas/ Da noiva do sol
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Imagem 2: Jackson do Pandeiro e Elino Julifio no Rio de Janeiro.
Fonte: Google imagens, disponivel em < https://bityli.com/kC058>

O também potiguar Elino Julido pode se encaixar neste trabalho como uma

representacdo do conceito de regido atrelada a masica Brega. Natural de Timbauba dos
Batistas — RN e sempre flertando com o forro, Elino, em 1981, langca um disco de nome:
As mulheres merecem flores, pelo selo Veleiro da CBS no qual tem uma mdsica
chamada Seri, Serido:
Porque sera que eu te quero tanto/ Porque serd que eu vivo a te adorar/ E minha terra
eu amo esse recanto/ Meu pé de serra viva o meu lugar/ Seri oh meu seri/ Seri, meu
Seridd/ Seri eu fico aqui/ Plantando algoddo moc6/ Eu vou ali fazer uma viagem/ Pra
ter coragem pra me despedir/ Nao quero ir, meu Deus peco socorro/ Eu sei que morro
de saudade do siri

Esta mlsica nos parece ser a mais caracteristica porque além de haver o que
aparentemente seria uma fusdo ritmica (Brega + forrd) ela evoca as caracteristicas
espaciais ndo a uma cidade ou a um estado, como normalmente vemos em outras
masicas da mesma categoria, mas sim de uma microrregido do Rio Grande do Norte a
microrregido do Seridd, que, como diz a prépria letra, relata uma atividade agraria que é
inclusive referéncia no Brasil, que seria a plantacdo de algoddo moca.
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Elencados todos aspectos acima, desde uma possivel “origem” do Brega,
passando por uma sucinta explanacéao teorica dos conceitos pretendidos e trabalhados e
finalmente a explicitacdo das evocacdes espaciais pelo Brega atrelados a esses
conceitos, podemos acertar que, as questdes de vivéncia dos lugares da cidade e/ou do
campo, suas peculiaridades, de evocacdo da paisagem sonora nordestina foram
relevantes para o coletivo imaginario simbolico da construcdo do que seria regido
Nordeste “tradicional”.

As paisagens sonoras, na Gtica cultural, ttm um papel fundamental no dmbito
artistico ndo somente contemporaneo como nos mais classicos, e também ndo s6 na
dimensdo musical, mas na formacéo e reproducdo de um imaginario regional. Ha de se
entender que as andlises na Geografia podem surgir de questbes que demandam a
discussdo de mais de um ou até dois conceitos, como € o caso deste trabalho, portanto
nos debrucamos sobre aquilo que o Professor Rogerio Haesbaert chamou de
“constelagao de conceitos” que seria a interrelagdo dos conceitos de uma forma onde a
“jungdo” deles criam um arcabougo tedrico que possibilite o melhor debate das questdes
propostas.

Outro fato importante para este trabalho ¢é deixar claro o papel do pesquisador
em Geografia, ao se analisar um conjunto de albuns e musicas como os daqui analisados
cabe ao(a) gedgrafo(a) instigar todos os seus aparelhos sensoriais (ndo somente o olhar)
para perceber a dimensdo espacial das questfes imateriais e materiais do movimento,
suas atuacdes e questdes territoriais. Interessante também ponderar sobre a quesito
intencionalidade dos cancioneiros ao tratar de questdes ligadas a dimensdo espacial e
que, novamente, sendo intencional ou ndo eles sdo agentes culturais, estdo reforgando
(ou propondo) paisagens e precisam de espaco nos estudos geograficos.

A musica sendo um produto cultural materializa-se no espago através dos
espacos sonoros e do referente simbdlico em que a sociedade adquire a partir da mesma.
Assim, o0 processo de criagdo musical ndo acontece em um vazio temporal e espacial. Os
sons, escalas e melodias sdo criagbes culturais e sociais, sendo assim elemento
importante na configuracdo e producdo do espaco geografico. E como uma expressao

artistica, de uma maneira geral, € uma forma e um caminho para se entrar na disputa por

significacdo no espaco social. Esta luta reside em uma autoafirmacéo das identidades.
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lugaridade e a anélise regional sdo pontos basilares para se descobrir e debater como a
musica de massa (ou musica Brega) também se porta como reveladora de
espacialidades, as atitudes dos cancioneiros trouxeram reflexos sobre a identidade
(também poderam contribuir para tal, além dos artistas ditos de elite) e posteriormente

reflexos no espaco tanto ainda, partindo da analise da Geografia Cultural.
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