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RESUMO

Neste artigo buscaremos propor uma discussdo sobre a relevancia da musica na formagdo de
identidades e territorialidades. No decorrer do texto utilizaremos diversos autores e exemplos da influéncia
da musica na questdo, destacando contetudos gerados a partir da pesquisa de mestrado (em andamento) sobre
a territorialidade do Carimbo6 em Belém.

Pensamos ser oportuno refletir acerca do papel de musica enquanto elemento afetivo, simbdlico, bat
de memorias e referéncia identitaria na vida das pessoas e dos grupos sociais.

Discutiremos as referéncias produzidas pela musica, geradas a partir das emogdes, signos e discursos
que sdo absorvidos pelo ouvinte. Essas referéncias, que podem fazer alusdo a um lugar, um movimento
cultural, uma viagem ou uma memoria, geram uma ligagdo do ouvinte ndo apenas com o som produzido,
mas com um contexto maior de geragdo de significados, acionados a partir da musica.

Utilizando (principalmente) o Carimbd e outros estilos musicais como referéncia, analisaremos as
formas como estas manifestagdes culturais se conectam a processos simbolicos e identitarios nos locais onde

ocorrem, gerando uma territorialidade amparada na valorizagao e ressignificacdo de signos regionais.

Palavras — chave: Musica, Identidade, territorialidade.
ABSTRACT

In this article we will seek to propose a discussion on the relevance of music in the formation of

identities and territorialities. Throughout the text we will use several authors and examples of the influence
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of music on the issue highlighting content generated from the master's research (in progress) on the
territoriality of Carimbo in Belém.

We think it is opportune to reflect on the role of music as an affective, symbolic element, a chest of
memories and an identity reference in the lives of people and social groups. We will discuss
the references produced by music, generated from emotions, signs and discourses that are absorbed by the
listener. These references, which can allude to a place, a cultural movement, a trip or a memory, generate a
connection of the listener not only with the sound produced, but with a greater context of generation of
meanings, triggered from the music.

Using (mainly) Carimb6 and other musical styles as a reference, we will analyze the ways in
which these cultural manifestations are connected to symbolic and identity processes in the places where

they occur, generating a territoriality supported by the valorization and resignification of regional signs.
Key words: Music, Identity, Territoriality.

Misica e emocoes: A necessidade sonora.

Em intimeros momentos da vida a musica pode ser considerada um elemento
imprescindivel. Imaginemos, por exemplo, um filme sem trilha sonora. Ainda que contassemos com
primorosas atuacdes dramadticas e textos bem elaborados, provavelmente sentiriamos um vazio. Vale
lembrar que, mesmo no cinema mudo, a musica ja ocorria, com musicos interpretando ao vivo as
trilhas sonoras nas salas de proje¢ao. Poderiamos citar muitos exemplos, como a entrada de uma
noiva na igreja ou uma festa de aniversdrio, ou seja, momentos que perderiam parte de seu
significado caso a musica ndo estivesse presente.

De certa forma sentimos uma espécie de “necessidade sonora” no decorrer das nossas vidas.
Essa vocacao sonora se percebe ao longo da vivéncia humana, nos canticos religiosos, cangdes de
trabalho, tambores de guerra, festejos de colheita, e em inumeras outras situagdes que utilizam
formas de manifestacdes sonoras que podemos classificar enquanto musica.

Todos estes sons envoltos no nosso cotidiano formam o que Schaefer (1997) chama de
paisagens sonoras, que refletem o cotidiano e as atividades de uma sociedade: “A paisagem sonora
mundial ¢ uma composi¢ao indeterminada, sobre a qual ndo temos controle, ou seremos nos, 0s seus
compositores e executantes, encarregados de dar-lhe forma e beleza?” (SCHAEFER, 1997, p.19).

A interpretagdo de uma paisagem sonora nao é um processo simples, visto que, de nada nos
vale o recurso visual, normalmente utilizado para o estudo das paisagens convencionais. Neste caso

a audicdo, e ndo a visdo, norteia a assimilacdo das caracteristicas desta paisagem.
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A paisagem sonora ¢ qualquer campo de estudo acustico. Podemos referir-nos a uma
composi¢do musical, a um programa de radio ou mesmo a um ambiente aclistico como
paisagens sonoras. Podemos isolar um ambiente acustico como um campo de estudo, do
mesmo modo que podemos estudar as caracteristicas de uma determinada paisagem.
Todavia, formular uma impressdo exata de uma paisagem sonora ¢ mais dificil do que a de
uma paisagem visual. Ndo existe nada em sonografia que corresponda a impressdo
instantanea que a fotografia consegue criar. (SCHAEFER, 1997, p.23)

Os sons de um lugar e sua musica sao componentes tdo importantes quanto os elementos
visuais, pois, assim como estes possuem significados, conteido e memoria. Ainda que nossa
sociedade ainda se apegue exageradamente aos quesitos materiais, palpaveis, o estudo dos sons,
sejam considerados musica ou ndo, vem crescendo como recurso de andlise para diversas ciéncias,
inclusive a geografica, a exemplo de Torres & Kozel (2010) que argumentam que “a analise da
paisagem nao deve valer-se apenas do aspecto visual, pois a visdo ndo ¢ suficiente para captar e
explicar todos os elementos fisicos e simbolicos presentes na paisagem” (TORRES;
KOZEL,2010,p.125). Santos (2008), discorrendo acerca do conceito de paisagem também ressalta
que esta “¢ formada nao apenas de volumes, mas também de cores, movimentos, odores, sons, etc.”

Pra avancar nesta forma de andlise ¢ necessario desapegar-se da superficie, do fixo, lugar tdo
comum em diversas ciéncias. Silva (2017), trabalhando na perspectiva da Geografia das emogdes
contribui no debate argumentando que “Na visdo da geografia das emogdes podemos pensar o
objeto enquanto espago/lugar, em que a pessoa, ao estar diante de determinados lugares, estes lhe
despertam diferentes emocgdes.” (SILVA, 2017, p.101).

Nos cabe aqui entdo a reflexdo. Sendo a musica uma manifestacdo sonora capaz de gerar
memorias e reter em si significados distintos para cada individuo, ndo seria a musica em si um
lugar?

Prismas de andlise como a paisagem sonora de Shaefer (1997) e as abordagens da Geografia
das emocgdes de Silva (2017) em muito ajudam a conduzir a abordagem sobre a identidade,
territorialidade e signos gerados a partir da musica.

Quando pensamos num local especifico, temos entdo uma referéncia de localizagdo, uma
especificidade, um local que produz seus proprios sons cotidianos, e logicamente, sua propria
musica, visto que diferentes locais produzem diferentes tipos de musica, “tais como o reggae e ska
na Jamaica; raga na india; calypso em Trinidad; son, mambo e chachacha em Cuba; corrido e
ranchera no México; bossa-nova no Brasil; e flamenco na Espanha. (CARNEY, 2007, p.138).

Em geral, ao conhecermos a musica de um local, esta de certa forma revela o proprio local,

seja no conteudo das letras (que muitas vezes descrevem o local), e até mesmo nos instrumentos
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musicais utilizados, que em muitos casos sao fabricados por moradores locais, com a matéria-prima

nativa, como ocorre com o Carimbo no interior do Para.

As caracteristicas unicas de lugares especificos podem oferecer as pré condigdes
necessarias a novas ideias musicais. O contexto histérico, ambiental e social de um alugar,
muitas vezes, fornece cendrio e inspiracdo para determinado individuo ou grupo criar
musica. (CARNEY, 2007, p.138).

Tratando ainda do Carimbo, este ritmo nos descreve em som e poesia uma paisagem cultural
e sonora. O dia a dia do caboclo paraense, ao ser retratado no conteudo litero-musical, destaca as
caracteristicas de um modo de vida, seja este relacionado a pesca, lavoura ou outros elementos do
cotidiano. As cancdes descrevem afazeres e caracteristicas como o trabalho, lazer, cultura alimentar,
crengas, encantarias, entre outros temas que fazem referéncia a um local especifico, no caso, o

interior do Para.

Neste sentido, uma identidade paraense so € possivel frente a outras identidades. A frase “O
carimbo s existe aqui, no Pard!” foi uma das mais repetidas e destacadas pelos
entrevistados, mostrando que a manifestacdo, sem dtvida, tornou-se simbolo da
singularidade cultural da regido, embora essa identidade ndo exista de maneira estatica,...
(FUSCALDO, 2015, p.96).

Desta forma, existe uma relagdo entre o Carimb6 e a identidade paraense, estimulada pelo
conteudo descrito nas letras e nos sons. Momentos importantes, como o sucesso fonografico dos
anos 1970, e mais recentemente, o processo de patrimonializacdo do Carimbo, vieram a reforgar

este sentimento de que o Carimbo seria um elemento integrante da identidade cultural paraense.

O carimbo ¢ fortemente associado a identidade do estado do Pard, sendo talvez o principal
simbolo da regido. Da mesma maneira como se costuma associar o samba ou a capoeira ao
Brasil, o carimb¢ ¢ associado ao estado do Para. Percebe-se que, de maneira semelhante ao
que aconteceu com o samba, a feijoada e outros produtos culturais “populares” que viraram
simbolos nacionais e que foram instrumentalizados para sustentar a construgdo da unidade
nacional, vemos ressurgir também no carimbd a cléssica e renitente imagem de um Brasil
negro, indio, mestigo, rural — mas, agora, a servi¢o da construg¢do de uma histéria e uma
identidade regional. (MUNIAGURRIA, 2018, p.243).

A musica e os sons t€ém muitas vezes a capacidade de gerar emogdes nos seus ouvintes,
gerando memorias auditivas, associadas a lugares, momentos, pessoas, ou sendo uma memaria em
si mesma (a propria cangdo). Existe uma mensagem sonora, captada com maior ou menor

intensidade por cada ouvinte, que podem estimular emogdes diferentes em cada individuo, ainda

que escutem a mesma sonoridade.
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Os olhos obtém informagdes muito mais precisas e detalhadas, sobre {) meio ambiente, do
que os ouvidos, mas geralmente somos mais sensibilizados pelo que ouvimos do que pelo
vemos. O som da chuva batendo contra as folhas, o estrondo do trovao, o assobio do vento
no capim e o choro angustiado, nos excitam com intensidade raramente alcangada pela
imagem visual. Para muitas pessoas, a musica ¢ uma experiéncia emocional mais forte do
que olhar quadros ou cenarios. Por que isso? Em parte, talvez, porque ndo podemos fechar
nossos ouvidos como podemos fechar os olhos. Sentimo-nos mais vulneraveis aos sons. A
audicdo tem a conotacdo da passividade (receptividade) que a "visdao" nao possui. (TUAN,
1980, p.10).

Consideramos a musica como um elemento que faz parte do individuo ou de um grupo
social, algo que se faz presente ao longo da historia, e que as pessoas carregam consigo, ainda que
inconscientemente.

Durante o processo de colonizagdo da América Latina, soldados espanhois e portugueses
trouxeram além da religido catdlica e da polvora, os seus alatides e canticos, transportando consigo
a referéncia sonora da sua identidade. Em qualquer didspora ou migrac¢ao este fendmeno ocorre,
havendo um esfor¢o por parte dos migrantes para levar consigo referéncias identitarias, tais como a
musica, a culindria, o vestudrio e costumes em geral. Tais elementos de certa forma contribuem para
uma reconstru¢do da identidade num novo lugar, mantendo uma referéncia simbolica com o

territorio de origem.

Assim se formam ou se forjam identidades, locais, regionais, nacionais etc. fortalecidas ndo
apenas pelos territorios “de naturalidade”, em seu sentido concreto, mas também por
territorios simbolicos, como a Campanha Gatcha (e, mais especificamente, a estancia ou o
latifindio de pecuaria extensiva) para a formagdo da identidade Gatcha, e o Sertdo
nordestino para a identidade nordestina (pelo menos no decorrer deste século, quando
suplantou a “Zona da Mata” e a vida do engenho). (HAESBAERTH, 2009. p. 149).

Quando Haesbaerth (2009) discorre acerca de territorios como a campanha Gautcha e o
sertdo nordestino, os utiliza como referéncias importantes para as identidades gauchas e nordestinas,
de forma que, mesmo estando fisicamente afastadas de seu territorio de origem, estas comunidades

buscariam “reproduzir” seus costumes. Neste processo a musica seria imprescindivel.

Ainda no campo das emog¢des, a musica pode ser um veiculo gerador de identidade, e ndo s
para aqueles que nasceram “ao som” daquela musica. Imaginemos aqui um musico brasileiro, seja
este um pianista ou um saxofonista, que por décadas estudou detalhadamente o Jazz norte-
americano, seus instrumentistas, intérpretes, compositores, linhas melddicas e até mesmo a historia
das localidades onde nasceu e se desenvolveu o Jazz. Muitos (e seguramente ele proprio) o

considerariam um “‘jazzista”, capaz de debater o tema e executar suas obras, e, ainda que ndo tenha
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nascido na terra-mae do Jazz, criou uma identificagdo com o lugar através da musica ao longo dos
seus anos de pesquisa e estudos. Fica entdo a reflexdo: seria possivel se “apropriar” de uma

identidade através da musica?

Assim, entendendo musica como cultura (MERRIAM, 1964) e sua pratica como uma forma
de viver experiéncias socioculturais, a performance musical, na perspectiva da
reflexividade, representa a possibilidade de compreender uma comunidade cultural a partir
dela, um de seus extratos mais bem definidos e recorrentes. (RIBEIRO, 2018,p.279).

Mesmo antes de ser declarado patriménio imaterial brasileiro, o Carimbo ja era considerado como
uma manifestagdo legitimamente paraense, ligada a identidade regional. Tal qual o exemplo anterior do
“Jazzista”, muitos paraenses desenvolveram uma memoria afetiva com o ritmo, ainda que nunca tenham
conhecido locais como Marapanim ou a Ilha do Maraj6, considerados, juntamente com outras regides, como
“bergos do Carimbd”.

Este fendmeno de “apropriacdo” Sugerir esta ‘“apropriacdo” de identidades pode ocorrer
principalmente em metropoles urbanas, onde diversos géneros musicais podem ser experimentados, ainda
que, fisicamente afastados dos seus locais de origem, e portanto sujeitos também permeados a diferentes

processos e transformagoes.

A territorialidade através dos signos.

Os signos estdo por toda parte em nosso dia a dia. Desde pequenos codigos ou convengdes
como uma placa de transito ou a bandeira de um pais. Logicamente, para interpreta-los é necessario
um conhecimento prévio, ou seja, a informag¢ao que decodifica aquele signo. Um semaforo, por
exemplo, possui informagdes que s6 podem ser corretamente interpretadas por aqueles que tiveram
uma instru¢do prévia em relagdo as suas cores e significados.

Para além deste exemplo simpldrio, os signos ou simbolos podem carregar conteudos
infinitamente complexos, que representam muito mais do que uma informacdo visual, como nos
afirma Tuan (1980): “Um simbolo ¢ uma parte, que tem o poder de sugerir um todo: por exemplo, a
cruz para a Cristandade, a coroa para a monarquia, ¢ o circulo para a harmonia e perfeicao”.
(TUAN, 1980, p.26).

Através da historia, agrupacdes humanas fizeram usos de simbolos como brasdes e
bandeiras para se afirmar enquanto coletividade. Signos, cores, vestimentas e tradi¢cdes sdo formas

de demarcar a identidade de um grupo e diferencid-lo em relagdo a outros.
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Esta simbologa, seja concreta ou simbolica, vem a ser o proprio alicerce da identidade, ou
seja, sdo estes elementos que nos permitem diferenciar grupos com identidades diferentes. Por
exemplo, quando Haesbaerth (1997) nos traz a questdo da migracdo Gaucha para o Nordeste
brasileiro, facilmente diferenciamos os dois grupos por seus hdbitos e costumes, ou seja, somos
capazes de diferencia-los a partir da informacao que temos em relagdo as suas culturas, costumes e
signos. Neste caso, 0s signos ndo sdo tdo formais como brasdes e bandeiras, mas simbolicos, como

o chimarrdo gauicho, a viola nordestina e os sotaques de cada regido:

Mas, mais profundamente, a procura dos critérios “objectivos” de identidade “regional” ou
“étnica” ndo deve fazer esquecer que, na pratica social, estes critérios (por exemplo, a
lingua, o dialeto ou o sotaque) sdo objeto de representagées mentais, quer dizer, de acros de
percepcdo e de apreciagdo, de conhecimento e de reconhecimento em que os agentes
investem o0s seus interesses € 0s seus pressupostos, ¢ de representagoes objectais, em coisas
(emblemas, bandeiras, insignias, etc.) ou em actos, estratégias interessadas de manipulacdo
simbolica que tém em vista determinar a representagdo mental que os outros podem ter

dessas propriedades e dos seus portadores. (BOURDIEU, 2001,p. 112).

Pensando em escalas, identidades locais ou regionais podem ter codigos de representacao
ainda mais especificos. Uma bandeira, por exemplo, ¢ um cddigo universal, a maioria das pessoas
sabe que representa alguma localidade. No entanto, simbolos mais especificos carecem ser
decodificados para que pessoas nao habituadas possam compreendé-los. Em Belém-PA, por
exemplo, uma pequena placa vermelha de metal exposta na frente de uma casa significa que ali €
um local de venda de Agai. Nesse sentido, Tuan (1980) explica que “Em um mundo tdo ricamente
simbolico, os objetos e eventos assumem significados que para um estrangeiro podem parecer
arbitrarios. Para o nativo, as associagdes e as analogias estdo na natureza das coisas e nao
necessitam justificagdo racional”. (TUAN, 1980, p.26).

As manifestagdes culturais, como o folclore, a musica e a danga, sdo fatores relevantes neste
processo de identificacdo e diferenciacdo em relacdo a outros grupos. A cultura de cada grupo, de
certa forma também demarca um territorio ou territorialidade, ainda que ndo seja um territorio fixo
e permanente. Um cortejo cultural, por exemplo, ¢ efémero, porém no seu trajeto e tempo de
duragdo traz uma série de referéncias, visiveis e invisiveis (como a musica) que, além de despertar o
sentido de identidade e pertencimento, geram uma territorialidade, demarcada pela duracdo e
extensdo do cortejo, como nos traz Chagas Junior (2016): “Quando de suas saidas pelas ruas, os
diferentes bumbas demarcavam suas areas onde cada grupo fazia de seu trajeto seu territorio”.

(CHAGAS JUNIOR, 2016, p.72).
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Esta observag:o de Chagas Junior nos conecta com uma memoria recente. Em novembro de
2018, na cidade de Fray Bentos, no Uruguai, testemunhamos um desfile de grupos de Candombe
(ritmo afro uruguaio). Estes grupos traziam bailarinos, tambores, bandeiras e outros simbolos desta
cultura africana que conquistou seu espaco num pais de maioria branca. Horas antes do desfile,
imagens de um negro tocando tambor foram pintadas no asfalto do percurso, sem alarde, por um
unico pintor solitario. Aqueles simbolos, por si s6, informavam que seria “dia de Candombe”, e que
aquela rua seria utilizada para tal. Ainda que outros meios de informagdo fossem usados para
divulgar o desfile, o simbolismo da pintura falava por si sd, demarcando um novo uso, uma nova
territorialidade, onde as vozes desta cultura exaltariam sua identidade através da danca, da musica e
dos seus simbolos. Guillén (2007) lanca luz sobre o simbolismo do Candombe e sua ligagdo com

suas origens africanas:

La llamada de los tambores es la llamada del pasado, de las tierras que se quedaron en
Africa, de las costumbres y sefias de identidad de los pueblos que fueron arrancados de
aquel continente y trasladados a otras latitudes para vivir la esclavitud. (GUILLEN, 2007,
p.106).

Seja num cortejo de bumbas, no desfile do Candombe Uruguaio, ou na roda de Carimbo, os
simbolos saltam aos olhos, refor¢ando a identidade do grupo. Pensemos por exemplo na saia rodada
utilizada para dancar o Carimbd. Seus movimentos remetem ao banzeiro do mar (JASTES, 2009),
movimento das dguas, enquanto que suas cores e estampas retratam uma estética regional, adornada
com lacos de fita que serpenteiam enquanto a dama danca descalga, estando ou nao num terreno de
chao batido. Neste Unico elemento percebemos varias referéncias que identificam simbolicamente
uma estética do Carimbo, facilmente reconhecivel aos olhos de quem possui ligacdo com esta

cultura.

A cultura resulta da capacidade de os seres humanos se comunicarem entre si por meio de
simbolos. Quando as pessoas parecem pensar ¢ agir similarmente, elas o fazem porque
vivem, trabalham e conversam juntas, aprendem com os mesmos companheiros e mestres,
tagarelam sobre os mesmos acontecimentos, questdes ¢ personalidades, observam ao seu
redor, atribuem o mesmo significado aos objetos feitos pelo homem, participam dos
mesmos rituais e recordam o mesmo passado. (WAGNER; MIKESELL, 2003, p.28)

O Carimb6 sempre esteve ligado aos batuques africanos e aos terreiros. O terreiro era o
territorio desses batuques, ainda que perseguidos e criminalizados, eram pontos de referéncia onde

aqueles que se identificavam com esta manifestacdo deveriam estar para entrar em contato com esta
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cultura. Ainda que a cultura, ou a musica, sejam de certa forma intangiveis, ¢ necessario um espaco

para que estas se manifestem de forma simbdlica e concreta, ou como diz Bonnemaison (2002):

A ideia de cultura, traduzida em termos de espago, ndo pode ser separada da ideia de
territorio. E pela existéncia de uma cultura que se cria um territorio e é por ele que se
fortalece e se exprime a relagdo simbolica existente entre a cultura e o espago.
(Bonnemaison, 2002, p.101-102.)

A imbricagdo entre identidade, cultura e territorialidade pode gerar situacdes complexas.
Afinal, parte do individuo e da sua subjetividade o sentimento de pertencimento, seja este em
relacdo a um lugar, um time de futebol ou uma escola de samba. Como citado anteriormente, um
musico pode tornar-se um ‘“jazzista” virtuoso sem jamais ter pisado nos Estados Unidos. Desta
forma a formagdo da identidade também ¢ um processo interno, permeado pelas memorias e
vivéncias do individuo.

Porém, a identidade propicia a busca da coletividade, o encontro dos iguais, a identificagdo e
criacdo de simbolos que demarcam, identificam os pertencentes aquele grupo. Estes simbolos, ou
“geosimbolos” (BONNEMAISON,2002), fortalecem a identidade, podendo também definir um

territorio ou territorialidade.

Conduzindo um aprofundamento dos conceitos de cultura, etnia e territorio, a abordagem
cultural nos leva a definir um espago novo: o espaco dos geossimbolos. Um geossimbolo
pode ser definido como um lugar, um itinerario, uma extensdo que, por razdes religiosas,
politicas ou culturais, aos olhos de certas pessoas e grupos étnicos assume uma dimensio
simbolica que os fortalece em sua identidade. (Bonnemaison, 2002, p.10).

No ambiente urbano os simbolos assumem importancia ainda maior, visto que, na cidade
ocorre uma grande quantidade de informagdo, de agrupamentos e também de simbolos de diversas
naturezas, como sinais de transito, outdoors, monumentos e outros elementos que criam um
mosaico de informagdes e significados. Desta forma, grupos formados por afinidade utilizam
diferentes signos para se identificar enquanto coletividade, seja no vestuario, na musica ou outro
diferencial. Além da estética simbolica, ¢ comum que tais grupos busquem pontos de referéncia, ou

seja, locais de encontro entre os seus “iguais”.

Mesmo convivendo em um espago marcado pela diversidade, marcado em todas as suas
partes, os grupos na metropole procuram sempre resguardar seus espagos de convivéncia,
territorializando, de forma micro, seus valores e seus signos para manter suas necessidades
relacionais e sua identidade. (COSTA, 2005.p.86 - 87).
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Cabe refletir de que forma a musica gera uma simbologia (visivel ou invisivel), capaz de ser
identificada por seus praticantes e admiradores. Como identificamos determinado estilo musical

Carimb6? Que signos nos informam da sua ocorréncia ou presenga num local?
Processos identitarios e a urbanidade

Em nossa sociedade existe o mito da “cidade grande”, como referéncia de modernidade e
desenvolvimento. Nossa sociedade é hoje predominantemente urbana e permeada de diversidade. Ao
pensarmos nos grandes centros urbanos, tais como Nova Yorque, Toquio, Sao Paulo, Cidade do
México, entre outros, a imagem que nos vém a cabeca ¢ de um grande caldeirdo heterogéneo,
composto por diferentes racas, classes sociais, credos, culturas e identidades.

Neste processo, o espaco urbano acaba se tornando uma espécie de ima, atraindo diferentes
culturas, que através de geragdes migram para os centros urbanos em busca de novos horizontes.

Ainda que este novo ambiente seja estranho e muitas vezes pouco receptivo, os migrantes
trazem consigo um contetido social que irdo reproduzir neste novo espago. Nao raro, formam-se
ajuntamentos, ou grupos que se reinem por afinidades culturais, a exemplo das comunidades
nordestinas ou gauchas espalhadas pelo Brasil.

Assim, comunidades se formaram fora de seu local de origem, preservando aspectos
particulares da sua cultura. Nos Estados Unidos, por exemplo, comunidades italianas e irlandesas
sdo exemplos tipicos de povos que migraram de outros paises e se mantiveram agrupados. Para
além desta identidade nacional, podemos citar ainda agrupamentos gerados a partir da raga ou da
cultura, como as comunidades negras ou latinas.

Cabe entdo a pergunta: Como um grupo identitario se forma em meio a heterogeneidade
social e cultural existente nas cidades? O que alguns chamariam de “tribos urbanas”, podem surgir a
partir de manifestacdes culturais, estéticas ou opinides politicas, ou outra caracteristica que venha a
fortalecer este elo em comum. A exemplo destas tribos poderiamos citar hippies, punks, skatistas,
roqueiros, grupos politicos, ou quaisquer outros agrupamentos que se formem por afinidade, e que

se manifestem no espaco urbano.

O espaco é, sob essa dindmica, sempre objeto de conflitos, pois estabelecer um territério de
dominio de um grupo significa a afirmacdo de sua diferenca em oposicdo aos demais. Esse
fendmeno é também conhecido como tribalizacdo e é em parte o responsavel pela
transformagdo da imagem da cidade contemporanea. Hoje, o espaco fragmentado nas
divisdes impostas por esses grupos de afinidade se ajusta ao que alguns gedgrafos
denominam de metrépole pés moderna. Ela traduz a ideia de mosaico, de unidades
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independentes justapostas. Trata-se da propria negacdo do conceito anterior de cidade,
unitaria, coesa e hierarquizada por fungoes, classes ou usos, em beneficio de uma nocao de
simples ajuntamento demografico, a aglomeragdo.(GOMES, 2002, p. 181).

Estes grupos culturais, ou “tribos”, se reinem para reafirmar sua identidade e seus interesses
em comum. Esse encontro dos iguais ¢ um processo constante, que pode chegar a gerar movimentos
significativos, que modificam o uso de certas partes da cidade, como pragas, ruas ou quadras, para
reafirmar seus lagos identitdrios, gerando uma nova territorialidade naquele local.

Uma roda de Carimbd que ocorra com frequéncia num mesmo local, por um periodo de
tempo significativo, pode construir ali uma territorialidade, sustentada no simbolismo da musica e
da danca. Teriamos entdo uma “tribo” Carimboleira em Belém?

Em outro estudo (AUTOR; SOUZA JUNIOR, 2010) destacamos a existéncia da roda de
tambores (ou roda de Carimbd) na Praca da Republica, em Belém-PA. Ali encaramos o uso da praca
na perspectiva da microterritorialidade (FORTUNA, 2012: COSTA, 2005), onde o grupo em
questao requalifica o uso do espaco para exaltar sua identidade.

Diferente do que ocorreria em cidades do interior do Pard, onde o Carimbd e outras
manifestagdes fazem parte do cotidiano local, na capital o Carimb6 muitas vezes precisa “fabricar”
seu espago de atuagdo, reordenando usos para exercer sua territorialidade.

A cultura popular de muitas formas precisa se reinventar para conseguir seu espago nos
grandes centros urbanos, afinal, como ja dissemos a cidade ¢ o locus do heterogéneo, dos excessos,
um lugar que a principio poderia gerar mais conexdes com o moderno do que com a cultura
tradicional.

Desta forma, eventos semelhantes ocorrem em muitas cidades globalizadas mundo afora,
onde as tradi¢des culturais do interior do pais precisam disputar um espago no cenario da metrépole.
Esta realidade se manifesta muitas vezes na atuacdo de artistas de rua, que utilizam espagos urbanos
para exibir sua arte em troca de alguma colaboragao financeira espontanea. Vilamil Ruiz (2009) nos
traz o caso de Bogotd, capital colombiana, onde musicos oriundos de cidades do interior tocam uma
musica tradicional ndo-urbana em diferentes espagos da cidade, buscando introduzir-se

culturalmente no cendrio local e sobreviver da sua arte.

A manera de respuesta a la experiencia personal de estar inmersa en los espacios bogotanos
de la musica tradicional, se abordard el caso especifico de los musicos de Gaitas y
tambores, provenientes de San Jacinto y Cartagena (Departamento de Bolivar), un contexto
rural y urbano, respectivamente, que permite identificar el proceso de reconstruccion de
territorio en la ciudad, cada uno en sus formas particulares. (VILLAMIL RUIZ, 2009,
p-130).
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Se compararmos, percebemos semelhancas entre os casos de Belém e Bogotd, visto que,
tanto o Carimbo6 quanto a musica de “gaitas y tambores” sdo musicalidades que surgem em locais
campesinos do interior, porém, assim como as pessoas, migram em dire¢do a grandes centros
urbanos. Nestes centros ocorre um movimento buscando realocar-se, ou seja, reconstruir seu
territorio, visto que esta cultura “passa a se difundir quando os que a compartilham se deslocam, ou
quando sua correspondente esfera de comunicagdo, e os simbolos ai incluidos, prevalecem sobre os
de outras culturas em novos territorios.” (WAGNER; MIKESELL, 2003, p.29).

Buscando melhorar de vida, diferentes povos migram buscando trabalho. Estes grupos
levam sempre um ‘“‘algo mais” na bagagem, uma identidade adquirida pelas suas vivéncias no lugar
de origem, que se traduzem também em musica e arte. No confronto com outras culturas, elementos
identitarios como a musica sdo acionados para reafirmar a propria identidade. De certa forma estes
grupos podem também “levar sua territorialidade consigo, tentando reproduzi-la nas areas para onde
se dirigem.” (HAESBAERT, 1999. p.184)

Cabe aqui analisar um elemento importante da difusdo cultural no espago urbano: a festa.

As festas ndo sao idénticas. Em diferentes festas temos diferentes tipos de musica, publico,
classe social, espagos maiores ou menores € espagos mais ou menos restritos ou exclusivos.
Naturalmente, as pessoas que frequentam festas, buscam o encontro de afinidades, ou seja, sdao
reunidas por fatores como o tipo de musica, localiza¢do da festa (bairro, comunidade) e demais
caracteristicas que venham a reforcar seu sentimento de identidade, afetividade e pertencimento em

relagdo a um grupo.

Nas relacdes cotidianas, este “ir-ao-encontro-do-outro” geralmente se limita as relacdes de
vizinhanca e amizade e aos lacos familiares. Entretanto, nas festas, nos posicionamos diante
de uma coletividade em que muitos “estranhos” tronam-se “préximos”, e isto em virtude da
excepcionalidade expositiva e receptiva e do agucamento da afetividade gerados no
momento festivo (MAIA, 1999, p. 197).

Voltando a questdo simbolica, percebemos que muitos locais de festas buscam criar uma
atmosfera direcionada, com elementos relacionados com o tipo de musica e cultura que estardo
presentes durante a festa. Este aspecto € perceptivel principalmente na estética nos e decoragdo do
local, que pode utilizar-se, por exemplo, de elementos da cultura regional para informar que ali ¢

um “territorio do Carimb6”, do Forr6 pé-de-serra, samba ou outro estilo musical. No caso do ritmo
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paraense, brinquedos de miriti, artefatos como matapi, tipiti, motivos marajoaras, sao signos

geralmente usados, que informam e direcionam a dindmica da festa.

Desta forma, os signos sdo apresentados como marcas que delimitam o espago como
festivo, e o sentido ¢ legado a festa por meio do exercicio de seu papel politico, de sua
carga ideologica (calcada, principalmente, pelo sagrado e por valores culturais) e do valor
de trocas simbolicas e¢ economicas. Sendo assim, a festa diante desta perspectiva
geografica, permite descobrir signos espaciais que, ao assumirem a condi¢do de
geossimbolos, estabelecem um vinculo a partir de uma identidade existente entre o grupo
que festeja e o espago. Essa identidade é construida sob a perspectiva de atribuir valores
politicos, ideoldgicos e afetivos ao espago da festa, condicdo bésica para a territorializagdo
desta. (CORREA, 2005,p.148).

Um mesmo local pode, em dias e horarios diferentes, abrigar diferentes festas e grupos
identitarios, ou “tribos”. A festa reorganiza a dindmica do local, ou seja “fornecem nova fungdo as
formas espaciais prévias que dispdem para a sua realizagdo (ponto central e entorno): ruas, pragas,
terrenos baldios, estddios de futebol transformam-se em palcos para o evento”. (MAIA, 1999, p.
204).

No entanto, além da questdo identitaria e do ajuntamento de afinidades, a festa também esta
inserida numa questdo mercadologica, assim como seus elementos, como a musica, danga, culinaria
e quaisquer produtos oferecidos. Ao tratarmos de um “territério do Carimb6”, ndo podemos deixar
de perceber que esta exaltacdo da cultura local ocorre também através de um processo de
mercantilizagdo desta cultura regional, viabilizando sua oferta enquanto como produto.

Entendemos a mercantilizacdo da cultura como consequéncia da légica urbana. Refletindo
acerca das origens do Carimbd, ligadas ao lazer e ao cotidiano do caboclo Amazdnico, devemos
lembrar que, em seu local de origem, o caboclo tira seu sustento de atividades como a pesca e a
agricultura. Porém, no espaco urbano tudo tende a se tornar mercadoria, visto que, em geral o
sustento nao ¢ mais produzido, e sim comprado.

Projetos de revitalizagdo de centros historicos e de patrimonializagdo de manifestacdes

culturais fazem parte deste contexto, onde a cultura e a identidade local se tornam mercadoria.

Esse processo tem tido um rebatimento na (re)organizagdo do espago urbano,
desencadeando investimentos nas politicas de revitalizacdo de centros histdricos e na
organizagdo de festas — que t€m assumido a caracteristica de grandes espetaculos
reafirmando, desse modo, particularidades/ singularidades regionais e locais, o que implica
uma (re)elaboragdo das identidades, que, ndo raramente, sdo vendidas no mercado de
cidades. (BEZERRA, 2008,p.08).
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Neste processo, a cidade inteira, quando relacionada a cultura, torna-se mercadoria. No caso
de Belém, esta ja se vale do rétulo de “terra do Carimbd”, ainda que o ritmo tenha se originado em
outros municipios. A alusdo ao ritmo traz um maior apelo mercadoldgico principalmente para os

ramos turistico e de entretenimento.

Nesse processo de (re)criacdo e (re) invengao da festa, os rituais, que inicialmente possuiam
um carater quase espontaneo dos valores e das tradigdes populares dos diversos grupos
sociais, vém sendo apropriados pelos administradores publicos e empresariais,
transformando-se em megaeventos, cujo carater de empreendimento econdmico e comercial
tornou-se muito acentuado. (BEZERRA, 2008,p.08).

A festa seria entdo a grande vitrine da cultura local frente ao mercado, visto que:

Enquanto forma de produgdo de identidade, a festa vem assumindo um papel importante em
algumas cidades brasileiras, sobretudo nas ultimas décadas em que vem se impondo a
necessidade de uma diferenciagdo no mercado de cidades. A festa, nesse contexto, tem sido
um dos veiculos através do qual a identidade local ¢ (re)atualizada e sintetizada.
(BEZERRA, 2008,p.10).

A festa, mesmo tendo uma relagdo direta com uma légica mercantil, ¢ um elemento que
agrega e multiplica a nocdo de identidade. Além da musica, que por si s6 traz uma Mensagem e
referéncias simbolicas, como o vestuario, aderecos e decoragao do local da festa também reafirmam
a identidade do grupo, demarcando também uma territorialidade efémera, que se manifesta durante
o tempo de duragdo da festa, gerando um espago que “é ndo s6 fortemente marcado, como também

preenchido de signos inclusivos, ou seja, simbolos que demarcam a presenca ou controle daquele

territorio pelo grupo ou comunidade.(GOMES, 2002, p. 64.)

A oficializacio da identidade

Ainda que o que chamamos de identidade seja sempre algo em processo, agdes
institucionais, como os processos de patrimonializagdo, tendem a contribuir para um fortalecimento
de determinada manifestagao cultural enquanto elemento formador de uma identidade local.

A questdo da preservagdo patrimonial no Brasil durante muito tempo esteve focada
principalmente no patrimoénio histérico material, ou seja, edificacdes antigas, consideradas
importantes para a histdria dos lugares. No entanto, hoje a discussdo acerca do patrimdnio imaterial
ganha forga, visto que ja ocorreram o registro de algumas manifestacdes culturais importantes,

como o samba, 0 maracatu e o tambor de crioula. Os registros patrimoniais sao feitos pelo Instituto
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do Patriménio Histc')rco Nacional — IPHAN, através de um processo que inclui extensa pesquisa
sobre o tema a ser inventariado.

O inicio do processo de patrimonializacdo do Carimbo ocorre a partir dos preparativos do IV
Festival de Carimb6 de Santarém Novo, em 2005. Ja no ano seguinte ocorre o langamento da
campanha “Carimbd, Patrimonio Cultural Brasileiro”, que buscava mobilizar a sociedade civil e a
opinido publica com o intuito de conseguir o registro do Carimbd enquanto Patrimdénio imaterial

junto ao IPHAN.

a coordenagdo deste evento solicitou a entdo 2* Superintendéncia Regional do Iphan
—PA/AP (atualmente Superintendéncia do Iphan no Pard) o envio de técnicos desta
Instituigdo para apresentacdo do Programa Nacional do Patriménio Imaterial — PNPI e do
Inventario Nacional de Referéncias Culturais —INRC, surgindo assim, as primeiras
mobilizagdes em prol do registro do carimbdé como bem cultural imaterial da cultura
brasileira. (IPHAN, 2014 p.17).

A patrimonializacdo, de certa forma, potencializou o Carimb6 enquanto elemento formador
da identidade paraense, visto que, a partir da oficializa¢do enquanto patrimonio, multiplicaram-se os
grupos, festas e festivais que envolvem o ritmo.

Ainda que a musica ligada a cultura popular venha a sofrer alguma influéncia externa
através das varias trocas de informacao que ocorrem principalmente no espago urbano, o Carimb6
se manteve presente na capital Belém, mesmo apds os processos de reconfiguracdo ou
transformagdo desta cultura, que a partir dos anos 1970 se dividiu nas vertentes moderna e
tradicional.

Encarando as transformacdes como naturais, o processo de patrimonializacdo busca

resguardar o elemento cultural, mas sem, no entanto, isolé-lo, ou tentar manter este imutavel:

Vale ainda apontar que essa nogdo de campo rompe com a ideia roméantica dos folcloristas,
que acreditavam que a cultura popular deveria ser mantida isolada, para ndo incorporar
novos elementos, perdendo o que muitos chamavam de charme. O que o PNPI propde vai
completamente oposto a essa visdo, ao considerar que os patrimOnios imateriais sao
“culturas vivas” e por isso se transformam como forma de se manter como referéncia de
identidade de seus detentores. (CORA, 2011, p. 19-20).

O processo para o registro do Carimbd como patrimdénio imaterial envolveu inumeras
entrevistas € encontros com grupos € mestres ¢ mestras do Carimb6, assim como analise dos
diversos fatores que envolvem esta manifestacdo. Para tanto foi necessdrio catalogar eventos ou

festas em varios municipios, assim como os instrumentos utilizados.
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Por fim, em 214 o Carimbo foi registrado no IPHAN como Patrimonio Cultural Imaterial
Brasileiro. Em 2015 foi entregue o certificado e se iniciaram as ac¢des previstas de salvaguarda do
Carimbo, assim como o I Congresso Estadual do Carimbd, em Belém.

No dossié gerado pelo IPHAN, elementos como a danga, a musica € a poesia também foram
contemplados, assim como as recomendacdes de salvaguarda, com destaque para a salvaguarda da
flauta artesanal.

Durante o processo de levantamento para elaboracdo do Inventario Nacional de referéncias
culturais do Carimb6, reapareceram velhos conflitos envolvendo a questdo da modernizagao do
Carimb0, ocorrida nos anos 1970. A vertente moderna do ritmo ¢ ainda muito criticada pelos grupos
tradicionais, que consideram as transformacdes feitas por musicos como Pinduca como deturpacdes

do género.

Com a inser¢do do carimb6 no mercado musical, a partir de uma légica de “produto para

EEINT3

venda”, “modificado pelo mercado”, a visibilidade dos grupos inseridos nesta dindmica
comeca a se intensificar. A partir da nova realidade instaurada, os ditos “pau e corda”
travam intensos debates acerca da possivel distor¢do da manifestagdo, que ja tinha
adquirido o status de musica regional. (MENDES, 2015, p.34).

Hoje Patrimonio Imaterial Brasileiro, o Carimboé obteve mais destaque e proje¢ao, ocorrendo
o devido reconhecimento as varias geracdoes de mestres € mestras deste ritmo que carrega uma
heranca ancestral e constitui importante elemento da identidade cultural e paraense.

A oficializacdo do Carimb6 enquanto patrimdnio potencializou seu apelo enquanto
identidade local, contexto que colaborou para multiplicar surgimento de novos grupos, eventos e
locais voltados para a atuagao do Carimbo.

Esse sentimento de pertencimento por muitas vezes ¢ acionado de forma simbolica,
acionando, através de signos, uma territorialidade do Carimbo. Particularmente em Belém, onde a
logica urbano — mercadologica predomina, estes signos identitarios fortalecem a ideia da

autenticidade regional, multiplicando a aceitacao do Carimbd enquanto patrimonio.
Consideracoes Finais

A musica gera sensagdes, imagens, constréi memorias. Cada individuo, ainda que nao
perceba, carrega consigo inimeras memorias auditivas, que lhe fazem lembrar da cidade onde
nasceu, de uma viagem, de uma pessoa querida, enfim cada pessoa possui um arquivo sonoro que

lhe conecta com as mais variadas situagdes, inclusive consigo mesmo quando se trata de identidade.
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O elemento musical gera uma sensagao de pertencimento. Um Carimb6 pode gerar
lembrangas em alguém nascido em Marapanim-PA, assim como a musica sertaneja pode trazer
memorias a alguém natural de Barretos-SP.

Através da musica cultivamos uma identidade sonora, que pode tanto nos transportar
mentalmente para uma localidade, quanto acionar uma identidade coletiva, que pode exercer uma
territorialidade, ainda que longe do local de origem daquela musica.

Estas territorialidades podem ser acionadas também através de signos que identifiquem a
identidade do grupo. No caso do Carimbo em Belém, temos signos que remetem ao interior do Para,
representados tanto pela estética dos grupos folcloricos (figurinos, instrumentos musicais), quanto
pelos elementos decorativos de alguns locais onde se apresenta o Carimbo.

Elementos auditivos e estéticos se unem na constru¢do de uma identidade coletiva ¢ na
manifestagdo de sua territorialidade, a exemplo dos fendmenos urbanos de “tribalizacao”, onde
podemos citar grupos que buscam se diferenciar a partir de elementos culturais ou estéticos, a
exemplo dos punks, skatistas, grupos de hip-hop, entre outros.

O Carimb6 traz na letra e na sonoridade seu local de origem. Mesmo quando ocorre no
espacgo urbano da capital, uma “aura cabocla” se forma em torno da roda, que pode ser formada por
diferentes tipos de pessoas, mas que se conectam naquele momento a partir daquela musica,
reiniciando constantemente o ciclo de construgdo e fortalecimento da identidade e territorialidades

acionadas a partir desta musica.
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