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RESUMO

O trabalho em tela busca refletir acerca da lirica homoerdética e profana, em que o
sagrado se mistura com demandas sociais de sujeitos LGBTQIA+, geralmente
marginalizados, com imagens (homo) eréticas na poesia do poeta capixaba Waldo
Motta. Para endossar nossas analises, trazemos a categoria de carnavalizacdo, de
Bakhtin (1987) e o Circulo, visto que as poéticas de Motta, a partir das parodias, do riso
e da ironia problematizam demandas (homo) sociais — vividas muitas vezes por tantas
bichas pobres e pretas, as quais muitas vezes ficam nos guetos e a margem da
sociedade. O discurso literario de Motta, ainda, traz marcas de alteridade, pois a sua
producdo poética de si mesmo é oriunda de seu lugar de fala e reflete e refrata em seus
pares.
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ABSTRAT

The work in question seeks to reflect about the homoerotic and profane lyric, in which
the sacred is mixed with social demands of LGBTQIA+ subjects, generally
marginalized, with (homo) erotic images in the poetry of the capixaba poet Waldo
Motta. To endorse our analyses, we bring the category of carnavalization, by Bakhtin
(1987) and the Circle, since Motta's poetics, from parodies, laughter and irony
problematize social (homo) demands - often experienced by so many poor and black
queers, which often remain in ghettos and on the margins of society. Motta's literary
discourse also bears marks of alterity, since his poetic production of himself comes
from his place of speech and reflects and refracts on his peers.

Keywords: Waldo Motta, Carnavalization, Literary homoeroticism.

PRIMEIRAS PONDERACOES
A partir do século XX, conseguimos perceber transformagdes no panorama

literario, e cultural de forma holistica, em virtude de diversas concepcdes estéticas,
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politicas e ideoldgicas oriundas da modernidade. Frente a esse novo cenério cultural, o
campo da literatura da espaco a novas referéncias, inclusive as ndo hegemonicas, as
quais vem envolvem os projetos artistico-literarios de diversas artistas, escritoras/ es, 0s
quais conseguem ‘furar’ o canone literario, desalinhando assim os padrdes estéticos da
tradigéo.

Devido a essas mudancas do cenério cultural que muito tém influenciado a
literatura, dedicamo-nos neste trabalho a analisar a lirica do poeta gay (e capixaba)
Waldo Motta e colocaremos em discussdo poemas de trés obras do autor: Eis 0 homem
(1987), Bundo e outros poemas (1996) e Transpaixdo (2008). Waldo Motta é um poeta
de nossa contemporaneidade envolvido pelo excesso, todavia, sua literatura
homoerdtica traz marcas concretas do contexto LGBTQIA+, a partir da voz de um
homem preto gay — e isso é extremamente representativo, pois a sua literatura
ambivalente, e muitas vezes debochada, problematiza demandas homo (sociais) vividas
por outras bichas pretas, as quais, geralmente, permeiam uma marginalidade periférica.
Além disso, por Silva (2017), percebemos uma poética de um autor genioso ao lidar
com a linguagem literaria, a qual traz pelo misticismo, pelo profano, pelos conflitos
sociais de forma a estar embasada em uma configuracdo homoerética de literatura,
todavia, sua obra ndo pode ser considerada envolvida por uma literatura menor, pouco
inteligente ou comercial.

No decorrer de nossos estudos sobre o projeto literario de Motta, versaremos
acerca de questdes tais como racismo, (homo)sexualidade, vulnerabilidades sociais a
partir de analises de seus textos. A poesia waldica, ou waldiana, é produzida a partir de
muitos conflitos, e eles sdo imprescindiveis para repensarmos as materialidades
marginalizadas de individuos gays, ou com sexualidades ndo hegemonicas, em nossa
sociedade. A lirica desse poeta contemporaneo consegue desalinhar o canone, pois seus
escritos trazem, geralmente, um dialogo com a tradicdo literaria, o qual é quebrado
quando o mesmo se predispde a colocar em tela marcas concretas de sua condigéo de
sujeito gay, preto — e Motta faz esse movimento desde quando comeca a publicar seus
escritos, no final da década de 70, periodo que envolve em nosso pais a poesia marginal.

Waldo Motta, a partir de suas escrevivéncias', faz da poesia um ato politico
potencializador de vozes ndo hegemdnicas que, muitas vezes, timidamente, ecoam em
nossa sociedade. Para a realizagdo de nosso estudo acerca da lirica waldiana, nos

embasaremos em recursos bibliogréaficos a partir das contribuicdes de Bakhtin e O
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circulo™, no que se diz respeito & categoria de carnavalizacdo, além de analises de
pesquisadores os quais se debrugaram na poesia de Waldo Motta, como Silva (2015),
Simon (2004), Martinuzzo (2020) e Santos (2020). Nosso trabalho vem configurado da
seguinte forma, em mais 04: secdes, além dessa, respectivamente para: a) apresentar o
poeta capixaba supracitado; b) refletir acerca da categoria de carnavalizagdo de Bakhtin
(1987); c) analisar a literatura homoerdtica waldica a partir da abordagem bakhtiana que
aqui sera explanada; d) e, por fim, expor nossos apontamentos e reflexdes diante das

analises dos poemas de distintas fases do projeto literario de Motta aqui feitas.

QUEM E WALDO MOTTA?

Edivaldo Motta, nosso Waldo Motta, é poeta e escritor, nascido em 1959, no
distrito de Coroa da Onca (distrito de Sdo Mateus, municipio da regido nordeste do
Espirito Santo). Na década de 80, mudou-se para a capital do estado, Vitoria, onde mora
até hoje, para fazer graduacdo em Comunicacdo Social pela Universidade Federal do
Espirito Santo, Ufes. Todavia, ndo concluiu o curso por questdes financeiras. Waldo
Motta comeca a publicar no fim da década de 70, de acordo com Simon (2004), é
contexto que compreende o periodo da poesia marginal brasileira em que Waldo Motta
publica com regularidade, entre os anos de 1979 e 1990, por meio de instituicdes locais
— ressaltamos também que a obra do autor supracitado se filia a trés correntes modernas:
a tradicdo erudita, as linhas de vanguarda e a poesia marginal. E, ainda, consoante a
Simon (1997-1998), Waldo Motta da um tratamento elevado aquilo que a sociedade
considera baixo: a homossexualidade, as partes baixas do corpo e as palavras de baixo
caldo. Com o livro Bundo e outros poemas (1996) concorreu, em 1997, ao prémio
Jabuti. Além de escritor, Waldo é um pesquisador autodidata que estuda cabala,
numerologia, hebraico, guarani, tupi e até iorubd. Em 2002, com a publicacdo de
Recanto, comeca a assinar suas obras com “W”, até entdo grafava seu nome com a letra
“V”,

De acordo com Rodrigo Caldeira Leite (2009), o projeto literario de Waldo
Motta passou por trés fases: a primeira vai de do final da década de 70 até 1984 com a
publicacdo de obras® embasadas no calor da emocgdo e com a preocupacio de
potencializar mudangas sociais, politicas e amorosas — obras mimeografadas

pertencentes ao periodo marginal dos anos 70. A segunda fase, ainda pelas
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investigacdes de Leite (2009), estaria vinculada ao livro O Salério da Loucura (1984) e
é¢ 0 momento em que Motta adentra aos espagos académicos, pois tem essa obra
prefaciada pela professora de teoria da literatura do Letras da Ufes, Deny Gomes. E
ainda pelas reflexdes de Rodrigo Caldeira Leite, € a partir de Bundo e outros poemas
que Motta a critica literdria em &mbito nacional. Ressaltamos ainda, de acordo com
Ribeiro (1996), que é a partir de 1982 que Motta tem em sua poética do amor
homossexual, e é atraves desse contexto que Waldo Motta apontard para o seu projeto
literario pautado no homoerotismo literario.

Consideramos que a poética de Motta estd envolvida por um tripé periférico:
negro, pobre e gay; além de produzir literatura no Espirito Santo, estado que ja estad em
uma marginalidade periférica por questdes historicas e geogréaficas. E todas essas
marcas sociais concretas podem ser percebidas na poesia waldiana e ddo vitalidade a
sua lirica. E preciso colocar em tela que nio estamos diante de uma literatura
pornografica, mas de uma poética que fala de si, de maneira até ficcionalizada, mas que
traz, além das pesquisas do autor, suas escrevivéncias, suas subjetividades que podem
atravessar as subjetividades de outros (seus pares, que podem se ver ali representados).

O projeto de Waldo Motta ainda traz uma linguagem pautada na carnavalizagéo,
visto que muito de seu contetido tematico estd emprenhado no cotidiano de sujeitos com
sexualidades ndo hegemonicas e a lirica waldica se da por meio do riso, da satira, do
deboche, por meio de jogos parddicos — enfim, problematizando aquilo que esta posto
como oficial. Todavia, € uma literatura também ambivalente pois dialoga com
elementos estético-literario, assim como formalidades que o texto poético exige. Além
disso, as ambivaléncias do trabalho de Waldo Motta também se consolidam na
subversdo ao sagrado, tornando-o profano.

Segundo Martinuzzo (2020), boa parte do projeto de literatura de Motta se
dedica a relacdo entre poesia e religiosidade. A Gltima obra de Waldo Motta de foi

Terra sem Mal - um mistério bufante & deleitoso (2015), publicada pela editora Patua.

ASPECTOS DA CARNAVALIZACAO BAKHTINIANA
Ao lidarmos com a categoria de carnavalizacdo, percebemos que Bakhtin nos
expde que o texto literario faz uso de formas carnavalescas. O carnaval, nesse conceito,

excede o festejo popular. Em seus estudos, Bakhtin percebe que existe uma relagéo
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entre o carnaval medieval e renacentista com a produgdo poética Frangois Rabelais. Em
sua obra A cultura popular na Idade Média e no Renascimento (1987), Bakhtin vé esse
movimento carnavalizado em dialogo com a vida cotidiana, principalmente no que se
diz respeito aos contrapontos religiosos, em que esse discurso era parodiado.

No contexto europeu, entre os séculos XVI1 e XVII, os sujeitos viviam de forma
dicotbmica, em que “[...] o carnaval ndo era uma forma artistica de espetéculo teatral,
mas uma forma concreta (embora proviséria) propria vida...(BAKHTIN, 1987, p.06-
07), vida essa subordinada aos preceitos postualdos pela ordem social e a outra nédo
oficial, a carnavalesca em que as hierarquias sao derrubadas, as pessoas libertam-se das
coergdes e o discurso que ali permeia € franco (FIORIN, 2006).

Se pararmos para analisar, 0 carnaval contemporaneo a nossa materialidade
continua sendo uma festa que questiona a sociedade, seus dirigentes, regras e dogmas a
partir de uma visdo jocosa — é um momento em que a arte e 0S movimentos da vida
cotidiana se encontram e os padrdes hegemdonicos sédo caricaturados e de forma diversa,
visto que esse festejo é popular e diferentes classes ali interagem.

E diante dessa inversdo de valores, Bakhtin (1987) expde tré movimentos da
cultura popular em que esse mundo de liberdade passa a ser uma concepgdo (utdpica)
da vida quebrando rupturas entre aquilo que é padronizado pelas esferas sociais e pelo
codmico: “1. As formas dos ritos e espetaculos (festejos carnavalescos, obras comicas
representadas nas pragas publicas, etc.); 2. Obras comicas verbais (inclusive as
parddicas) de diversa natureza: orais e escritas, em latim ou em lingua vulgar; 3.
Diversas formas e géneros do vocabulario familiar e grosseiro (insultos, juramentos,
blasdes populares, etc. )” (BAKHTIN, 1987, p. 4). Em 1) , segundo Bakhtin, todo o
povo comungava desses rituais ndo oficiais, eram a segunda vida dessa pessoas, uma
comunhdo utdpica de liberdade, a qual diminuia as fronteiras entre a arte e 0 mundo; em
2) trata dos jogos parddicos daquilo que era dogmatico e promovido pela igreja,
aspectos dos cultos e documentos que envolviam a igreja — seria a dessacralizagédo
daquilo que era considerado sagrado; em 3) o carnaval potencializava 0 uso de um
vocabulario mais chulo, sem formalidades e embasada na ambivaléncia, pois a0 mesmo
tempo que era humilhante, também era libertadora. Essas trés categorias, apesar de suas
particularidades distintas, se complemtam e podem ser percebidas na poética de Waldo
Motta, principalmente em suas obras embasadas em um jogo parddico entre o sagrado e

o0 profano.
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As poesias homoeroticas de Waldo Motta propéem o riso coletivo, pois
subvertem, muitas delas, o que se padroniza como religido, sexualidade e até mesmo
sobre 0 que é poesia dentro de uma ordem hegemdnica — dialogando, assim, com 0s
preceitos de Bakhntin em sua tese analisando a Idade Média e o Renascimento a partir
da literatura de Rabelaus, onde foi percebido que o riso coletivo almeja, na verdade,
uma nova concepcdo de mundo, mais proxima da genuidade do cotidiano. E em suas
investigacOes, Bakhtin percebe que essa linguagem carnavalizada penetra também a
poesia, fazendo com que as instituicbes socias sejam despadronizadas e criticadas — ndo
se apoiando na tradi¢do, mas criticando-a, misturando estilos e vozes sociais, sendo que
a palavra nesse viés carnavalizado ndo representa, mas é representada, a partir de
ambivaléncias (FIORIN, 2006).

Em Bakhtin (1987), a carnavalizacdo ndo acontece através de uma estrtura
inflexivel, mas em didlogo com o mundo, sendo passivel ao novo, eviadenciando vozes
de sujietos considerados ‘menores’, a margem e segredados socialmente. A
carnavalizacdo se pde a partir de uma linguagem que coloca em tela o grotesco a partir
de ambivaléncias, por meio de um riso coletivo, que “[...] relativiza as coisas serias, as
verdades estabelecidas, e que é dirigida aos poderosos que é considerado superior. Nela,
aliam-se a negacgdo (a zombaria, 0 mortejo, a gozacdo) e a afirmacdo (a alegria)”
(FIORIN, 2006, p. 96) — uma forma bivocal de linguagem para produzir uma visdo
utépica do mundo. Trattando-se de Motta, trazendo a voz de Silva (2015), o fazer
poético do autor corrobora em um discurso carnavalizado de protesto, denuncia e

reflexao.

A CARNAVALIZAQAO NA POESIA DE WALDO MOTTA

Nesta sec¢do do trabalho analisaremos poemas de Waldo Motta a partir da Gtica
de carnavalizada de Bakhtin, comecaremos com “Wonderful gay world ou vidinha de
viado” (p. 127-132) série de poemas presente na obra Eis o homem (1987) e que se
subdivide em 06 partes, sdo eles: “Marcagdo”, “Fossa”, “Rotina”, “Pau & circo” e
“Espirito de porco”. A ironia de Motta é percebida ja a partir do titulo da série, porque
wonderful gay world € uma expressdo que remete a vida gay dentro de um padréo de
sociedade, aquilo que Santos (2020) chama de vida “higienizada” do sujeito

homossexual — todavia, Motta ja quebra esse ideal com a traducéo que também faz parte
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desse titulo: “vidinha de viado”. Veremos que a obra de Motta, potencializa a reflexao,
através da arte, sobre os modos de agir em sociedade, de se fazer cultura, quando se tem
como modelo de vida, embasado a um padrdo de género apenas, padrao esse a-dialogal,

e monoldgico (SILVA, 2015). Vejamos:

1- MARCACAO
a Danielle

marcou encontro

€ marcou

marcou bobeira na praga

mesquita neto dos babados

entre putas malucos e quejandos

ai

a bicha
veio o bicho
disse cobras & lagartos
botou o gato
abaixo de cachorro
(MOTTA, 1987, p.127).

Nessa primeira producdo, notamos que a poesia é oferecida a “Danielle”,
suscitamos que de fato essa pode ser uma mulher cis, uma mulher trans e até um nome
‘de guerra’, visto que muitos gays assumem essas denominacdes femininas. O poema
expde um encontro que aparentemente ndo aconteceu em uma pracga, inclusive de Séo
Mateus, cidade natal do autor. Veja que ao entorno desse encontro, a voz lirica coloca
em tela sujeitos marginalizados: putas, malucas e quejandos.

Ao meio do poema que a bicha e o bicho, discutem: “disse cobras & lagartos” e
a bicha “botou o gato / abaixo de cachorro” — o que também pode ser entendido como o
ato sexual, um homem embaixo do outro em uma cena de sexo. Podemos refletir
também acerca dos espacos destinados aos encontros dos gays masculinos que sofrem
algum tipo de apagamento social: “[...] a praca, os guetos, os banheiros publicos”
(SANTOS, 2020, p. 47). O segundo poema a ser analisado é “Fossa”:

2 - FOSSA

a mona de equé cinematograficamente

espichada no sofa em decubito dorsal

com uma tonelada de etaba na cabeca

devorando nervosa a décima primeira unha

e vagindo em coro com roberto carlos sua

atroz dor de cotovelo por alguém que ndo vem (MOTTA, 1987, p. 128).

Nesse poema o0 eu lirico utiliza de termos muito comuns nos grupos gays e

travestis dos anos 80 e 90, inclusive de influéncia pajuba — mona (gay, bicha), equé
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(mentira), etaba (maconha) — para narrar uma cena em que uma pessoa ficou
entristecida, magoada ouvindo Roberto Carlos por conta de “alguém que ndo vem”.
Acreditamos que essa pessoa seja uma travesti pelos termos femininos os quais
aparecem no texto: mona, nervosa que sente suas magoas “[...] cinematograficamente
espichada no sofa...”. O préximo poema de nossa lista é “Rotina”:

3-ROTINA

lavar e enxaguar ca-pri-cho-as-men-te o rabo

botar no corpo raspado de gilete até os 0ssos

as roupas mais fechantes e na bolsa a navalha

para eventuais babados e desbundar pela noite

atrds do nem sempre pau nosso de cada dia (MOTTA, 1987, P.129).

Em “Rotina”, a voz poética coloca em tela algumas ac¢des as quais fazem parte
da rotina de alguns sujeitos com sexualidades ndo hegemonicas que fazem sexo anal:
fazer a chuca (higienizacdo anal), usar roupas “fechantes”, estar a predisposicdo para o
sexo casual e, como sujeito vulneravel, sempre atento, atenta aos “eventuais babados”,
aqui a pessoa colocada em tela esta com uma navalha na bolsa. O préximo poema aqui

analisado serd “Pau & circo”:

PAU & CIRCO

pelos nimeros colhidos e conferidos in loco

onze em dez mariquinhas e mariconas gostam
digo a-do-ram mas a-do-ram mes-mo é horéscopo
novelas modas desfiles tricas e futricas

fechas babados etabas bofes o caralho

(MOTTA, 1987, p.130).

A politica de pédo e circo era a forma em que os dirigentes politicos romanos
mantinham a ordem da populacéo, a fim de afasta-la dos assuntos politicos por meio da
diversdo. Aqui, o eu lirico enumera, sem a marcacao da virgula, aquilo que as bichas “a-
do-ram”, adoram tanto que muitas, inclusive daquela materialidade, se abstinham dos
interesses sociais e politico os quais também sdo inerentes a elas.

O proximo poema a ser colocado em tela é “Discriminagdo”:

5 — DISCRIMINACAO

Ser ou ndo ser mariquinha ou maricona

ndo é a questdo, o buraco é mais embaixo.

Tudo é mesmo viado, o0 que pode ser entendido

como uma bela metafora ou abjeto adjetivo.

E um homem é um homem é um homem, nunca um
nome qualquer que Ihe ponham, tenho dito, saudagdes
(MOTTA, 1987, p. 131).
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Nesse poema, 0 eu poético reflete sobre a discriminacdo vivida pelos gays, para
além de suas particularidades, os quais a partir de seus locais de fala sofreram algum
tipo de discriminacdo, mas esse sujeito, independentemente de qualquer caracteristica
deveria ser visto e respeitado, pois um homem é um homem é um homem, nunca um /
nome qualquer que Ihe ponham”. O poema que fecha “Wonderful gay world ou vidinha
de viado” é “Espirito de corpo”, vejamos:

6 — ESPIRITO DE CORPO

no decalogo da bicha esperta

0 primeiro mandamento paradoxalmente

é tirar o reto da reta quando o pau

ameaca a comer em certas situagdes (MOTTA, 1987, p. 131).

Decélogo, segundo a Biblia sdo os dez mandamentos que Moisés recebeu no
Monte Sinai, nessa parddia que Motta faz desse preceito biblico, a voz que percorre o
poema diz que um dos mandamentos da “bicha esperta” é ter atencdo para reconhecer
seu lugar de vulnerabilidade em momentos que “o0 pau ameaga a comer”.

“Wonderful gay world ou vidinha de viado” é uma producdo de 1982, presente
em Eis o homem, de 1987, uma elaboracdo mais artesanal do periodo que compreende a
literatura marginal em nosso pais, na producao poética aqui exposta ha o predominio de
tematicas da homossexualidade masculina e Motta faz esse exposto com o uso constante
de “[...] giria sexual dos grupos gays, trocadilhos e jogos de palavras proprios da
ambiglidade entre a realidade e sua representacdo, desnudando-se o0 poeta, em seus
sentimentos , diante de seu leitor-algoz e de si mesmo” (RIBEIRO, 1996, p. 68). E, a
partir da categorizacdo bakhtiniana, vemos que a linguagem que percorre esses poemas,
além de carnavalizada, se abstém das formalidades da tradicdo poética refratando em
uma percepcdo mais comica e debochada diante de sua (e nossa) materialidade. Waldo
Motta em sua série de poemas representa o cotidiano de muitos sujeitos LGBTQIA+ e
suas realidades vulneraveis, desconstruindo a ideia de glamour de um wonderful gay
world. A poesia waldica coloca em tela a realidade de sujeitos com sexualidades néo
hegemonicas, inclusive a partir do lugar de enunciagdo e da condi¢do de marginalidade
periférica do préprio autor.

O préximo poema aqui analisado, nesse viés bakhtiniano, é “Taberna culu dei”*,
presente em Bundo e outros poemas (1996), em que podemos compreender, de acordo
com Silva (2018), essa obra também como uma coletanea formada por dois outros

livros de Motta Bundo (1995) e Waw (1982-1991) e organizados pelas professoras da
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Unicamp Berta Waldman e lumna Maria Simon. Sendo que o primeiro € possuidor de
um cunho mais religioso e social, enquanto o segundo segue uma perspectiva mais
erdtica e homoafetiva. Todavia, o homoerotismo literario e os aspectos religiosos
dialogam por todo o livro, inclusive, o é um diferencial de Motta é o fato de trazer em

seus textos diversas influéncias religiosas ao evidenciar a erotizago poética.

TABERNA CULU DEI
“Vim para lancar fogo a Terra...”
Lucas 12:49

Onde o germe é imortal

e crepita o fogo eterno, IS 66:24; MR 9:44
no lugarzinho por onde

0 espirito entra nos ossos  EC 11:5; SL 139:15
é neste lugar terrivel

a casa de Deus dos deuses

e a entrada dos céus. GN 28:17

Desposando este rochedo EX 33:21
podereis vencer a morte.  SL 68:15,16,19,20; 78:34,35
Mas quem ha de se abrigar
neste fogo devorador?
Quem podera habitar
nesta fogueira perpétua? 1S 33:14
S6 quem se fizer crianga
brincara no fojo do dragdo
e 0 criancido adentrara
amao
na forja serpentecostal. IS 11:8; SL 144:1

Desejo ser hospede cativo

deste tabernaculo supremo,

habitar na montanha santa, SL 15:1; 27:4,5
descansando em justa paz

no esconderijo do Altissimo, SL 91:1

desfrutando as gostosuras

da arvore da vida eterna, PR 11:30,14,19; MQ 4:4
entre suspiros e canticos AP 22:2.14,19; GN 49:11
de louvor ao nosso Deus. JO 151

(MOTTA, 1996, p. 29).

Nessa producdo, Motta faz um dialogo ambivalente entre o profano e o sagrado,
principalmente por conta das referéncias biblicas postas no poema:

Sob a pena de Waldo Motta, 0 que seria o taberndculo — habitacdo divina na
época do Exodo — transforma-se em algo como taverna (no) cu de Deus. Essa
¢ uma “tradugdo” fonica do titulo em latim, a qual certamente ironiza as
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tradicOes catdlicas. Através da manipulacdo de numerosas passagens biblicas,
devidamente citadas ao lado dos versos correspondentes, o poeta costura a
sua propria homilia homoerética: na primeira estrofe, ele revela onde fica “a
casa do Deus dos deuses”; na segunda, indica a sua doutrina (“desposando
este rochedo /podereis vencer a morte”) e anuncia os seus prediletos, dignos
de “adentrar / a mdo / na forja serpentecostal”; na terceira e ultima, enfim,
declara o seu amor piedoso por meio de louvores semelhantes aos salmos que
Ihe inspiram (MARTINUZZO, 2020, p. 201).

Ainda percebemos que ja na epigrafe ainda, percebemos a intencao do produtor
do texto, atear fogo a terra. Martinuzzo (2020), expde que 0 poeta tenta ironizar as
tradicGes catolicas desde o titulo de seu poema, quando o “cu” se transforma na
habitacdo de Deus, em didlogo com Santos (2015), esse templo sagrado é da medo, € a
morada dos germes; todavia na segunda estrofe, notamos que essa voz lirica almeja ser
desposada e quer, como vemos na Ultima estrofe, mesmo estando nesse lado néo
hegemonica, gozar dessa morada sagrada. O proximo poema, também de Bundo e
outros poemas, é “Exortacao”:

EXORTACAO

Venerai 0 Santo Fiofo

0 nedfito das delicias

e 0s deuses hédo de vos abrir as portas

das inimeras moradas do Senhor

e a fortuna vos sorrira

com todos os encantos e prodigios. (MOTTA, 1996, p. 32).

Percebemos na voz poética do poema acima que ela vé o “cu”, o “fiof6” como
forma ambivalente de reconexdo com um eu superior e consigo mesmo, sendo que essas
representacdes indo além das funcbes fisioldgicas de um corpo, mostrando que o
sagrado esta dentro de cada um de nés, potencializando que os sujeitos podem buscar as
respostas de suas frustracdes dentro de si (SANTOS, 2015).

Agora nos debrucaremos em dois poemas de Waldo Motta, “Obsessdo”, o haicai
“Pelo rabo” e “Brincadeiras sérias” presentes em Transpaixdo (2008). A obra em
questdo € uma selecdo de poemas os quais foram publicados em outras produgdes: O
signo na pele (1981), Obras de arteiro (1982), As peripécias do coragdo (1982),
Salario da loucura (1984), Waw (1991), Bundo (1995) e Bundo e outros poemas
(1996). A obra foi organizada em uma selecdo de contetdos teméticos (social,
existencial, metapoética e erdtica (MOTTA, 2008) e na introducdo da obra, Waldo
exp0de seus objetivos com essa selegéo:

Quero mostrar como vejo e entendo minha trajetéria: um processo de
autoconhecimento e maturidade, marcado por experiéncias e reflexdes em
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que o poeta se vé protagonizando o drama espiritual, uma aventura
arquetipica, a principio inconsciente , em que luta contra tudo e todos pela
realizacdo plena do potencial divino, aventura em que ap6s frustradas buscas
na exterioridade e de percalcos e desilusdes nas relacfes afetivas, sociais, nos
credos volta-se o procurador para o &mago de si mesmo e descobre ali,
naquele lugar, o novo mundo, a terra prometida (MOTTA, 2008, p. 18).

O primeiro poema dessa obra presente nossas observacdes & “Obsessdo”,
presente na secdo intitulada como existencial:

OBSESSAO

Né&o posso esconder:
— Deus é um trogo
Que me incomoda,

inseto algures

na noite em claro
inquieta pulga
gue me passeia
fazendo cocegas

Deus me aflige
como doenga

que me progredisse
secretamente.

Deus é um bicho
de estimacgdo

Se 0 escorrago,
Deus me perdoa
e volta, a-toa

Deus me persegue
COMO um remorso.
(MOTTA, 2008, p.38-39).

O poema em questdo foi escrito em cinco estrofes irregulares, em que ha o
predominio de versos tetrassilabos e Motta traz uma visao torpe de Deus: aquele que
perdoa, mas aflige e é animalizado como um bicho de estimacdo que pode ser décil e
cruel, e ainda, é colocado em uma posic¢éo de um inseto e como uma pulga. A voz lirica
se sente atraido por Deus, mas se sente perseguido por ele, como se este fosse “um
remorso”. A partir do viés carnavalizado, percebemos na producgdo em tela, vemos que a
imagem de Deus colocada aqui pelo sujeito lirico se d& em uma relagdo ambivaléncia
entre atracdo e o remorso que se tem por Deus. No entanto, Deus o perdoa, lhe faz
cécegas mesmo sendo escorragado pelo eu lirico.

Transpaix&o, na secdo intitulada “Erdtica” traz alguns haicais como “Pelo rabo”,
0s quais seguem respectivamente “PELO RABO / FISGUEI / LEVIATAN” (MOTTA,
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2008, p. 180) — os haicais séo producdes que influenciaram a poesia marginal e esse de
Motta foi escrito em caixa alta, simulando gritos e traz uma figura religiosa: Leviatd é
um mostro marinho, citado por J6 no antigo testamento, o qual é extremamente forte,
resistente e que cospe fogo pela boca. Aqui, podemos entender esse animal marinho
como um sujeito homoafetivamente fisgado “pelo rabo” ou, ainda, o leviatd pode ser
visto como a sociedade, em que a voz lirica, a partir de sua homossociabilidade
consegue se relacionar com a sociedade. Ainda dessa parte do livro, trazemos a

producéo “As brincadeiras sérias”:

AS BRINCADEIRAS SERIAS
Por amor, sou aio e amo

de quem amo, e 0 persigo,

me abomino na lama,

enfrento qualquer perigo.
Se amo mesmo quem amo
Sou meu proprio inimigo,

pois matei 0 que morreu
em mim ao me dar sem dé
a md que morreu meu eu

S6 pode amar quem moeu,
Seu eu na amorosa mo,
e desse pé renasceu. (MOTTA, 2008, p. 61).

Através de uma linguagem de carnavalizacdo, conseguimos perceber nesse
locutor lirico homoer6tico as ambivaléncias entre a ludicidade e o que € hieréarquico,
sério. “Aio” é um termo biblico e esse substantivo que pode ser entendido o qual pode
ser entendido como um criado, no poema, criado daquele que ama. E hiperbdlico, ainda,
pois mata em si aquele que ama, mesmo sendo, esse sujeito lirico, seu préprio inimigo.
E, ainda, carnavalizando ideais biblicos para encerrar seu soneto: “Sé pode amar quem
moeu,/ seu eu na amorosa mo,/ e desse po renasceu” (MOTTA, 2008, p. 61).

O projeto literario homoerético de Waldo Motta, embasado na correlagdo entre o
sagrado e o profano, traz uma linguagem carnavalizada porque, ao observamos as vozes
poéticas que percorrem seus textos, vemos discursos literarios que subvertem a ordem
oficial a partir de criticas satiricas a partir de movimentos do cotidiano ou da(s)
religiosidade(s), capaz no primeiro momento de potencializar o riso coletivo, embora

venha instigar a criticidade do seu leitor e dissolver, de forma debochada, muitas vezes,
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hegemonias estabelecidas pela sociedade. Percebemos a carnavalizagdo na poesia
waldiana, pois o autor trata de temas sérios atraves daquilo que € comum (e até popular)
nos grupos LGBTQIA+, visto que “[...] o poeta desenha, também, o mundo que vive, as
condicbes adversas da sua condicdo, seja como homem, seja como literato”
(MARTINUZZO, 2020, p. 36). Waldo Motta dialoga entre o que ¢é oriundo da tradi¢do
e 0 que é marginalizado em nossa sociedade, corroborando no riso, a partir desse viés
bakhtiniano, grita no corpo dos poemas de Motta a fim de dialogar com outros discursos
da e na cultura (SILVA, 2015).

COMENTARIOS FINAIS

Por meio dos movimentos da carnavalizacdo bakhtiniana como a parddia e
ambivaléncias, conseguimos analisar a poética de Waldo Motta que traz uma voz lirica
e homoerdtica a qual subverte aquilo que estd posto nas hegemoniza¢des do ndo s6 do
que se entende como canone literario, mas dos movimentos culturais e sociais em geral.
O riso na perspectiva de Bakhtin (1987) também possui natureza historico-ideologica,
cultural e objetal, excedendo e indo aléem de suas caracteristicas de ato bioldgico e
psicofisioldgico.

Conseguimos compreender em nossas analises que o discurso homoerotico-
literdrio carnavalizado de Motta potencializa uma reflexdo critica, causado pelo poder
de subordinacdo da tradicdo literaria e da sociedade, como o0s sujeitos LGBTQIA+ sdo
vistos, assim como repensar suas vulnerabilidades. Os poemas de Motta denunciam
problematicas cotidianas por meio da satira, da ironia, do jogo parddico, do deboche e
do humor.

Os poemas colocados aqui em tela, ndo ‘furam’ apenas o que entendemos como
canone literario, mas olhares canbnicos acerca de corpos e sociabilidades dissidentes e
nos fazem pensar também sobre as relagfes (monologicas) de poder pautadas em
sexualidades (e géneros) hegemdnicos. Percebemos ainda que os artificios utilizados
pelo poeta em questdo ndo tornam sua poética pornografica ou um ato politico de
boutique, a partir de suas escrevivéncias colocadas em tela em seu projeto poético,
Motta ndo faz o autor refletir sobre a dada materialidade, mas ele consegue também
representar vozes marginalizadas que, geralmente, ecoam em siléncio ou ndo tém a

oportunidade de adentrar aos campos da cultura ou da literatura.
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