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SUBALTERNIDADE E INVISIBILIDADE DA MULHER NEGRA EM A
PAIXAO SEGUNDO G.H., DE CLARICE LISPECTOR

Ludmilla Carvalho Fonseca !

RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal discutir a subalternidade e a invisibilidade da mulher negra
no romance A Paixdo Segundo G.H., de Clarice Lispector. Na obra em questdo, a protagonista G.H.
descreve a personagem Janair como uma mulher negra e empregada doméstica. Esta, por sua vez, pede
demissdo e, a partir desse momento, ao se dirigir ao quarto que a funcionaria vivia, G.H. depara-se
surpreendentemente com marcas da presenca de Janair, que ela desconhecia, passando a contestar a sua
condigdo de mulher branca privilegiada. Do mesmo modo que a protagonista do romance invisibiliza a
mulher negra subalterna, conhecida somente pela voz dominante da mulher branca, a mesma subalterna
promove a inquietacdo na mulher de classe abastada e a contestacdo dos seus valores hegemonicos de
dominagdo social, de género e racial, lan¢cando-a em um movimento de profunda ruptura existencial,
causando a tomada de consciéncia. Como suporte tedrico-metodolégico para o desenvolvimento desta
pesquisa, sera utilizada a abordagem pés-colonial no que tange os temas invisibilidade e subalternidade,
e as teorias de género vinculadas ao debate género-classe-raca.
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INTRODUCAO

No romance A Paixdo Segundo G.H., o narrador-personagem apresenta Janair ao(a)
leitor(a). Mulher negra, empregada doméstica num apartamento de alto padréo, ela aparece na
obra de forma indireta, sua presenca/auséncia € apresentada somente pela voz da patroa branca
de classe abastada. Tudo que se sabe da mesma é fruto da construcdo realizada por G.H. Assim,
desenvolvem-se posturas pejorativas, por parte de G.H., sobre Janair, de abordagens centradas
nos valores de mulheres socioeconomicamente privilegiadas e étnico-culturalmente
dominantes.

O espaco que Janair vivia no apartamento também é descrito pela narrativa hegeménica
de padrdo euro-norteamericano centrado. Na légica subalternizante de raca, classe e género, o
espaco legado a funcionaria é o mais precario, pequeno e desprovido de qualquer conforto. A
ideia de organizacdo, limpeza e uso do quarto, que a patroa intui sobre a mulher subalterna, é

rapidamente desfeito quando ela entra no cémodo.
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' Neste trabalho, a analise da obra em destaque busca-se partir do momento em que G.H.
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encontra o quarto desocupado pela empregada Janair, até 0 momento em que ela passa contestar
todos seus valores dominantes arraigados. Ou seja, a mulher negra subalterna e invisibilizada
pela mulher branca dominante é o agente condutor da profunda ruptura social, étnica e do seu
papel de género que esta conduzia, da negacdo dos privilégios e da inquietacdo existencial que

este encontro/desencontro vai operar.

A MULHER INVISIVEL INSUBMISSA

Apos o despejo de Janair, G.H. vai até o quarto outrora ocupado pela empregada. Ela
supde que o quarto estd sujo e desorganizado, devido a “sua dupla funcdo de dormida e de
depdsito de trapos, malas velhas, jornais antigos, papeis de embrulho e barbantes initeis.”
(LISPECTOR, 2014, p. 32). No entanto, ela se depara com o aposento limpo, organizado,
iluminado e vazio.

Nota-se que ha um julgamento de classe com relagdo a empregada. G.H. diz que ira
comegar a limpeza do apartamento pelo fundo, e que ira “subindo” horizontalmente até o living.
Como subir horizontalmente? Ha uma relacdo de subalternidade? entre a patroa e a empregada,
inclusive uma relacéo de subalternidade com a nocao de espaco: o superior (mesmo nédo estando
acima geometricamente) destinado a patroa; o inferior, destinado a empregada, como se fosse
a periferia da casa.

Essa relacdo entre centro-periferia, norte-sul, alto-baixo, colonizador-colonizado,
patroa-empregada, inferior-superior, dentre diversos outros constituem o discurso dominante
hierarquico que naturaliza as praticas de subalternidade, seguindo a perspectiva da violéncia

epistémica trazida por Gayatri Spivak (2010, p. 47).

2 Gayatri Spivak (2010, p. 54), ao indagar sobre as possibilidades do subalterno falar, pontua alguns
exemplos do que ela compreende enquanto pertencente a uma posicdo de subalternidade: “Estou
pensando na populacdo em geral — ndo especialista ou académica — ao longo do espectro de classes, para
quem a epistéme opera sua silenciosa fun¢do de programagdo. Sem considerar o mapa da exploragao,
sobre qual matriz de ‘opressdo’ eles poderiam colocar sua multitude heterogénea?

Considerando agora as margens (pode-se meramente dizer o centro silencioso e silenciado) do circuito
marcado por essa violéncia epistémica, homens e mulheres entre os camponeses iletrados, os tribais, 0s
estratos mais baixos do subproletariado urbano. De acordo com Foucault e Deleuze (falando a partir do
Primeiro Mundo, sob a padronizagéo e regulamentacdo do capital socializado, embora ndo paregcam
reconhecer isso), os oprimidos, se tiverem a oportunidade (o problema da representacdo ndo pode ser
ignorado aqui), e por meio da solidariedade através de uma politica de aliancas [...], podem falar e
conhecer suas condi¢cdes. Devemos agora confrontar a seguinte questdo: no outro lado da divisdo
internacional do trabalho do capital socializado, dentro e fora do circuito da violéncia espitémica da lei
e educagéo imperialistas, complementando um texto econdmico anterior, pode o subalterno falar?”
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O mais claro exemplo disponivel de tal violéncia epistémica é o projeto remotamente
orquestrado, vasto e heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como o Outro. Esse
projeto é também a obliteragdo assimétrica do rastro desse Outro em sua precaria Subje-
tividade.

Por sua vez, no caso de Janair, soma-se a essa elaboragéo coercitiva do outro o fato de
ela ser mulher. Uma subjetividade precéria construida pelo discurso da mulher rica e branca.
Desse modo, ela é subalterna por pertencer a determinada classe social submissa a classe
dominante, mas também, por ser funcionaria de uma patroa, uma mulher branca de classe
abastada. Dupla subalternidade (social e de género), que a prépria patroa, mesmo sendo mulher,
impde a Janair.

Spivak (2010) alarga a discusséo da subalternidade incluindo o condicionante de género
como central para que se possam entender 0s mecanismos de subjugacéo, sobretudo se forem

considerados o fato de ser mulher e de pais do Terceiro Mundo.® Segundo ela,

[...] a construcdo ideoldgica de género mantém a dominagdo masculina. Se, no contexto
da producéo colonial, o sujeito subalterno ndo tem histéria e ndo pode falar, o sujeito
feminino est4 ainda mais profundamente na obscuridade (SPIVAK, 2010, p. 67).

De qualguer maneira a ex-funcionaria é julgada. Primeiramente, G.H. presume que 0
quarto estara desorganizado, como se a empregada fosse incapaz de ordena-lo, ou ainda, como
se tivesse que conviver com os “trapos’ 14 depositados. Em seguida, a patroa reprova Janair por

ter feito a limpeza e a arrumacéo:

Esperava encontrar escuriddes, prepara-me para ter que abrir escancaradamente a janela
e limpar com ar fresco o escuro mofado. N&o contara é que aquela empregada, sem me
dizer nada, tivesse arrumado 0 quarto a sua maneira, € numa ousadia proprietéaria o
tivesse espoliado de sua funcdo de deposito (LISPECTOR, 2014, p. 35).

Ao se ver numa posicdo social mais elevada que Janair, G.H., munida de seus
privilégios, evidencia que somente a proprietaria pode tomar decisdes sobre a forma como se
ordenam as coisas. Como se a ordem fosse algo que pertencesse Unica e exclusivamente a uma

determinada categoria de pessoas.

% “Entre o patriarcado e o imperialismo, a constitui¢io do sujeito e a formagio do objeto, a figura da
mulher desaparece, ndo em um vazio imaculado, mas em um violento arremesso que é a figuracdo
deslocada da “mulher do Terceiro Mundo”, encurralada entre a tradicio e a modernizacdo. Essas
consideracdes poderiam revisar cada detalhe de julgamentos que parecem validos para uma histéria da
sexualidade no Ocidente” (SPIVAK, 2010, p. 119).
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' A ordem € um mecanismo de dominacdo na concep¢do ocidental da mulher branca

burguesa. Ao seu modo de ver as coisas, a desordem é o que resta ao subjugado, incapaz de
tomar decisdes sobre o destino dos eventos.

No caso de Janair, ela é uma subalterna insubmissa, pois corrompe a logica de
dominagdo imposta pela mulher branca, ao gozar da autonomia das suas decisoes.

Ainda dentro do contexto da discussdo espacial sobre o quarto e, considerando o
discurso paradoxal que permeia todo o texto, nota-se que, logo apds deprecia-lo, a personagem
protagonista eleva-o a um “nivel incomparavelmente acima do proprio apartamento”
(LISPECTOR, 2014, p. 36). Ela equipara o quarto a um minarete, evidenciando uma ideia de
deslocamento do mesmo, como se 0 cOmodo estivesse a parte do apartamento.

O quarto da empregada, nesse caso, se encontra em uma posicdo privilegiada ao restante
da casa, por estar fora do plano estrutural do prédio, como se estivesse isolado, estranho, e ndo
participante do todo simétrico; disforme, tendo outra dindmica de ser. Por outro lado, esta
estandardizado, acima, pandptico, numa posicdo privilegiada, como um mirante, um
observatdrio, um farol, de onde partem as ordens, os chamados, as convocacoes, a luz que guia,
da as direcoes.

Nessa ocasido, G.H. eleva Janair a condicdo de gestora daquele lar, € quem mantém o
equilibrio, a limpeza e a organizacdo; um outro tipo de poder: a dadiva* da subalterna.

A metéafora (do minarete) demarca a mudanca da compreensao que a protagonista tinha
da empregada, conjuntamente a leitura que a mesma tinha da hierarquia da casa com o quarto

da empregada. Processo epifanico que revela um outro olhar sobre o lugar da subalterna.

A ESCRITA DA SUBALTERNA

* A dadiva enquanto um fendmeno social foi estudada inicialmente por Marcel Mauss, na obra Ensaio
sobre a dadiva. Godbout (1998, p. 6), tomando como base esse estudo, define dadiva da seguinte forma:
“De modo negativo, entende-se por dadiva tudo o que circula na sociedade que ndo esta ligado nem ao
mercado, nem ao Estado (redistribuicdo), nem a violéncia fisica. De modo mais positivo, € o que circula
em prol do ou em nome do lago social. Uma primeira caracteristica de um sistema de dadiva consiste
no fato de que os agentes sociais buscam se afastar da equivaléncia de modo deliberado. Isso ndo
significa que a dadiva seja unilateral. Pode sé-lo, mas essa ndo € uma caracteristica essencial sua.
Geralmente, ao contrario, ha retribuicdo, e muitas vezes maior do que a dadiva. Mas a retribuicdo ndo é
0 objetivo. E um equivoco aplicar a ela o modelo linear fins-meios e dizer: ele recebeu depois de ter
dado, portanto deu para receber; o objetivo era receber, e a dadiva era um meio. A dadiva ndo funciona
assim. Da-se, recebe-se muitas vezes mais, mas a relacdo entre os dois € muito mais complexa e
desmop'ta o modelo linear da racionalidade instrumental.”
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personagem protagonista mostra divergéncia de entendimento em relagdo a sua assimetria:

O quarto ndo era um quadrilatero regular: dois de seus angulos eram ligeiramente mais
abertos. E embora esta fosse a sua realidade material, ela me vinha como se fosse minha
visdo que o deformasse. Parecia a representacdo, num papel, do modo como eu poderia
ver um quadrilatero: ja deformado nas suas linhas de perspectivas. A solidificacdo de
um erro de visdo, a concretizagdo de uma ilusdo de 6tica. N&o ser inteiramente regular
nos seus angulos dava-lhe uma impressdo de fragilidade de base como se o quarto-
minarete ndo estivesse incrustado no apartamento nem no edificio (LISPECTOR, 2014,
p. 36).

As expressoes “erro de visao” e “ilusdo de 6tica” asseveram a percepcao da deformacao
que G.H. tem do quarto. E a despropor¢ao do ambiente, gerando uma “fragilidade de base”,
revela sua inseguranca ao permear por um espaco, de certa forma desconhecido, pois um novo
caminho comecara a ser tracado naquele lugar.

Para uma mulher acostumada com o conforto, com a ordem, com o0s privilégios
destinados a sua classe, € comum que 0 acesso ao territdrio ndo domesticado pelo paradigma
civilizatorio da classe dominante, cause desordem na sua superficial estabilidade.

“O desenho era um ornamento: era uma escrita.” (LISPECTOR, 2014, p. 37). G.H. faz
essa afirmacgdo quando se depara com trés desenhos (um homem, uma mulher e um cachorro),
feitos por Janair, na parede branca que sucede a porta.

As ilustraces foram feitas com ponta quebrada de carvao: rocha sedimentar formada
em sua grande parte pelo carbono. Que por sua vez, é o elemento quimico essencial aos
processos vitais. Esse ingrediente basico da vida, também foi responsavel pela origem da
civilizacdo através da escrita. Logo, a origem da vida € o carvdo, sustantada na definicdo trazida
por Capra (1996); a origem da escrita € o carvdo. A protagonista estd, portanto, diante de
imagens que se assemelham a pictogramas, € a escrita da subalterna. Se a subalterna ndo pode
falar, ela também, ndo deve escrever, aos moldes formais estabelecidos pelos padrfes ocidentais
normativos.

E estabelecida uma relacdo entre o principio de tudo, através do carbono (elemento
presente na origem do universo), o surgimento da sociedade (por meio da escrita), e 0 momento
que antecede a tomada de consciéncia, como uma espécie de preparacdo, um mergulho da
personagem para dentro de si que dara origem a uma nova mulher. Sendo assim, o desenho ndo
€ um ornamento, e sim, uma escrita, porque comunica algo, porque gera reflexdo em G.H.

Ela pensa em si, pensa na figura masculina da ordem, do poder e do dominio que ela

representa para Janair:
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Meu mal-estar era de algum modo divertido: é que nunca antes me ocorrera que, na
mudez de Janair, pudesse ter havido uma censura & minha vida, que devia ter sido
chamada pelo seu siléncio de “uma vida de homens”? Como me julgara ela?

Olhei o mural onde eu devia estar sendo retratada... Eu, o Homem [...] (LISPECTOR,
2014, p. 38).

Na relacdo entre patroa-empregada existem sentimentos de solidariedade e de
rivalidade, de compaixdo e de indiferenca. Na obra em questdo, os atos de indiferenca séo
latentes, pois que G.H. demora um tempo para se lembrar da fisionomia e do nome da
empregada, que saira apenas havia um dia. Trata-se de um grave problema que afeta o cenério
social brasileiro: a invisibilidade social.

Seja pela indiferenca ou pelo preconceito, Janair € tratada como um ser humano

invisivel.

[...] Quis Ilembrar-me de seu rosto, e admirada ndo consegui [...]. A lembranca de sua
cara fugia-me, devia ser um lapso temporério.

[...] E suaroupa? Nao era de surpreender que eu a tivesse usado como se ela nao tivesse
presenca: sob o pequeno avental, vestia-se sempre de marrom escuro ou de preto, o que
a tornava toda escura e invisivel. Janair tinha quase que apenas a forma exterior, 0s
tracos que ficavam dentro de sua forma eram tdo apurados que mal existiam: ela era
achatada como um baixo-relevo preso a uma tabua (LISPECTOR, 2014, p. 39).

Além de refletir sobre a invisibilidade de Janair na casa, a patroa também se atenta a
possibilidade da empregada odié-la: “[...] E, olhando o desenho hieratico, de repente me ocorria
que Janair me odiara [...]” (LISPECTOR, 2014, p. 38). E supde que o cachorro desenhado na
parede ¢ uma transposi¢do do sentimento adverso que ela tinha por G.H. “[...] E quanto ao
cachorro — seria este o epiteto que ele me dava? [...]” (p. 38).

Verifica-se, entdo, que ndo ha harmonia e solidariedade no periodo de convivéncia entre
as duas mulheres, posto que para G.H., Janair ¢ invisivel, e esta demonstra 6dio pela outra.

Nas relacbes de trabalho, € comum verificar esse desequilibrio, caracterizado pelo
controle, pela exigéncia de disciplina e organizacdo, pela imposicdo de regras por parte das
empregadoras, e, de outra parte, pela autodefesa, submissdo, e mecanismos de resisténcia por
parte das empregadas.

Pode-se dizer que a expressdao de escritura da funcionaria através dos desenhos na
parede, a faxina no quarto, a reorganizacdo e remogdo dos objetos velhos sem utilidade s&o
atitudes de insubordinacdo. Comportamento responsavel por desestabilizar G.H., um momento

epifanico, a inser¢do na tomada de consciéncia dessa outra, do seu papel no mundo, da sua
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' presenca que desafia e incomoda, € invisivel ou oculta, mas que estremece as paisagens

superficialis.

No romance, a presenca de Janair no quarto ocasiona 0 processo de entendimento
proéprio de G.H., que inicia. “[...] Coagida com a presenga que Janair deixara de si mesma num
quarto de minha casa, eu percebia que as trés figuras angulares de zumbis haviam de fato
retardado minha entrada como se o quarto ainda estivesse ocupado.” (LISPECTOR, 2014, p.
39).

Pode-se dizer que ha a presenca de Janair no quarto, uma vez que ela deixou suas
impressdes através de ja referida reorganizacdo do comodo e, principalmente, pelos desenhos.
Dessa forma, Janair existe no quarto. A funcionaria, sempre tida como ausente e invisivel, passa
a existir para G.H. Uma presenca que faz pensar. Uma presenca que leva a pre-senca.

Conforme Heidegger (2000, p. 78), “as caracteristicas constitutivas da pre-senca Sao

sempre modos possiveis de ser e somente iss0.”

[...] Ela [pre-senca] ndo “tem” a possibilidade apenas como uma propriedade
simplesmente dada. E é porque a pre-senca é sempre essencialmente sua possibilidade
que ela pode, em seu ser, isto ¢, sendo, “escolher-se”, ganhar ou perder-se ou ainda
nunca ganhar-se ou s ganhar-se “aparentemente” (HEIDEGGER, 2000, p. 78).

Em se tratando da protagonista G.H., interpretando sua propria existéncia, ela ira
perceber que cabe somente a ela a ruptura com os elementos supérfluos que compbem a sua
cotidianidade mediada. “O quarto era o retrato de um estomago vazio.” (LISPECTOR, 2014,
p. 40). O quarto representa quem tem fome, no sentido dado por Josué de Castro (1984), aquela
produzida pelas profundas desigualdades sociais, pela exploracdo das trabalhadoras e pela
segregacdo social, alimentando os privilégios e o controle dos meios de producdo da classe
dominante. Nele (no quarto) delineiam-se elementos que permeiam a realidade socioeconémica
de Janair e das demais empregadas brasileiras, que em sua maioria, sdo negras, reforcando a
dominagdo de género, de classe e de raga® no ambiente de trabalho. Seguindo a perspectiva do

feminismo radical levantada por Angela Davis (2016, p. 225):

% Sobre essa tematica, Angela Davis (2011, p. 6) combate a ortodoxia no interior do marxismo por este
ndo considerar as questdes de género, classe e raca pelo viés da interseccionalidade e por dar primazia
somente as questdes de classe frente aos mecanismos de dominagdo: “As organizagdes de esquerda tém
argumentado dentro de uma visdo marxista e ortodoxa que a classe é a coisa mais importante. Claro que
classe é importante. E preciso compreender que classe informa a raga. Mas raca, também, informa a
classe. E género informa a classe. Raca € a maneira como a classe é vivida. Da mesma forma que género
€ a maneira como a raga é vivida. A gente precisa refletir bastante para perceber as intersecgdes entre
raca, classe e género, de forma a perceber que entre essas categorias existem relagdes que sdo matuas e
outras que sdo cruzadas. Ninguém pode assumir a primazia de uma categoria sobre as outras.”
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As enervantes obrigagdes domésticas das mulheres em geral oferecem uma flagrante

evidéncia do poder do sexismo. Devido & intrusdo adicional do racismo, um vasto

nimero de mulheres negras teve de cumprir as tarefas de sua propria casa e também os

afazeres domésticos de outras mulheres. E com frequéncia as exigéncias do emprego na

casa de uma mulher branca forgavam a trabalhadora doméstica a negligenciar sua

prépria casa e até mesmo suas proprias criancas. Enquanto empregadas remuneradas,

elas eram convocadas a ser maes e esposas substitutas em milhdes de casas de familias
brancas.

Para dar contornos a abordagem da exotopia e da alteridade em Bakhtin (2010), partindo
do olhar do eu para o outro, no romance em destaque, é interessante notar como a patroa

descreve e constrdi sua visao da subalterna. Na ocasido, G.H. revela sua visdo de Janair:

[...] o rosto preto e quieto, [...] a pele inteiramente opaca que mais parecia um de seus
modos de se calar, as sobrancelhas extremamente bem desenhadas, [...] os tracos finos
e delicados que mal eram divisados no negror apagado da pele. Os tracos — descobri
sem prazer — eram tragos de rainha. E também a postura: o corpo erecto, delgado, duro,
liso, quase sem carne, auséncia de seios e de ancas (LISPECTOR, 2014, p. 39).

E, partindo da nocdo da invisibilidade que G.H. tinha de Janair, que possuia “quase que
apenas a forma exterior”, ela comeca a se questionar a partir desse olhar sobre a empregada.

E de suma importancia fazer breve considera¢do quanto a essa situacdo que gera o
despertar da tomada de consciéncia na protagonista. Uma mulher branca, de classe abastada,
com todos seus privilégios, se incomoda, reflete e mergulha em um caminho tortuoso de
desconstrucdo de todas essas estruturas de dominacdo e privilégios social e racial que ela

detinha vaidosamente. A mulher negra e subalterna a faz refletir sobre si:

E fatalmente, assim, como ela era, assim deveria ter me visto? Abstraindo daquele meu
corpo desenhado na parede tudo o que nao era essencial, e também de mim s6 vendo o
contorno. No entanto, curiosamente, a figura na parede lembrava-me alguém, que era
eu mesma (LISPECTOR, 2014, p. 39).

Olga de Sa (1993, p. 146) salienta a forma como G.H. interpretou as figuras: “O que
quisera dizer Janair, desenhando as ‘trés mumias’? G.H. compreendeu-as, como indices
irbnicos de sua caricatura de vida, orientada para o vazio.”

Como foi dito anteriormente, G.H. retrata diferentes processos de alteridade. O primeiro

se da nas interacOes entre ela e 0s seus iguais, ou seja, pessoas que, como ela, pertencem a classe
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' abastada (individuos do mesmo grupo social), e se escondem por tras das mascaras de carater®,
envolvidas num processo de atuagdo como os demais, denominado de conformismo social.

A dona do apartamento se refere a funciondria utilizando as seguintes expressdes:
“representante de um siléncio”, “estrangeira”, “inimiga indiferente”, e confessa sua indiferenca
combinada com aversdo quando declara “[...] que sem sequer a ter olhado, a odiava.”
(LISPECTOR, 2014, p. 41).

Janair representa o perfil da mulher negra trabalhadora doméstica, inserida no processo
de marginalizacdo social, no qual a sociedade de classe naturaliza a desigualdade e a negacéo
da subjetividade dos individuos explorados pelo trabalho precarizado e pela sujeigdo as l6gicas
de subalternidade.

A personagem se insere numa conjuntura social brasileira fruto de um passado
escravista, denominado por Sueli Carneiro (apud Ratts, 2003, p. 4) de subalternizacdo do

género segundo a raca. Para a autora:

As imagens de género que se estabelecem a partir do trabalho enrudecedor, da
degradacdo da sexualidade e da marginalizacdo social, irdo reproduzir até os dias de
hoje a desvalorizacdo social, estética e cultural das mulheres negras e a supervalorizacdo
no imaginario social das mulheres brancas, bem como a desvalorizacdo dos homens
negros em relacdo aos homens brancos. 1sso resulta na concepcao de mulheres e homens
negros enquanto géneros subalternizados, onde nem a marca biolégica feminina é capaz
de promover a mulher negra a condicéo pela de mulher e tampouco a condic&o biol6gica
masculina se mostra suficiente para al¢ar os homens negros a plena condi¢do masculina,
tal como instituida pela cultura hegemdnica.

Condizente com as ideias de Carneiro, Ratts (2003, p. 4 — 5) entende que “[...] no Brasil,
essa subalternizacdo do género implica na seguinte hierarquia: Em primeiro lugar situa-se o
homem branco; em segundo, a mulher branca; em terceiro, o homem negro; e, por ultimo, a

mulher negra.”

® Tomando como base a discussio trazida por John Holloway (2013, p. 204), “A méscara de caréter é
uma imagem teorica: a sujeicao de nosso fazer ao trabalho abstrato cria um teatro, um palco sobre o qual
0S personagens se movem em intensa atividade. [...] a luta para ndo ir ao palco, para ndo submeter o
nosso fazer ao trabalho abstrato, o desejo dos atores, mesmo no palco, de jogar fora as suas mascaras: a
luta ndo de uma identidade, mas contra a identificacdo.” Mais a frente Holloway (2013, p. 208)
complementa: “Nao existe sujeito puro, ndo ha bela alma, por detrds da mascara. O ator se deteriora
com o papel que ele representa. O rosto que foi forcado a se conformar numa méscara se esconde
também porque foi desfigurado pela mascara: retira-a e vera um rosto que foi distorcido pela méscara e
pelo seu ressentimento para com a mascara. Ndo ha um nobre selvagem sob os quinhentos anos de
discriminagdo e opressdo; ndo hd uma mulher perfeita esperando para ser reconhecida uma vez que a
dominagao masculina tiver sido removida; no ha fazer puro oculto sob o trabalho abstrato.”
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Apoiando-se nas discussdes desses autores sobre a subalternizacdo da mulher negra, €

possivel compreender com mais nitidez que o processo de formagdo sociocultural e
socioespacial brasileiro foram constituidos por valores patrimonialistas, classistas e racistas.

Diante do exposto, a referéncia de Janair a rainha africana designa resisténcia em virtude
da historia de luta do povo negro; pelo fardo do trabalho arduo e degradante, que muitas vezes
a ele foi e é delegado; pela criatividade de talento artistico-cultural que assegurou a defesa e 0
enfrentamento diante de tantas atrocidades.

Janair € uma rainha africana que dela fora destituida sua nobreza ao retirarem sua
subjetividade, ao considera-la (assim como acontece com a grande parte da populacdo negra
brasileira) incapaz de exercer funces que ndo a de sub-trabalhdora do precariado.’

Ela é uma soberana insubmissa quando pratica suas pequenas resisténcias cotidianas
contra a patroa que exige uma postura subserviente. Seja como rainha do seu lar, como rainha
do terreiro (mée-de-santo), ou rainha do samba, as mulheres negras brasileiras carregam
consigo a forca das grandes guerreiras que a historiografia oculta, como: Dandara dos Palmares,
Anastacia, Tereza de Benguela, Zeferina, Maria Felipa de Oliveira, Rainha Tereza do Quariteré,
Na Agontimé, Zacimba Gaba e Aqualtune®, e varias outras combatentes da escraviddo, do

racismo e do machismo.

"Segundo Ruy Braga (2014, p. 36), “vivemos sob a sombra do “precariado”, isto ¢, um grupo de pessoas
despojadas de garantias trabalhistas, submetidas a rendimentos incertos e carentes de uma identidade
coletiva enraizada no mundo do trabalho. [...] Decorrente da descentralizacdo da producdo, da
financeirizacdo das empresas, da precarizacdo das formas de contratacdo e da generalizacdo da
terceirizagdo da forca de trabalho, as formas tradicionais de auto-organizagéo politica dos trabalhadores,
em especial os sindicatos, tém enfrentado enormes desafios na contemporaneidade. O resultado da
confluéncia de todas essas tendéncias tem sido o incremento em escala global do peso relativo do
proletariado precarizado no interior das classes trabalhadoras de diferentes paises, tanto no Norte quanto
no Sul globais.”

8 Essas guerreiras (Na Agontimé, Zacimba Gaba e Aqualtune) eram integrantes da monarquias nos seus
territorios de origem. Aqualtune era princesa, filha do rei Mani-Kongo. Seu pai e seu reino foram
derrotados na Batalha de Ambrdla por forgas angolanas e portuguesas, pelo controle do territorio de
Dembos, que separava Angola do Congo. No fim da guerra, seu pai foi decapitado e ela foi capturada
por forgas portuguesas. Foi vendida a senhores de escravos brasileiros junto de seus compatriotas.
(disponivel em: https://www.almapreta.com/editorias/realidade/agualtune-a-luz-palmares - acesso em:
16/02/2019). Na Aontimé foi uma das esposas do rei Agonglo. Apos o0 assassinato de seu esposo, ela
teria sido vendida como escrava e enviada as terras brasileiras pelo rei Adandozan. Foi ela quem
introduziu o vodun de Abomé no Brasil, praticado na Casa das Minas, no Maranhdo (ARAUJO, Ana
Lucia. Aquela que “salva” a mée e o filho. Tempo, dez, vol. 15, n. 29, 2010, p. 43 — 66). Zacimba Gaba,
princesa guerreira, “foi sequestrada em Cabinda, na Africa e colocada numa fazenda em Sao
Matheus — ES. Ela lutou bravamente e conseguiu fugir, durante varios anos lutava em alto-mar
para libertar negros e negras que chegavam sequestrados” (ARAUJO, No¢lia da Silva Miranda
de. Escrevivéncias de uma professora afroindigena. Odeere: Revista do Programa de P6s-Graduagdo
em Relagdes Etnicas e Contemporaneidade — UESB, vol. 3, n. 5, janeiro-junho de 2018, p. 186 - 197).
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) G.H. queria eliminar a presenga de Janair e a aridez do quarto, posto que ambas a

irritavam:

A primeira coisa que eu faria seria arrastar para o corredor as poucas coisas de dentro.
E entdo jogaria no quarto vazio baldes e baldes de dgua que o ar duro sorveria, e
finalmente enlamearia a poeira até que nascesse umidade daquele deserto, destruindo o
minarete que sobranceava altaneiro um horizonte de telhados. Depois jogaria agua no
guarda-roupa para engorgitad-lo num afogamento até a boca — e enfim, enfim veria a
madeira comecar a apodrecer (LISPECTOR, 2014, p. 41).

Uma outra questdo motivada pela figura de Janair e pelo quarto seco — a perturba: Ela
quer se indagar, quer lancar-se dentro de si. Para ela, é novidade julgar-se, porque amedronta
perder suas “aspas”, deixar de ser uma “réplica bonita”, destruir o tédio que a alimenta e
delicadamente a come. O tédio frequentemente manifesto no cotidiano do burgués.

Surge também uma espécie de “violéncia”, sentimento nunca antes experimentado por
ela: “Uma coélera inexplicavel, mas que vinha toda natural, me tomara: eu queria matar alguma
coisa ali.” (LISPECTOR, 2014, p. 41). Quer matar a mulher estereotipada que admitira ser, e
reconhecer-se a si mesma, em lugar de reconhecer-se no outro: “Enquanto eu mesma era, mais
do que limpa e correta, era uma réplica bonita.” (LISPECTOR, 2014, p. 29).

Aliciadas a vontade de arrancar as impressdes de Janair (objetivo que ndo se cumpre),
questdes que ndo fazem parte de suas reflexdes cotidiana surgem. Indagacfes que ndo se
agregam as concepc¢oes ideologicas do individuo que opta estar em conformidade com 0s
valores de classe dominante, de forma que seu eu seja consumido, com a garantia de que ele
seja membro de um grupo que produz sujeitos automatizados.

G.H. inaugura os questionamentos existenciais sobre seu passado, carente de auto-

reflexdo:

O que queria essa mulher que sou? o que acontecia a um G.H. no couro da valise? Nada,
nada, s que meus nervos estavam agora acordados — meus nervos que haviam sido
tranquilos ou apenas arrumados? meu siléncio fora siléncio ou uma voz alta que € muda?
(LISPECTOR, 2014, p. 42).

CONSIDERACOES FINAIS

NGs nos vimos pelo olhar do outro. De fato, G.H. se vé como 0s demais integrantes da
sua classe social a veem, 0 que ndo causa nenhum desconforto. Reconhece estar acostumada a
ser julgada apenas por si mesma. Mas eis que ocorre a presenca do seu oposto, e ela se

reconhece nesse ser tdo diverso de si. “Havia anos que eu so tinha sido julgada pelos meus pares
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e pelo meu préprio ambiente que eram, em suma, feitos de mim mesma e para mim mesma.
Janair era a primeira pessoa realmente exterior de cujo olhar eu tomara consciéncia.”
(LIESPECTOR, 2014, p. 38).

Esse ponto de vista controverso da protagonista com relacdo a funcionaria é um
componente fundamental para seu autoquestionamento, pois ela passa a se ver de forma
incomum, gracas ao olhar divergente que Janair demonstra de sua patroa. Mesmo silenciada,
Janair manifesta como a reconhece, através das gravuras, a escrita da subalterna insubmissa,

impeto primitivo de insatisfacéo.
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