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RESUMO: Baseados na pedagogia Kodaly (1974), autores contemporaneos
desenvolveram propostas de sequenciamento progressivo de habilidades musicais
pelo canto. Porém, existem desafios para aplicacdo dessa abordagem na escola
publica, como a auséncia de arranjos considerando esse viés. Nesse sentido,
objetiva-se verificar a eficacia do ensino de canto coletivo utilizando a criagéo de
arranjos como ferramenta pedagogica para o desenvolvimento gradual de
habilidades musicais. O l6cus desta pesquisa foi uma escola publica do municipio de
Fortaleza, vinculada ao Programa de Residéncia Pedagogica do curso de
Licenciatura em Musica da Universidade Federal do Ceara. O estudo foi realizado
por um periodo de quatro meses em encontros semanais de duas horas com alunos
do oitavo ano. Utilizou-se uma metodologia qualitativa com delineamento de estudo
de caso (GODOQY, 2009) e um diario de campo como ferramenta para coleta de
dados. Fundamentando-se em Leck e Jordan (2009), Houlahan e Tacka (2023) e
Fragoso (2018), observamos que os beneficios dessa abordagem foram limitados
pela evasao, falta de estudo regular e desvalorizagdo do ensino de musica. No
entanto, os arranjos foram bem-sucedidos na progressdo do canto em partes e
percebeu-se o0 progresso nas habilidades ritmicas dos alunos, com um timido
avancgo das habilidades melddicas.
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O presente trabalho discute o ensino de canto coletivo por meio do
sequenciamento de arranjos para o desenvolvimento de habilidades ritmicas e
melddicas, e das possibilidades de canto em partes®*. O estudo foi realizado por meio
da atuacdo docente no Projeto de Residéncia Pedagodgica do curso de Musica da
Universidade Federal do Ceara em uma escola publica municipal localizada no
bairro Jardim Guanabara, na cidade de Fortaleza, Ceara. Os encontros, de duragao
de duas horas e meia, aconteceram semanalmente por um periodo de quatro meses
com alunos de treze e catorze anos do oitavo ano do ensino fundamental. A adesao
as oficinas era livre e as aulas aconteciam no contra turno.

Nesse sentido, € importante entender um pouco sobre a contextualizacao
dessa proposta, e para isso destacamos que o canto €, na contemporaneidade, a
principal ferramenta para o ensino de musica na escola publica devido a
indisponibilidade de instrumentos, na maioria dos casos. Entre os pedagogos
musicais do século XX, Zoltan Kodaly (1882-1967) destacou-se por estruturar sua
proposta no uso da voz e pela crenga em uma necessidade de sequenciamento de
conhecimentos e habilidades musicais considerando o estagio de desenvolvimento
fisico e mental do aluno.

Entre os autores atuais que utilizam os principios da pedagogia Kodaly (1974)
na atuagcdo com canto coral estdo: Leck e Jordan (2009) e Houlahan e Tacka (2023).
Em seus livros, os autores dispdem uma série de habilidades ritmicas e melddicas
fundamentais para o desenvolvimento e independéncia musical dos alunos de forma
progressiva, explorando, ao mesmo tempo, diversas possibilidades de canto em
partes partindo do unissono.

Nessa diregao, o contexto do ensino publico possui diversos desafios perante
essa abordagem. Primeiramente, os alunos ndao possuem acesso a educagao
musical anterior, continua e sequencial. Portanto, além dos conhecimentos de
técnica vocal e repertorio, o professor precisa realizar um trabalho de musicalizagao
simultaneo. Outras dificuldades sao expostas por Fragoso (2018), como a escassez
de arranjos voltados para o publico infantojuvenil e que, quando disponiveis,
apresentam inadequacao em relagcdo ao nivel de execucdo, extensao e tessitura

utilizadas, além da quantidade e disposi¢ao dos naipes.

* O termo ‘canto em partes’ refere-se ao canto a mais de uma voz, ou seja, mais de uma parte
(part-singing, em inglés).
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A solugédo apresentada pela autora € a criagdo de arranjos pelo professor,
que, conhecendo sua realidade e utilizando seus conhecimentos, pode atender
diretamente as demandas dos seus estudantes e do contexto, utilizando o arranjo
como uma ferramenta pedagogica e atuando como professor-arranjador.

Portanto, a pesquisa em questdo justifica-se por apresentar uma proposta
que busca desenvolver o aspecto musical, educacional e social dos alunos,
verificando a eficacia de uma abordagem de ensino de canto coletivo por meio do
desenvolvimento de habilidades melodicas e ritmicas utilizando uma progresséo de
arranjos. Ao mesmo tempo, o estudo leva em consideragdo o contexto da auséncia
de uma educacdo musical anterior e sequencial na escola publica, mas também
valoriza a bagagem musical e cultural dos alunos neste processo.

Para tanto, a pesquisa em questao possui quatro partes, a saber: Introducéo,
onde apresentamos os aspectos gerais da pesquisa; Metodologia, onde a pesquisa
sera delineada como um estudo de caso qualitativo, apresentara as ferramentas de
coleta utilizadas, além de informagdes sobre os procedimentos das aulas;
Resultados e Discussdo, onde discorreremos sobre os arranjos utilizados e as
dificuldades e conquistas dos alunos em cada um deles, relacionando com os
referenciais tedricos e; as Consideracdes Finais, onde sao apontados os
desenvolvimentos percebidos e dificuldades encontradas durante a oficina, além da

eficacia da abordagem de sequenciamento de arranjos utilizada.

2 METODOLOGIA

O seguinte trabalho trata-se de uma pesquisa qualitativa com delineamento
de estudo de caso (GODOQY, 1995) que utilizou arranjos construidos (com excegéo
de um) e um diario de campo como instrumentos de coleta de dados. Nele, foram
feitas observacdes sobre a extensao, tessitura, caracteristicas e dificuldades vocais
dos alunos, verificagdo da apreensdo e articulagdo de conceitos musicais
aprendidos, anotacbes sobre trechos do repertério de maior dificuldade e
observagbes sobre seu progresso nas atividades para o desenvolvimento de
habilidades para o canto em partes. Essas anotagdes permitiram uma avaliagao

processual dos limites e possibilidades das atividades propostas e da abordagem de

sequenciamento de arranjos.
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Entre os arranjos utilizados na oficina estdo: "Anunciagdo" (1983) de Alceu
Valenca em unissono e com abertura de vozes aos finais de frases, "Deixe-me Ir"
(2016) do grupo 1Kilo com descante® em ostinato®, "Preltdio” (1979) de Raul Seixas
em canone’, "Amarelo, Azul e Branco" (2021) de Anavitéria com unissono, canto
alternado e pequenos trechos a duas vozes, e "Maria, Maria" (1978) de Milton
Nascimento com arranjo a duas vozes.

As aulas aconteceram semanalmente por um periodo de quatro meses, com
duracao de duas horas e meia. Elas sempre eram iniciadas com um momento de
relaxamento e depois de aquecimento vocal de quinze minutos. As cancdes
trabalhadas no dia da oficina eram sempre indicadas na aula anterior para audicao
em casa, mas um momento de escuta de aproximadamente dez minutos também
era proposto, devido a falta de comprometimento de alguns alunos. Depois, eram
promovidas discussdes sobre a cangdo, sua historia, ano de langamento, seu(s)
intérprete(s) e compositor(es), e escolhas estéticas vocais e de arranjo.

Em seguida, os alunos comegavam a cantar aprendendo a melodia principal
juntos. Neste momento, atividades que trabalhassem habilidades ritmicas podiam
ser integradas com a cangdo, como a marcagao do pulso ou do ritmo da melodia
com palmas, ou a criacédo de ostinatos ritmicos para acompanhamento, por exemplo,
que influenciam na precisao e simultaneidade. Apds isso, a sala era dividida em dois
grupos fixos baseados nas extensdes vocais dos alunos. O segundo grupo aprendia
sua linha melddica e, aos poucos, as duas partes eram gradualmente unidas,
observando sempre a precisdo e relacado melddica entre as linhas dependendo do
tipo de arranjo, seja por abertura de vozes ao finais de frase ou canones, por
exemplo.

Durante esse aprendizado, haviam intervenc¢des para falar sobre as vozes
dos alunos e aplicacdo de exercicios de técnica vocal individuais caso houvesse
alguma dificuldade persistente como, por exemplo, qual ajuste utilizar para conseguir
atingir uma certa nota. Essas ultimas atividades passavam-se no tempo restante de

aula.

® Descante: parte aguda, em geral, ornamentada, de alguma cang&o (Dicionario Grove de Musica,
1994).

¢ Ostinato: nome dado a repeticdo de um padrdo musical, seja ele melddico ou ritmico (SADIE,
1994).

7 Canone: imitagdes contrapontisticas rigorosas de uma melodia principal de modo que, ao soarem
juntas as partes, é explicitada a harmonia da musica (FRAGOSO, 2018).
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Para casa, além da indicacdo de escuta das cancbes, eram fornecidas
também gravacgdes das vozes, que poderiam ser substituidas pelas gravacgodes feitas
na propria aula pelas vozes dos alunos, caso quisessem.

Quando a oficina foi iniciada, explicou-se brevemente a ideia do
sequenciamento e foi deixado claro que seria estudado somente repertério de
musica popular brasileira, havendo a possibilidade de alternancia entre cancdes
escolhidas entre os professores e os alunos. Entre as cangdes escolhidas por eles
estdo "Deixe-Me Ir'" (2016) do grupo 1Kilo e "Amarelo, Azul e Branco" (2021) de
Anavitéria. O processo de escolha acontecia por votagao.

No préximo tdpico, discutiremos mais sobre os arranjos utilizados e as

dificuldades e conquistas dos alunos em cada um deles.
3 RESULTADOS E DISCUSSAO

Todo o sequenciamento de arranjos foi realizado tendo em vista os trabalhos
de Houlahan e Tacka (2023) e Leck e Jordan (2019). E consenso entre os autores
iniciar os estudos em unissono e, para isso, foi escolhida a cang¢ao “Anunciacédo” de
Alceu Valencga. Ela foi utilizada principalmente para trabalhar aspectos iniciais de
técnica vocal, em especial a afinagdo, que foi o grande desafio de toda a oficina. A
partir de um dado momento, experimentamos realizar também aberturas simples de
vozes nos finais das frases do refrao.

A cancao “Deixe-me Ir”, do grupo 1Kilo foi realizada utilizando um descante
em ostinato. Dividimos a sala em dois grupos que, ora cantavam em unissono e ora
estavam divididos entre rap/melodia e descante, que se alternavam. Tal como
sugerido por Houlahan e Tacka (2023), foi percebido uma melhor afinagao,
desenvolvimento da escuta em partes, e percepgao de ciclos. Ha também um
beneficio muito grande em utilizar musicas do repertério dos alunos, o que foi
verificado no engajamento e expressdo em sua execugdo, demonstrando que a
possibilidade de escolha influencia diretamente no processo de aprendizagem.

Verificada a apreensao de ciclos e o sucesso com a primeira divisdo de
vozes, deu-se continuidade ao sequenciamento por meio do “Preludio” de Raul
Seixas, arranjado em canone. Os trechos com acordes diminutos ndo foram um

problema grave para afinar como esperavamos, nao apresentando grau de

dificuldade maior que os das cancbes anteriores. Pode-se dizer que o apoio
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proporcionado pela segunda voz permitiu uma afinagdo mais precisa por meio da
escuta em partes, mas também € preciso levar em consideragdo que o0s

conhecimentos prévios dos alunos tém um papel nessa facilidade.

Figura 01. Arranjo em canone da cancao “Preludio” de Raul Seixas.
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Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

A proxima cangdo, também escolhida pelos alunos, foi “Amarelo, Azul e
Branco” de Anavitdria. O arranjo original da musica foi aplicado porque apresentou
nivel de execugao similar ao repertorio ja executado pelos estudantes, possuindo
partes em unissono, canto alternado e pequenos trechos a duas vozes
independentes e isorritmicas®. Além de trabalhar aspectos de pergunta e resposta,
tendo sido observado o sucesso na execucao desses trechos, pudemos dar os
proximos passos em direcao a possibilidade de canto a duas vozes independentes.

A Ultima cancéao da oficina foi “Maria, Maria” de Milton Nascimento, utilizando
um arranjo a duas vozes independentes e isorritmicas. Este foi o ultimo arranjo
trabalhado até o fim da oficina, devido aos diversos problemas encontrados. Foi
constatado na segunda voz uma dificuldade para alcangar o D4° (compasso 5), com
presenca de constricdo, desafinacao e excesso de horizontalidade que nao favorecia

0 ajuste necessario para sua execugao. Houveram também dificuldades em ambos

8 Isorritmico: refere-se a um padrdo ritmico caracterizado pela repeticdo de uma mesma figura
ritmica em diferentes alturas musicais (REESE, 1940).
° D4: ré da quarta oitava (notagao brasileira).

CONENORTE - 2024 6



'

I CONGRESSO
NORTE-NORDESTE

I CONENORTPRP  PIBID/PRP

0S grupos para manter-se em suas vozes, oitavamento da melodia apds os ritornelos

e mistura de registros vocais.

Figura 02. Trecho extraido do arranjo a duas vozes da canc&o “Maria, Maria” de

Milton Nascimento.

D)

) . |
)’ A m 1 T T - | | I I I | ]
:, - 1 = = |
9 ——* . e '

~——— \-/
u - ma for - ca que nos a - ler - ta,
é a do - se mais for - te'e len - ta,

co - mo ou - tra qual - quer do pla - ne
e nao vi - ve a - pe - nas a - guen - ta

Fonte: Arquivo Pessoal, 2023.

No topico final, serdo apontados os desenvolvimentos percebidos e
dificuldades encontradas durante a oficina, além da eficacia da abordagem de
sequenciamento de arranjos utilizada.

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Por meio desta pesquisa foi possivel analisar os impactos da abordagem de

desenvolvimento de habilidades ritmicas e melddicas e possibilidades do canto em
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partes por meio de uma progressdo de arranjos. Resultados positivos foram
alcangados, apesar de alguns fatores limitadores.

Durante a oficina foram constatados problemas de afinacéo, respiragao,
ressonancia, constricdo e excesso de horizontalidade nos alunos. Infelizmente, a
atuacao da proposta de canto coletivo para trabalhar esses problemas foi limitada e,
para melhorar esses aspectos, € mais interessante a possibilidade de
acompanhamento individual estudando um repertorio pequeno de duas ou trés
musicas de estéticas vocais semelhantes durante um certo periodo de tempo,
estimulando a propriocepcéo e procurando solugdes para os problemas individuais.

Outro problema foi a evasado dos alunos, nao so6 pelo choque da oficina com
outras atividades extracurriculares — que, infelizmente, devido a desvalorizagdo do
ensino de arte, acabam sendo prioridade —, como pela vergonha e medo de um
recital iminente ao fim da oficina que, infelizmente, sequer aconteceu porque os
alunos nao compareceram. Ainda assim, foi possivel perceber que a oficina
proporcionou a socializagdo, desenvoltura e desinibigdo dos alunos, mesmo nao
tendo a experiéncia da performance.

A duragéo curta da oficina e a falta de estudo regular também prejudicaram o
potencial de progresso, tanto pelo espagcamento entre os encontros semanais devido
a feriados ou paralisagdes da escola, como pela clara falta de estudo regular em
casa por parte dos alunos, também sintoma da desvalorizagdo do ensino, e que €
um padrao observado de forma generalizada em todas as disciplinas, uma cultura a
ser modificada.

Apesar disso, a utilizagado dos arranjos foi bem sucedida no desenvolvimento
do canto em partes. A partir do unissono, foi possivel abrir vozes aos poucos, assim
como trabalhar aspectos como ciclo, atengao e fluxo por meio dos arranjos utilizando
descante em ostinato e canto alternado. Foi possivel perceber que os alunos podem
vir a afinar melhor quando cantam a duas partes escutando notas de apoio, como no
arranjo em canone, desenvolvendo também a escuta em partes. Pudemos também
introduzir o canto a duas vozes independentes gradualmente a partir dessas
diversas possibilidades de organizagao.

Assim, concluiu-se que, utilizando também o repertério desses arranjos em

atividades, foi possivel perceber o desenvolvimento das habilidades ritmicas e um

desenvolvimento menor e mais tardio das melddicas, como a afinagao, por exemplo.

Verificamos também a apropriagao e articulacdo do vocabulario musical e de técnica
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vocal pelos alunos durante as aulas. Por fim, houve uma ampliagao do repertério
cultural ao mesmo tempo em que os gostos musicais dos estudantes foram
valorizados por meio da utilizacdo de cangdes escolhidas por eles. O
sequenciamento de habilidades e possibilidades de canto em partes é uma
abordagem efetiva apesar das adversidades encontradas no contexto do ensino
publico. Por ela, é possivel desenvolver habilidades melddicas e ritmicas ao mesmo
tempo que se explora diversas possibilidades de canto em partes por meio de
arranjos que atendam diretamente as demandas e necessidades identificadas, dado

o devido tempo, dedicacao e valorizagado do ensino de musica.
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