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RESUMO

O presente artigo tem como objetivo principal analisar a narrativa infanto-juvenil O Sofa
Estampado (1988), de Lygia Bojunga, no intuito de tecer reflexdes sobre a obra a partir dos
seguintes objetivos: identificar os processos narrativos de simbolizagdes literaria do espaco
escolar; identificar representacdes das implicacbes do contexto escolar na construgédo
intersubjetiva da crianga como (ndo) sujeito; contribuir para e efetivagdo de leituras literarias
infanto-juvenis no ambito da Licenciatura em Pedagogia. Para o percurso metodoldgico, esta
pesquisa assumeum carater do tipo bibliografico, com abordagem de carater qualitativo, além
de descritiva, por envolver descri¢do, analise e interpretacdo da obra literaria como corpus e
fonte primaria, o que permitie que sejam exploradas as simboliza¢cBes e modulacfes da
linguagem literéaria, mais profunda e subjetivamente. As discussdes construidas neste estudo e
a sustentacdo dos resultados alcangados baseiam-se no trabalho de estudiosos como Bojunga
(1988); Coelho (2000); Filho; Lopes; Lopes (2015); Rodrigues et al. (2013) e Zilberman (2003).
Os resultados obtidos com a pesquisa sugerem identificacdes possiveis de serem observadas
entre o cenario historico e social “real” no qual a obra foi construida e as visdes da narrativa
literdria infanto-juneil estudada, pois pudemos constatar as manifestacdes simbolicas das
memorias do personagem protagonista em relacdo ao ambiente escolar, este caracterizando-se
na obra como um espaco topofébico, portanto, causador de implicacdes nocivas, direta e
indiretamente, nas relacBes ineterpessoais que o tatu, representante fabular da crianca, ndo
consegue desenvolver plenamente, problematica que traz consequéncias negativas ao longo de
sua trajetoria de vida, como personagem, assim como ocorre com as criangas que vivenciam
situacOes dessa natureza.

Palavras-chave: Literatura Infanto-Juvenil. Subjetividade. Topofobia. Espago Escolar. Lygia
Bojunga
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As discussdes presentes neste estudo foram motivadas a partir de uma leitura reflexiva da obra
O sofé Estampado, de Lygia Bojunga, autora brasileira que transita criativamente, por meio de
suas obras, entre o real e 0 imaginario, e utiliza uma linguagem metaférica para problematizar
questdes de ambito social e pessoal relacionadas a infancia. Ademais, essa autora apresenta, em
suas narrativas fabulares, um lugar importante destinado as criangas, ao revelar a inegavel
importancia da literatura infantil e juvenil para contribuir com o necessario reconhecimento de
que a literatura merece ocupar um lugar significativo na sociedade e, mais especificamente, no
espaco escolar, ao permitir que os pequenos leitores - expressdo utilizada para caracterizar o
publico receptor de obras literarias infanto-juvenis - ampliem sua visdo de mundo e de si
mesmos por meio da identificacdo empética com as situagdes vivenciadas ludicamente pelos

personagens das obras.

Diante disso, esta analise se propGe a identificar, na narrativa O sofa estampado, de Lygia
Bojunga, aspectos do espago escolar simbolizado como um ambiente que influencia
negativamente no processo de construcdo da subjetividade do sujeito crianca. Nesse sentido,
entendemos que a literatura, de modo geral, representa um discurso cultural capaz de
proporcionar reflexdo e prazer para aqueles que a acessam por meio das mdaltiplas leituras que
ela suscita. Nessa perspectiva, a arte literaria aponta para diferentes direcGes interpretativas e,
nesta proposta de leitura analitica, o principal objetivo é reconhecer o lugar que ela ocupa como
uma arte, “que provoca emocoes, da prazer e diverte, e acima de tudo modifica a consciéncia
de mundo do seu leitor [...]” (COELHO, 2000, p.46). Contudo, também salientamos sua fung¢do
pedagdgica, quando a ficcdo assume a missdo de ser utilizada como recurso educativo para as

criancas, e, ainda sim, ndo perde seu lugar como arte verbal.

Ao utilizar os artificios préprios da literatura infantil e juvenil para abordar questbes que
permeiam a infancia, Lygia Bojunga se apropria predominantemente de dialogos que
estabelecem releituras das narrativas fabulares tradicionais como estratégia ltdica para acessar
0 imaginario do publico infanto-juvenil. Este, invariavelmente, se identifica com alguma
situacdo ou sentimento representado pelos elementos da historia, uma vez que, na maioria das
narrativas dessa autora brasileira, os personagens assumem funcgédo fabular com protagonismo,
ou seja, sao personagens/animais com caracteristicas humanas, estratégia que os aproximam da

realidade dos leitores, inclusive dos leitores adultos.

Do ponto de vista da abordagem da tematica referente ao espaco escolar construido nessa obra,

quando pensamos no conceito da palavra espaco apenas de modo isolado ou a partir do que o
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senso comum sugere, logo relacionamos essa categoria ao espago fisico, ao sistema solar, as
galéxias, a cartografias. No entanto, quase nunca nos damos conta de que, na literatura, surge a

criagdo de um tipo de espaco que

determina as circunstéancias locais, espaciais ou concretas, que dao realidade
e verossimilhanca aos sucessos narrados. Sua importancia na efabulagdo é
idéntica aquela que o mundo real adiquire em nossa vida cotidiana. Meio
familiar, social, econémico; tipo de habitacdo, clima, nacdo, objetos que nos
rodeiam na intimidade; a moda de nossos traje; local de trabalho; etc., sdo
elementos do espaco gque nos servem de apoio para vivermos; condicionam
nosso ser social e atuam decisisavamente em nosso ser interior (COELHO,
2000, p.76-77 — Grifos do autor).

Assim sendo, 0 espaco constitui um elemento fundamental para qualquer narrativa, e neste
artigo procuraremos evidenciar a importancia da manifestacdo arquiteténica do espaco literario
na obra “O sofd Estampado”, considerando suas implicagfes como representacdo do espago
escolar, este pensado como principal objeto da analise conforme configurado na narrativa, e
como o personagem central ¢ impactado pelo processo de construgdo do “ser interior” sobre o

qual Nelly Novaes Coelho se refere no trecho acima.

Muitos aspectos da construcdo da subjetividade nas narrativas de Coraline (2002) e Alice no
Pais das Maravilhas (1865) se assemelham ao O Sofa Estampado (1988) de Lygia Bojunga.
No primeiro, temos Coraline e uma porta que a separa do mundo real e a transporta para o
mundo que ela idealiza, sendo essa acdo imaginaria baseada nos desejos que ela possui em sua
consciéncia. No segundo, temos Alice e um tdnel, que também a conduz a algum lugar, um
“novo mundo” no qual a personagem realiza sua jornada de (re)conhecimento. Ao contrario das
idealizacdes de Coraline, 0 nosso corpus de analise, O Sofa Estampado, curiosamente também
apresenta um tdnel na narrativa que faz o protagonista retomar suas vivéncias reais e
traumaticas da infancia, incluindo o espaco escolar, que se conecta as demais lembrangas
costuradas como uma espécie de colcha de retalhos das memarias, que, no fim, séo responsaveis
por formar o “ser interior” do personagem. Desse modo, notamos sempre a presenga de um
elemento que une o personagem a algum lugar (ou lugares), e pensamos que as trés narrativas
acima citadas sugerem pontos de reflexdo possiveis para se pensar 0s processos de construcao

- ou destruicdo - da subjetividade da crianca.

Diante dessas reflexdes iniciais, 0 que nos motivou a realizacdo desta pesquisa, para além da
necessidade de cumprir um requisito exigido para conclusdo do curso de graduagdo em

Pedagpgia, foi, principalmente, empreender uma tentativa de contribuir com as discussoes
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curriculares sobre o ensino de literatura infanto-juvenil no curso de Pedagogia da UNEB/
CAMPUS VI, pois consideramos que, infelizmente, o que se fala sobre essa arte verbal ainda
€ pouco, e pouco se produz sobre Literatura nesse espaco de formacao de professores para atuar
com criangas, 0 que nos faz pensar na seguinte questdo provocadora: como € possivel a
pedagogia abreviar tanto a literatura infanto-juvenil?, tendo em vista que a partir das vivéncias
na academia ¢ que o aluno tece a maior parte da sua identidade docente. “E, sendo essa
identidade pautada em vivéncias interdisciplinares, o licenciando poderda adquirir
conhecimentos ¢ habilidades necessarias para a pratica de um ensino interdisciplinar”
(NASCIMENTO; PEREIRA; SHAW, 2020, p.145). Logo, acreditamos na importancia de
colocar tanto a arte literaria em evidéncia quanto apresentar as possibilidades de reflexGes
acerca de problematicas educacionais, sociais e culturais que o texto literario infanto-juvenil

pode propocionar.

A partir desse contexto, esta pesquisa teve como objetivo geral analisar as narrativas de O Sofé
Estampado (1988) da autora Lygia Bojunga identificando metéaforas da escola enquanto espago
topofobico e especificamente, identificar representacdes das implicacbes da escola na
construcdo da crianca enquanto sujeito, bem como contribuir no processo de implementacéo da

andlise literaria nos cursos de Licenciatura em Pedagogia

Do ponto de vista de sua organizacdo estrutural, este trabalho apresenta as seguntes se¢des: 0
primeiro trata-se do capitulo introdutério, na qual definimos como objetivo geral a analise da
obra O sofé estampado, de Lygia Bojunga, afim de identificar metaforas da escola enquanto
espaco topofobico. No segundo capitulo serdo discutidos os percursos metodoldgicos para a
realizacdo da pesquisa, desdobrando-se pela pesquisa bibliogréfica, a pesquisa qualitativa e a
pesquisa descritiva. No terceiro capitulo tratard da fundamentacdo teorica, abordando as
concepcdes da literatura infantojuvenil, funcdo e seu percurso histérico. Seguindo do quarto
capitulo, onde sera discutido o contexto da obra. No quinto capitulo, apresentaremos uma
sinopse do texto literario contendo informacGes sobre a sua trama. Na sequéncia, 0 sexto
capitulo tratara da analise e discussdo realizada a partir de trechos da narrativa na qual
identificaremos 0s objetivos propostos nesta pesquisa. No sétimo capitulo, apresentaremos as

consideracdes finais, e por fim, as referéncias bibliograficas.

2 PERCURSOS METODOLOGICOS
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O ato de pesquisar caracteriza-se como uma acao gque tem a iniciativa de buscar conhecimentos
com o intuito de solucionar problemas e questionamentos que se impdem ao pesquisador de
modo incisivo e desafiador. A partir de tal premissa, utilizamos para a construcdo deste estudo
0 aporte metodoldgico da pesquisa bibliografica, visto que toda e qualquer pesquisa se inicia
por essa modalidade que permite ao pesquisador estar “[...] em contato direto com tudo o que
foi escrito, dito ou filmado sobre determinado assunto, inclusive conferéncias seguidas de
debates que tenham sido transcritas de alguma forma” (MARCONI; LAKATOS, 2021, p.200).
A pesquisa em questdo, também se insere no carater de pesquisa descritiva, ja que esta “[...]
procura classificar, explicar e interpretar fatos que ocorrem [...]” (PRODANOV; FREITAS,
2013, p. 52). Assim sendo, a natureza da pesquisa literaria se inclui nessa categoria, por

envolver a analise e interpretacdo da obra literaria como corpus e fonte primaria.

Ainda de acordo com Marconi e Lakatos (2021), essa técnica de pesquisa ndo se trata de
repetices do que ja foi escrito, dito ou publicado sobre determinado assunto, mas sim, permite
realizar uma andlise do tema, partindo de uma nova perspectiva, podendo chegar a novas
conclusdes. Além desse aspecto, este estudo também adota a abordagem de carater qualitativo,
permitindo que o pesquisador explore as metaforas e modulacBes do texto literario mais

profunda e subjetivamente.

3 LITERATURA: CONCEITO E FUNCAO

A literatura constitui uma forma de arte elaborada a partir do uso das palavras com funcao
ludica e, nessa perspectiva, fatores como contexto social, cultural e historico influenciam
(in)diretamente em sua defini¢do, pois, em cada periodo historico a literatura é elaborada e
entendida como interface complementar entre forma e contetdo, como ocorre com as demais
artes, e compreender tal relacdo € também enxergar a individualidade de cada momento da
evolucdo cultural humana (COELHO, 2000). Entretanto, é da natureza do texto literario
extrapolar o contexto histdrico restrito no qual foi produzido e ampliar seu alcance para novas
realidades, temporais e espaciais. Um exemplo disso € a sobrevivéncia de textos que desafiam
até hoje um enquadre unico no seu contexto, como ¢ o caso das obras consideradas “classicas”,
ndo por estarem afixadas a um canone imutavel, mas, justamente ao contrario, por apresentarem

uma vitalidade que transpde temporalidades, realidade que fez italo Calvino (2010) afirmar que
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amais importante definicdo de uma obra classica € a de sempre a estamos lendo, nunca relendo-

a.

Sobre essa questdo do texto literario, uma grande polémica tem se arrastado por séculos, desde
que surgiu a escrita da literatura especificamente para criancas, pois, qual seria a forma correta,
cientificamente falando, no qual ela deveria ser categorizada, do ponto de vista de sua
conceituacao e de seu lugar no espago escolar: incube-nos inseri-la na arte literaria ou na area

pedagdgica? (ou em ambas?).

Coelho (2000) vai nos dizer que, em relacdo a natureza ciéntifica da literatura infantil, ela

pertence as duas areas, ainda que adjacentes, e que, na maioria das vezes, interdependentes.

Sob esse aspecto, podemos dizer que, como objeto que provoca emogdes, da
prazer ou diverte e, acima de tudo, modifica a cosnciéncia de mundo de seu
leitor, a literatura infantil é arte. Sob outro aspecto, como instrumento
manipulado por uma intencéo educativa, ela se inscreve na area da pedagogia
(COELHO, 2000, p.46).

Ainda de acordo com Coelho (2000):

o rotulo ‘literatura infantil’ abarca, assim, modalidades bem distintas de
textos: desde os contos de fada, fabulas®, contos maravilhosos, lendas,
historias do cotidiano... até biografias romanceadas, romances historicos,
literatura documental ou informativa (COELHO, 2000, p.47).

3.1 LITERATURA E INFANCIA: A LITERATURA INFANTOJUVENIL E SEUS
PERCURSOS NO TEMPO/ESPACO

Ateé o inicio do seculo XVII, ndo se tinham textos literarios voltados especificamente para
criangas, pois, segundo Zilberman (2003) “[...] ndo existia a ‘infancia’” (ZILBERMAN, 2003,
p.15). Durante muito tempo, as criangas foram enxergadas como adultos em miniatura, trajadas
e sujeitas aos mesmos costumes dos adultos. N&o recebiam um tratamento considerando suas
individualidades, e consequentemente desconsiderando sua funcao social. “[...] as concepgdes

construidas historicamente sobre a infancia, baseadas numa perspectiva adultocéntrica, tanto

4“[...] é a narrativa (de natureza simbdlica) de uma situagdo vivida por animais que alude a uma situacéo
humana e tem por objetivo transmitir certa moralidade” (COELHO, 2000, p.165).
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esclarecem como ocultam a realidade social e cultural das criangas [...]” (SARMENTO, 2007,

p.26 apud ANDRADE, ano, p.48).

O conceito de infancia foi consumado a partir do século XVIII, quando surgiu o chamado
sentimento de infancia. Com o surgimento desse sentimento, surgiu também o sentimento de

familia, tornando a crianca o eixo central da organizagdo familiar.

Para conceituar-se a literatura infantil, é preciso proceder a uma consideracao
de ordem histdrica, uma vez que ndo apenas 0 género tem uma origem
determinavel cronologicamente, como também seu aparecimento decorreu de
exigéncias proprias da época (ZILBERMAN, 2003, p.34).
Sentindo-se como os responsaveis pelo seu futuro, os pais comegam a pensar e refletir sobre a
educacao de seus filhos, e propiciar-lhes um universo préprio. Nasce entdo, na Europa, a
literatura infantil, e, considerado como o pai da literatura infantil, Charles Perrault foi um dos
primeiros a escrever obras do género. Esse autor adaptou para o publico infantil narrativas
contadas por populares, adicionando a elas valores e principios morais. Essas adaptacdes foram
construidas fundamentadas em contos folcléricos, direcionados as criangas, compostos de

regras, valores e supersticoes, retirando da original as cenas mais agressivas.

A génese da literatura infantil também recebeu contribuicdes de Jacob e Wilhelm Grimm,
conhecidos como Os irmaos Grimm, adaptando para literatura infantil contos coletados na
Alemanha do século XIX. Os seus contos mais conhecidos na lingua portuguesa sdo: Cinderela,
Chapeuzinho Vermelho, Jodo e Maria, A Bela Adormecida e o mais conhecido de todos, a

classica e tradicional narrativa Branca de Neve e os Sete Andes.

No Brasil, a literatura infantil surgiu em meados do XIX, sendo sua precursora a autora Jalia
Lopes de Almeida, com sua obra “A Pequena Bruxa”, o primeiro livro infantil brasileiro

publicado. Fato historico que marcou o pontapé inicial da literatura infantil no Brasil.

Sendo as obras circuladas até 0 momento citado, adaptac6es oriundas de contos europeus, um
dos principais nomes gque aparecem nos registros de literatura infantil estritamente brasileira é

0 de Monteiro Lobato.

Por ndo gostar muito das tradugfes dos livros europeus e por ser um
nacionalista ardoroso, Lobato desenvolveu aventuras para nossas criangas
com caracteristicas tipicas brasileiras, integrando costumes do campo e lendas
do nosso folclore. O sitio do Picapau Amarelo é um exemplo disso, pois
destaca bem caracteristicas da vida rural e da cultura brasileira (RODRIGUES
etal.,, 2013, p.5).
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De acordo com Cademartori (2010), as criacdes de Lobato traziam aspectos ligados a problemas
sociais e uma criticidade quanto a realidade brasileira da época. Apesar de também ter realizado
adaptacdes de contos europeus, sdo as suas obras que tem maior renome, a mais famosa delas
¢ O Sitio do Picapau Amarelo, uma colecéo literaria que conta com 23 volumes publicados
entre 1920 e 1947.

N&o ha como se falar em literatura infantojuvenil brasileira e ndo citar Lygia Bojunga Nunes,
ou somente, Lygia Bojunga, escritora brasileira considerada uma das mais influentes autoras
de obras infantis e infantojuvenis reconhecida ndo sé no Brasil, mas fora dele. Vencedora do
Prémio Hans Christian Andersen (o prémio literario mais importante da literatura-
infantojuvenil, considerado como o pequeno Nobel da Literatura), primeira brasileira, nao-

estadunidense e ndo-europeia a ganha-lo.

Suas obras prezam o universo e a imaginacdo infantil, apresentando uma linguagem e escrita
sutil, discutem questdes relacionadas a género, problemas socias e temas considerados mais
polémicos, como o suicidio, presente em O meu amigo pintor (1986). Os textos de Bojunga
contribuem imensamente para a literatura infantojuvenil brasileira e mundial, visto que, aborda

temas relevantes que geram dsicussdes de extrema importancia.

4 A OBRA EM SEU CONTEXTO

Diferentes estudiosos apresentam como papel central da literatura infanto-juvenil a instauracéo
de experiéncias ludicas que fomentem e viabilizem discussdes sobre o universo complexo e
instigante em que transitam as criancas e 0s jovens, tanto aqueles atuantes na obra como
personagens, quanto os leitores que atualizam criticamente, por meio da leitura, as experiéncias
plasmadas nas obras. Inserido nesse subgénero polémico, cuja categorizacao sofre sucessivas
revisdes e enfrentamentos por parte da critica literaria, O sofa estampado foi publicado por
Lygia Bojunga em 1980 e, desde entdo, como ocorre com a maior parte de sua vasta e premiada
producdo, iniciada em 1973, tem sido estudado por diferentes angulos de abordagens,
principalmente quanto aos aspectos referentes as expressdes da subjetividade infantil e juvenil

gue séo o centro de todas as suas narrativas.

No estudo que realizou sobre as relacGes entre literatura e pintura em Meu amigo pintor, livro

da mesma autora publicado em 1987, Ceccantini (2008) destaca a capacidade criativa da escrita
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lygiana para equilibrar discursivamente diferentes niveis de linguagem, de modo que “se ¢
conservada na superficie externa da narrativa certa linearidade [...] h4, no entanto, num nivel
mais profundo, uma relativizacdo da estrutura linear revelada no nivel mais superficial do texto”
(CECCANTINI, 2008, p.117).

Partindo da ideia de que, de fato, na producdo dessa autora ocorre essa linha de equilibrio sem
prejuizo para a criagdo de mundos infantis e juvenis tratados com especial sensibilidade,
pretendemos neste trabalho analisar alguns procedimentos criativos presentes na linguagem da
narrativa O sofa estampado que sugerem um encontro entre a literatura e a linguagem da
espacialidade arquiteténica relacionada a construcdo de diferentes espacialidades, dentre as
quais a espacialidade da escola, foco deste estudo.

5 SINOPSE DE O SOFA ESTAMPADO

O livro infanto-juvenil O sofa estampado apresenta uma trajetéria simbdlica de
autoconhecimento e (a)venturosas descobertas vividas por um tatu chamado Vitor, cuja
fisionomia nos é representada inicialmente numa cena interior de uma sala em que o animal
corteja passionalmente uma gata angord, sem reciprocidade aparente para o ‘“namoro” que
pretende entabular. No derrisorio afa de repetidas visitas e investidas em que se sente rejeitado
pela gata, Vitor inicia uma escavagdo no tecido do sofa em que a gata assiste inclume seus
programas preferidos de televisdo, desaparecendo em seguida no interior deste e
desembocando, por fim, em um tanel que o conduz a varios eventos traumaticos do passado, a
exemplo daquele que constitui uma de suas maiores dificuldades: uma tosse estranha que o
impede de estabelecer encontros interpessoais. No decorrer da narrativa fabular, o tatu
empreende uma trajetéria que o faz reencontrar uma mala que lhe foi deixada por sua avo, e
encontra seu destino libertador — inclusive de sua malfadada paix&do por Dalva -: ser um

arqueologo.

6 IMPLICACOES DO ESPACO ESCOLAR NA CONSTRUCAO DA
SUBJETIVIDADE: A ESCOLA COMO SIMBOLO DE OPRESSAO EM O SOFA
ESTAMPADO
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Conforme insinuado brevemente na sinopse que apresentamos no inicio deste artigo, a

indoléncia indiferente da gata Dalva, fixada em sua posi¢do de espectadora de programas

televisivos e indiferente aos apelos apaixonados do tatu, deflagra uma reacéo instintiva de recuo

ressentido por parte deste, concretizada no ato de “roer” com as unhas. O desencontro pode ser

observado nos trechos que seguem:

— Oi.

— Oi.

— Vocé recebeu a minha carta, Dalva?

— A.d.ore..

— E dai?

— 0O qué?

— Dalva, olha pra mim.

— Psiu.

— A gente tem que falar no casamento.

— Quando acabar a novela.

O Vitor foi ficando nervoso: foi sentindo na unha uma vontade de cavar.
Respirou fundo:

— Escuta, Dalva, més passado vocé disse que semana passada a gente ia
combinar o0 casamento; semana passada vocé disse que essa semana; quando
comegou a semana vocé deixou para resolver ontem; ontem vocé deixou para
hoje; hoje vocé diz para esperara o fim da novela (BOJUNGA, 1988, p.17).

A tensdo assume feicdo dramatica quando o tatu pressiona a gata a tomar uma decisao:

— Dalva, olha pra mim, escuta.

— Para, sim!

— DALVA!

— PSIU!

O Vitor ficou num nervoso que s6 vendo. Até quando ele ia ter que pedir,
implorar: Dalva olha para mim?! Empurrou o almofadao, foi se enfiando pelo
buraco a dentro, a unha o olho a pata procurando um chéo pra cavar. Foi passar
entre duas molas, ndo deu, a carapaca prendeu no arame, 0 nervoso aumentou
(...). Fez forca, entortou a mola, passou. Era escuro 14 dentro do sofa: pano
que fazia de teto, pano que fazia de chdo, mola, tachinha, fiapo, tudo meio
marrom. Mas ele j& tinha cavado buraco mais fundo que dentro-do-sofé, via
tudo muito bem (BOJUNGA, 1988, p.18 — grifos nossos).

Diante da indiferencga, por parte da gata, e “entalado” no interior do sofd, o tatu apaixonado se

depara, enfim, com a visdo do reconhecimento daquilo que recusa ver:

Que tanto branco era aquele, caido 1a de cima, escorregando pelo canto?
Olhou bem. Olhou de novo. O coragéo foi batendo mais devagar, sem pressa
nenhuma de sentir o que o olho ja tinha visto. Cavou mais pano: se espremeu:
chegou mais perto do primeiro branco. E ai desdobrou o papel e leu a carta
gue ele tinha mandando pra Dalva (BOJUNGA, 1988, p. 20 — grifos nossos).

Dalva nunca havia lido sequer uma das tantas cartas de amor enviadas por Vitor. [...]“S6

envelope fechado. SO envelope fechado. Sera que mais nenhuma? ” nunca mais a Dalva abriu
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carta nenhuma?”. O olho ficava olhando, querendo achar um pedacgo descolado, uma janela,

uma frestinha” (BOJUNGA, 1988 p.20). Desolado por um amor mal correspondido,

Cavou o pano que fazia de chdo: saiu no tapete da sala, cavou. E cavou o
forro que tinha por baixo, e foi cavando o taco que aparece, e agana de cavar
era tdo grande que quando acabou o taco e comegou 0 cimento, ele ndo
parou: cavou também. Parecia que assim, de magoa dentro, a unha ficava mais
dura, muito melhor para cavar, e ele foi cavando, cavando e cavou. E depois
gue o cimento acabou e veio a terra, ele continuou do mesmo jeito, se
enfiando cada vez mais fundo no tanel que ele ia fazendo, sem nem parar pra
pensar onde é que o tlnel ia dar. Cavou até gastar toda a forga e muita magoa,
nem sabia quanto tempo. Cavou tdo fundo que foi dar no tempo que ele era
tatu-crianca (BOJUNGA, 1988, p. 20. Grifos nossos).

A presenca da imagem do tunel na narrativa sugere, conforme a interpretamos na leitura que
apresentamos neste artigo,um simbolo do processo, ou movimento, de “autoconhecimento” do
Tatu/Vitor, que “foi cavando...” sua jornada ao retomar suas memorias infantis através do tunel
do sofa estampado. Ao iniciar esse processo, 0 personagem revisita experiéncias pontuais da
sua vida quando ainda era uma crianga. Quando a figura de Vitor ¢ “transportada” ao tempo-
espaco da infancia, surge na narrativa uma nova trajetoria que retoma e dialoga com aquela que

recobre o sofa da sala de Dalva:

E Vitor ficava horas a fio de olho comprido pras arvores: tudo tapado de folha
nova e flor roxa, amarela e branca. Ele s6 largava de namorar arvore para
olhar o musgo que tapava um caminho, ou pra ver um florzinha rasteira
gue no inverno sumia do ch&o e que agora aparecia outra vez (BOJUNGA,
1988, p.21 — grifos nossos).

Podemos perceber que, deslocando-se da interioridade asfixiante do sofa e da rejeicédo de Dalva,
0 tatu regressa, inclusive cronologicamente, a infancia, periodo em que pode reencenar ou
reescrever outra realidade. Nota-se que ha nas expressdes destacadas acima a retomada do
encontro idealizado com Dalva, seja na referéncia as flores ou ao enamoramento,
reconfiguradas pela espacialidade da memoria em um movimento de recuperacdo do afeto
provocado pelo enleio ndo consumado do namoro desenganado. Sendo assim, “[...] o espago é
a projecéo psicologica da personagem. E essa projecéo pode ser de uma caracteristica intrinseca
da personagem ou de um estado momentaneo” (BORGES FILHO; LOPES; LOPES, 2015,
p.36).

Desse modo, “O Vitor voltou pro passado numa ter¢a-feira de manha. Ele estava na segunda
série, e as férias tinham recém-acabado” (p.21). Esta primeira memoria retomada pelo
personagem apds cavar seu tanel para o passado, o conduz, curiosamente, a um momento de

um dia especifico vivenciado na escola, quando crianga, e essa imagem trazida verbalmente
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pelo trecho citado remete nosso olhar para o carater performatico que passa a ser assumido pelo
tatu em sua trajetdria, ao adentrar o tanel, inserindo-se em uma temporalidade as avessas, como

modo de acessar suas experiéncias infantis traumaticas no espaco escolar.

Quando se fala em espaco dentro de uma obra literéria, inUmeros serdo os propositos. Varias
das vezes em que ocorre, antecedendo mesmo qualquer que seja a acdo do personagem, suas
atitudes ja foram previamente indicadas a partir do espago que a mesma ocupa e as situagoes as
quais é imposto. Tendo em vista que, iSSO 0corre em espacos em que 0s personagens frequentam
diariamente, nesse caso, a escola. “[...] o espaco ndo somente explicita o que € ou sera a
personagem. Muitas vezes, o espaco influencia a personagem a agir de determinada maneira”
(BORGES FILHO; LOPES; LOPES, 2015, p.37). Como exemplo dessa acdo performética
convertida em movimento e diretamente relacionada a espacialidade, temos a chegada de Vitor
a escola quando, ao ter seu lugar escolhido de antemé&o pela professora, ndo consegue articular

uma solicitagéo de troca de lugar:

Ele perguntou se podia trocar. S6 que em vez da pergunta saiu um espirro. A
professora respondeu salde! E ele ficou na primeira fila: encolhido, cara
baixa. No outro dia ja& entrou encolhido. Disse bom-dia bem baixinho
(ninguém ouviu), e se mudou pra segunda fila: baixinho também. E dai para
frente foi se mudando cada vez mais baixo e cada vez mais para tras. Acabou
chegando numa arvore que marcava o fim da classe. Deslizou para tras do
tronco; se ajeitou; entortou a cara pra espiar o0 que que estava acontecendo na
aula. Quando o olho da professora chegou perto da arvore, a cara desentortou.

Entortou.
Desentorto.
Entortou.

Desentortou; o tempo passou. E de tanto ninguém ver Vitor, parecia que todo
0 mundo tinha se esquecido do Vitor (BOJUNGA, 1988, p. 22 — grifos
N0SS0S).

Assim como o movimento continuo de “escavar” o tinel em direcao ao passado nos permite
aproximar a linguagem literaria, as expressdes destacadas no trecho denotam agfes que
sinalizam os movimentos de Vitor na espacialidade da escola mediados pela funcéo panoramica
da professora, “o olho da professora chegou perto da arvore”. Essa visdo examinadora surte no
tatu, como efeito, a tentativa de se fazer invisivel na ambiéncia arquitetonica escolar. Todos 0s
demais signos do trecho destacado acima conotam movimentos espaciais resultantes desse
encontro traumatico, a exemplo de “Acabou chegando numa arvore que marcava o fim da

classe”, esse movimento gradativo do personagem em busca da invisibilidade na sala de aula
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nos faz refletir em como a escola e os educadores estdo contribuindo para que o espago escolar

n&o seja tdo atrativo quanto deveria.

Na cena em destaque, interpretamos o arranjo fisico da sala de aula como um recurso capaz de
induzir  (conscientemente ou ndo) uma crian¢a j& marcada por experiéncias traumaticas a
buscar o “esquecimento” ndo somente enquanto aluno que produz ou participa de uma aula,
mas enquanto um sujeito crianga, que possui singularidades e que estdo em processo de
construcdo da sua subjetividade. A escola parece tracar o caminho contrario quando por
exemplo, valoriza mais os saberes daqueles alunos que se encontram em cadeiras mais a frente,
dessa forma, o caminhar de Vitor até o “fundo” da sala de aula é um movimento tdo

imperceptivel que ele mesmo se assusta quando enfim, é visto, como destaca a cena abaixo:

“Hoje vamos estudar uma poesia da Cecilia Meireles. E quem vai recitar a
poesia pra nés é o Vitor."

Pois é. Mas disse. E 0 Vitor ndo se mexeu. Mas o coragdo bateu esquisito e a
cabega teve que fazer depressa uma conta de somar:

Primeira parcela — ele era o Unico Vitor da classe. Segunda — ele tinha sido
esquecido. Resultado — ele tinha ouvido mal. Respirou aliviado.

Durante um tempo sé se ouviu siléncio. Mas depois o Vitor ouviu a voz da
professora chamando:

— Vitor!
Ficou quieto.
— Vitor!

Entortou a cara; espiou devagarinho; encontrou o olho da professora e tomou
um susto. Viu que ndo dava pra ficar sem dizer nada:

— Eu?

—Vocé, sim.Vem cé.

— Onde?

— Ora, Vitor, vem ca!

Ele foi. TAo devagar, que parecia que ndo ia chegar nunca mais.

O protagonista da narrativa, apesar de continuar com os estudos, ndo vislumbra nada de atraente
na escola, uma vez que, o espaco escolar ndo foi capaz de lhe causar experiéncias saudaveis e
préprias da infancia e da escola que idealizamos enquanto educadores. Portanto, ao metaforizar

a imagem da escola, que € construida simbolicamente através das experiéncias negativas do
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protagonista, a autora apresenta, como denuncia sutil, por meio do ladico possibilitado pela
linguagem literaria,, uma imagem da escola que se configura, dentro do contexto das narrativas,
COmMOo um espaco opressivo que conduz os alunos a um lugar permeado pelo medo e averséo
sugeridos pela obra, e, como consequéncia, 0 surgimento de traumas psicologicos, como no
caso do Tatu/Vitor, personagem fabular tanto o processo de ensino aprendizagem quanto as
relagdes interpessoais do sujeito crianga:

O Vitor comecou a sentir uma vontade danada de sumir. Limpou a garganta.

Sera que ndo dava pra sumir?
-“E LA QUE EU QUERO MORAR”

-Isso Vitor, agora sim! Agora sim todo o mundo ouviu direito, até que enfim!

Otimo, meu filho. Mas por que parou? Néo para, nio para, vai em frente”

[...] e quanto mais a professora dava coselho e dava &gua e dizia pra ele
respirar fundo e mandava o aluno ir buscar correndo uma folha de bananeira
bem grande, mais 0 engasgo aumentava (BOJUNGA, 1988, p. 23-24, 25).

Tendo em vista que o personagem Vvé-se obrigado a recitar um poema para toda a sala, Vitor
agora sai do conforto da sua invisibilidade e é colocado em destaque pela professora, que por
algum motivo, ou por sadismo, resolve ignorar o desconforto da crian¢a ao ser colocada naquele
lugar de exposicdo. A insisténcia para que ele continue a recitar o poema corrobora para que a
memoria desse evento seja colocada dentro das experiéncias traumaticas revisitadas por ele
durante a escavacao do tanel. Nesse sentido, entendemos que a vivéncia escolar pode oferecer
ndo somente um espaco no qual as criangas sentem que suas individualidades sdo acolhidas ou
respeitadas, mas também podem se revelar um espaco opressivo que ndo lhes oferece seguranca

para ser quem sao.

Podemos observar também, a partir de uma perspectiva simbolica da linguagem corporal do
personagem protagonista, em seus movimentos de entortamento e desentortamento, que as
acOes do corpo de Vitor transmitem uma mensagem diante da situacdo a qual ele foi exposto.

Como destaca Friedmann (2020),

O corpo de cada crianca fala: os gestos expressam emocdes profundas,
doencas sinalizam seu estado animico. A maior ou menor flexibilidade e
habilidade dos corpos infantis sdo narrativas primordiais que nos contam
quem cada crianga é, o que esta vivendo, suas alegrias e sofrimentos, sua
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superacdo ou seus esforgcos por transpor barreiras (FRIEDMANN, 2020,
p.68).

Assim sendo, entendemos que 0 corpo existe como um instrumento importante da linguagem
infantil. Por exemplo, a partir do momento em que o personagem “entorta ¢ desentorta” diante
de uma situacdo em sala de aula, o desconforto dele é facilmente identificado no movimento
descrito na narrativa, pois, ao insistir para que Vitor esteja naquele lugar de destaque imposto
por ela, a professora ignora completamente as singularidades da crianca e confunde o real
protagonismo infantil com um protagonismo as avessas, no qual o aluno é exposto de maneira
precipitada pelo adulto, afim de atender a alguma expectativa, em tempo, Coelho (2000) utiliza
a expressdo adultocéntrica para explicar essa relagdo, que “refere-se as decisdes que adultos
tomam para as criangas e por elas (...)” (FRIEDMANN, 2020, p.41) e, sendo assim, de acordo
com a mesma autora, “ao forcar, obrigar ou influenciar criangas a participarem de determinados
foruns e situacdes, ou a falarem, ou colocarem aquilo que os adultos gostariam de dizer por elas

ou delas ouvir vai na contramao do que se considera protagonismo e participacao infantil”

(FRIEDMANN, 2020, p.41).

Nesse sentido, 0 espago escolar, assim como outros espacos e experiéncias relembradas durante
a escavacao da personagem Tatu/Vitor, assume um papel dentro da retomada de memorias do
personagem, como espaco topafobico, que neste caso, se configura a partir da conexdo entre a
escola e o medo. “[...] a ligacdo entre espaco e personagem pode ser de tal maneira ruim que a
personagem sente mesmo asco pelo espaco. E um espaco maléfico, negativo, disforico. Nesse
caso, temos, entdo a topofobia” (FILHO; LOPES; LOPES, 2015, p.158 grifo do autor). Diante
disso, a configuracgdo triddica da sala/soféa/tinel aponta para a interioridade pensada a partir das
experiéncias do personagem Vitor, figura que, do ponto de vista fabular, assume a imagem de
um tatu metaforizando processos de subjetivacdo da crianca que foram provenientes das

experiéncias traumaticas vividas na espacialidade da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

Esta pesquisa se prop6s a compreender os caminhos simbolicos que a literatura, destacadamente
a literatura infanto-juvenil, permitem aos leitores trilhar interpretativamente, a partir de diversas
perspectivas e olhares, principalmente quando levamos em consideragdo a amplitute do
universo literario, que, nesta discussdo, especificamente, proporcionou  as

pesquisadoras/autoras uma visao reflexiva sobre as possibilidades que as imagens literarias
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podem nos oferecer, ao atravessar as experiéncias traumaticas da infancia, ao mesmo tempo em

que observamos as implica¢Oes do espaco escolar na vida da crianga metaforizada pelo tatu.

Dado o exposto e diante dos resultados da leitura apresentada neste artigo, entendemos que 0s
espacos escolares, assim como outros espacos cotidianos, as vezes podem reproduzir praticas
capazes de aproximar ou afastar as criangas de uma experiéncia escolar ideal, e, para além disso,
colaboram para o surgimento de tragos da personalidade que as acompanham até a vida adulta
interferindo ndo somente nas questdes relacionadas a aprendizagem, mas, sobretudo, em suas
relacBes internas e externas com o mundo. Conforme vimos durante as andlises, as reagdes
desencadeadas pelo personagem quando era submetido a um lugar de destaque forgado,
lembramos de nossos proprios periodos de observacdo de estdgio, no qual percebiamos
diariamente esse desconforto da crianga quando expostas a situagdes andlogas que fugiam do
verdadeiro sentido e lugar pensado pelo viés de compreensdo que temos sobre 0 que vem a ser
uma crianga protagonista, de acordo com o que costumamos estudar durante nossa formacao.
Esperdvamos encontrar criangas com suas particularidades respeitadas, mas encontramos
apenas reflexos, em suas acdes e falas, de um espaco escolar que, por vezes, ndo proporciona

experiéncias significativas para suas criancas.

Levando em consideracdo os aspectos observados na narrativa estudada como corpus desta
pesquisa, percebemos que este estudo é apenas um fragmento de uma pesquisa maior, tendo em
vista que limitar as dimensdes significativas propiciadas pelo texto literario corresponde
também a destrui-lo ou, no minimo, enfraquecer sua poténcia simbdlica. Nesse sentido, ao
revisitarmos uma obra de literatura contemporanea como O sofa estampado, que se comunica
através de uma narrativa fabular, foi possivel nos aproximarmos, em diversos momentos, e
estar proximas dos personagens, principalmente do tatu, a ponto de nos identificarmos com seus
sentimentos e acdes, seja no “escavar de tunel”, que em algumas de nossas memorias nos remete
a uma fuga da realidade para uma outra mais confortavel (ou ndo), ou até o roer de nossas unhas
quando estamos diantes de situacdes que nos causam alguma ansia; no fim, percebemos que
durante nossa propria trajetoria fomos , e ainda somos, um pouco de Dalva e um pouco de Vitor,
pois tambem experimentamos um pouco das aflicbes de sermos forcadas a ser/estar em lugares
ou situacdes que ndo nos respeitavam enquanto as criangas que éramos, tdo pouco enquanto
pessoas que também guardam memorias negativas da escola, a ponto de usarmos essas
experiéncias traumaticas como parametro para aquilo que queremos - ou ndo -como futuras

educadoras.
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Acreditamos que ndo seja possivel ler qualquer obra literaria e ndo ser marcadas por ela, e,
mesmo esta pesquisa um objeto de estudo para um trabalho conclusivo de universidade, nds
acabamos cavando nossos proprios tuneis enquanto liamos a obra e escreviamos este estudo,
diante de todas as nossas fragilidades que pensavamos esconder tdo bem, pois elas estavam ali,
escancaradas para nds, e aqui, quando paralizavdmos e nos deixavamos conduzir por
sentimentos de insegurancga, incapacidade ou medo. Diante dessa situacdo, e igualmente ao
trajeto do personagem Vitor no tunel de sua memoria, para que este trabalho fosse findado,
precisavamos revisitar e compreender a origem das nossas fragilidades, assim, recalculamos a
rota para sair desse looping emocional paralizante que o0 nosso tunel da escrita académica se
tornou. Percebemos, que apesar do tempo que se passou da nossa infancia até aqui, algumas
memorias estdo marcadas em nosso ser interior e moldaram diversos tracos de quem somo e

como somos HOJE.

Por fim, encerramos estas consideragdes, sempre provisoriamente, desejando que 0s cursos de
licenciatura em Pedagogia, de modo geral, entrem nesse mesmo processo de escavagao e
observem a literatura como uma arte que deve ser reconhecida como recurso (jamais
instrumento) potencializador do ladico, além de arte pedagdgica, e que se reveja e desconstrua
o lugar predominantemente didatizante e moralista que, muitas vezes, ela ocupa nos cenarios
pedagogicos. Nosso desejo, enfim, é o de que, transpondo-as para seu espaco de direito, a
vivéncia de expressdes esteticamente potentes no espagco escolar, as narrativas encontrem
sempre seu destino: os olhares infantis e juvenis que brilham a espera de personagems que
povoam sua propria imaginacao. Esses sujeitos criangas etdo e estardo sempre a espera deste
magico encontro que os mediadores do letramento literério, os professores, tém, por forca do
afeto e de sua ética profissional, o dever de lhes proporcionar.
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