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ENTRE CAES E GAITAS: EXPERIMENTOS DE VIVENCIA
LITERARIA COM A DRAMATURGIA DE ARIANO SUASSUNA
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RESUMO

O presente artigo relata a experiéncia didatica com a literatura paraibana com os alunos da Escola
Cidada Integral Técnica Jornalista José Itamar da Rocha Candido. Partindo dos pressupostos teéricos
de Cosson (2006), Cadermatori (2012), Pinheiro (2018) e Rosenfeld (2014), desenvolveu-se proposta
de leitura da obra de Ariano Suassuna, bem como analise e vivéncia literarias entre os alunos com
vista & aproximacéo da leitura e letramento literario. Apds estudo acerca do publico discente atendido,
verificou-se necessidade de trabalhar o texto literario de forma multissemidtica, uma vez que a
atualidade demanda da juventude a insercdo nas tecnologias contemporéneas e a compreensao de
midias de distintas naturezas. Logo, escolheu-se o género dramatico da literatura por suas capacidades
intertextuais mdaltiplas, bem como a obra Auto da Compadecida, dada sua ampla visualizacdo em
producdes cinematograficas. Objetivou-se promover uma experiéncia solida com a literatura
paraibana, visando a significacdo da identidade regional e desenvolvimento de habilidades em leitura
literaria do publico envolvido. Foram executadas acOes de analise e comparacdo com as obras de
Ariano Suassuna e de outros representantes da literatura canénica e popular da Paraiba. Verificou-se
ao fim do percurso didatico a progressdo positiva de habilidades em leitura e interpretacdo textual bem
como a melhor afinidade dos alunos com a linguagem literaria, constituindo estratégia exitosa para
formagdo do leitor juvenil paraibano.

Palavras-chave: Literatura, Leitura, Vivéncia literaria, Ensino-aprendizagem, Dramaturgia.
INTRODUCAO

Um desafio que os professores contemporaneos enfrentam € a rivalidade que as
tecnologias relacionadas ao entretenimento demonstram as préaticas de leitura tradicionais da
escola. Em um contexto em que as redes sociais, 0s jogos digitais e os multiplos estimulos
disputam a atencdo da juventude com os objetivos atuais da educacdo, fica gradativamente
mais complexa a atuagdo docente na formagdo de leitores habeis e competentes. Da mesma
forma, a predilecdo dos discentes por literaturas estrangeiras por vezes ofusca o trabalho com
as escritas locais, colocando a apreciacdo de obras escritas por brasileiros como meras
atividades que almejam apenas a resolu¢do de uma meta ou prova, 0 que conduz a um
afastamento da leitura mais eclética.

Mediante a isso, em varias instituicdes de ensino, o contato com a leitura gera efeito

contrario ao da formacao ideal do leitor. O estudante passa a rejeitar os atos leitores por causa
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das experiéncias que a escola proporcionou durante sua formacao basica. Uma vez que, nessas
situacdes, a finalidade da literatura torna-se apenas a manutencdo de um curriculo, a
realizacdo de avaliagdes internas e externas e, por fim, a forcada necessidade de transmitir ao

aluno um status de erudicdo naquelas obras, a consequéncia devida a isso € a parcial ou total

ojeriza ao texto literario. A isso, Ligia Cademartori (2012) chama de Leitura burocrética, que

é aquela que se faz apenas como um meio, para atingir um fim alheio a ela. Cumpre
a imposicdo de um sistema administrativo, de maneira passiva e distanciada, sem o
envolvimento minimo que permite dizer do livro se a gente gosta dele, ou ndo, se
algo no texto atraiu a atencdo ou se o livro ndo nos disse nada (CADEMARTORI,
2012. p. 80-81).

Uma leitura que burocraticamente € feita para se afirmar que os alunos “leram” este ou
aquele livro, mas que, de fato, ndo resulta positivamente na construcdo de um leitor literario

competente. Esse fato é atestado por Coutinho (2025) ao afirmar que

De nada valera o ensino literario (de poesia ou de ficcdo) se dele ndo saem bons
leitores, que sejam aptos a apreciar uma obra de arte de linguagem, que possam
reagir inteligentemente diante de um texto dessa natureza, que saibam o que ele
significa e o que podem retirar dele em um prazer espiritual e estético.
(COUTINHO, 2015. p. 93)

Logo, segundo 0 mesmo autor, “o que importa no ensino de literatura ¢ a criagdo do
gosto para a obra literaria, e isto somente se consegue com a leitura e a compreensdo da
literatura como literatura, isto é, pela abordagem através das obras elas mesmas” (p. 43). E
preciso ler, mas sem os grilhdes da analise como primeiro passo. Degustar a obra, debaté-la e
aprecia-la é o caminho para perceber no texto ndo um suplicio, mas uma prética frutuosa em
diversas dimensdes.

Por isso, como um meio para uma aproximacdo mais significativa, a experiéncia com a
vivéncia literaria pode ser uma alternativa para o enfrentamento das dificuldades durante o
percurso de formacdo do leitor. Esse conceito parte do processo de imersdo do individuo no
universo do texto por meio de experiéncias que trazem a realidade episodios das obras lidas a
fim de que o estudante se sinta envolvido por um ambiente propicio a leitura e, por
conseguinte, seu desenvolvimento a leituras integrais e mais maduras. Para tanto, tal como
Cosson (2016) propde, o docente precisa compreender seu papel de conector do estudante
com o texto, uma vez que “ao professor, cabe criar as condi¢des para que o encontro do aluno
com a literatura seja uma busca plena de sentido para o texto literario, para o préprio aluno e
para a sociedade em que todos estdo inseridos” (p. 29). Dessa forma, para desenvolver o
apreco pela leitura, vivenciar o texto € uma possibilidade de abordar o texto de forma mais
profunda.

Com vista a total imersdo do aluno no texto por meio da vivéncia literaria, escolheu-se

como objeto de pratica a obra Auto da Compadecida, do escritor paraibano Ariano Suassuna.
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Dada sua popularidade advinda da producdo cinematografica dirigida por Miguel Arraes, a
peca de Suassuna possui elementos que identificam a cultura nordestina e, por perceber
influéncias da literatura de cordel na obra, oferece dimensdo para leituras mais amplas.
Portanto, objetivando a formacéo integral do aluno, prop6s-se ndo apenas a leitura integral da

obra, mas também a sua realizacdo com a encenagéo do espetéculo.
METODOLOGIA

O presente trabalho percebeu seu método de aplicagcdo de acordo com o processo de
letramento literario postulado por Cosson (2016), partindo da percepcdo do aluno e sua
gradativa aproximacdo do texto, motivando-o e provocando experiéncias de fruicdo e debate.

Por conseguinte, segue associado ao pensamento de Cademartori (2012) de que

ndo se trata de adequar uma producéo literéria a escola pelo reflexo — sem reflexdo —
do que j& é do mundo do jovem em sua relagdo em sua relagdo com 0s meios de
massa. Trata-se, sim, de introduzir, no ambiente escolar, obras variadas, com alto
potencial simbolico, de modo a corresponder ao anseio por outras respostas
possiveis, ainda que efémeras, a questdes diversas sobre si e sobre 0 mundo, que
convocar o entendimento e o sentimento de um sujeito em formacéo
(CADEMARTORI, 2012. p. 65).

Em primeira agéo, o trabalho iniciou com o roteiro de motivacdo, leituras, debate e
avaliacdo. Introduzir os alunos no universo da leitura € um valoroso passo, compreendendo
esse primeiro como uma das partes mais importantes do andamento das propostas, uma vez
que Cosson (2016) afirma que “ao denominar motivacao a esse primeiro passo da sequéncia
didatica, indicamos que seu nucleo consiste exatamente em preparar o aluno para entrar no
texto. O sucesso inicial do encontro do leitor com a obra depende de boa motivagao”, €
necessario atrair e imergir o aluno na experiéncia.

Durante as leituras, propds-se a metodologia de rodas de conversa e debates, bem
como a encenacao da obra central da proposta. A avaliacdo pauta-se na realidade qualitativa,

percebendo a frui¢do dos alunos por meio do grau de afinidade com os textos propostos.
REFERENCIAL TEORICO

A literatura é uma das partes do ensino de lingua que mais € vista de forma adversa no
curriculo atual de algumas escolas. Fala-se muito sobre a importancia da leitura, mas utilizam-
se 0s géneros textuais mais corriqueiros, como noticias, reportagens e artigos de opinido — que
ja diferem do conceito ficcional de literatura — apenas como recurso a alfabetizacdo dos

estudantes. Quando se menciona alguma figuracdo literaria em sala é fato ocorrerem
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alternadamente duas situagdes: 1) o texto literario se torna aporte para a memorizacdo de
datas, nomes e outras informacOes paralelas ao texto; 2) as obras sdo vistas segmentadas,
servindo como roteiros de analise e/ou interpretacdo textual, ausentes de qualquer preparacédo
para situar a vontade do aluno no ato leitor.

Quanto a primeira situacdo, Coutinho (2015) constata que o ato de ler e aprender
literatura “reduzia-se, em Ultima anélise, @ memorizacdo de nomes, titulos e datas, ou alguns
pitorescos dados biograficos” (p. 25). O ato de ler, de fato, convertia-se em uma grande aula
de historia, ou melhor, como o mesmo autor coloca, historiografia literaria. Para essa
situacdo, o estudante é exposto a uma aula pelo menos paradoxal: é aula de literatura na qual
ndo se lé.

E algo confuso perceber que parte das escolas focam seus curriculos nesse paradigma
de situacionalidade do texto literario sem nem mesmo dar ao aluno a possibilidade de Ié-lo e,
de forma particular, construir seus pontos de vista para, dessa forma, compreender os aparatos
paralelos que levaram a (des)construcdo daquele estilo ao qual a obra pode pertencer. A
historiografia pode ser util em momento posterior, no qual o contato do aluno ja tenha se
realizado e, assim, inspire a busca por mais sobre. E necessario estabelecer o contato imersivo
do individuo ao texto literario para que dai saiam perspectivas distintas e enriquecedoras, pois
“a obra literaria, na verdade, estd constantemente gerando e violando expectativas: um jogo
muatuo complexo do que é regular e do que é ocasional, de normas e desvios, de padrbes
rotinizados e desfamiliarizacdes dramaticas” (EAGLETON, 2019. p. 154-155).

Ja quanto a segunda situacdo, Cosson (2016) apresenta esse quadro partindo da
abordagem fragmentaria do texto literario. Seja devido ao tempo e/ou encontros de aula que
os modelos de ensino de hoje proporcionam, seja pelo préprio enfoque do professor em outros
segmentos do ensino de lingua, percebe-se que “os textos literarios, quando comparecem, sdo
fragmentados e servem prioritariamente para comprovar as caracteristicas dos periodos
literarios antes nomeados” (p. 21). Logo é de se notar a ligacdo dessa com a situacéo anterior.
O que gera por consequéncia o que Todorov (2020) afirma, propondo que

O caminho tomado atualmente pelo ensino literdrio, que d& as costas a esse
horizonte (“nesta semana estudamos metonimia, semana que bem passaremos a
personificagdo™), arrisca-Se a nos conduzir a um impasse — sem falar que
dificilmente poderd ter como conseqiiencia o amor pela literatura (TODOROV,
2020. p. 33).

Portanto, almejando a uma visibilidade diferente do texto literario, foi-se proposto o
contato diferente com o texto literario, de género dramatico, na Escola Cidadd Integral
Técnica Jornalista José Itamar da Rocha Candido. Essa instituicdo, localizada na cidade de
Cuité, no interior da Paraiba, acolhe estudantes de diferentes cidades de sua circunvizinhanca,
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oriundos de diferentes contextos sociais e familiares. Foram executados cinco momentos ao
decorrer do ano letivo que constituiram a experiéncia com a vivéncia literaria: 1) motivacao;
2) imersdo nas obras; 3) didlogos; 4) materializacdo dos textos e 5) consumacdo da obra
literaria selecionada por base.

No primeiro momento, oportunizou-se a experiéncia pautada na obra Auto da
Compadecida, de Ariano Suassuna (2008). Para a primeira pratica, os alunos foram reunidos
em sala e recepcionados com uma experiéncia multissensorial: com as cadeiras em circulo,
uma mesa foi posta no meio da sala com alguns elementos que rememorem a obra base. Na
mesa estavam dispostos pdes, um chapéu de cangaceiro, uma gaita, um terco, um clarinete e
um caldeirdo pequeno de ferro com pequenos papéis enrolados.

A escolha desses elementos parte da perspectiva que Hélder Pinheiro (2018) ao
afirmar que “a cultura popular tem vitalidade e riqueza de experiéncias. Privar os alunos de
seu conhecimento é empobrecé-los cada vez mais” (p. 103). Essa riqueza experiencial
favorece a imerséo do leitor no universo da obra. Uma vez que a ficgédo (re)cria universos por
meio da palavra, o leitor partilha desse ato (re)criador por algum meio. Tal como Rosenfeld
(2014) afirma, “o leitor contempla e a0 mesmo tempo vive as possibilidades humanas que a
sua vida pessoal dificilmente Ihe permite viver e contemplar, visto o desenvolvimento
individual se caracterizar pela crescente redugdo de possibilidades” (p. 46). Logo, essa
experiéncia inicial necessita abracar o aluno fugindo das rotinas convencionais da sala de
aula, fazendo-o, além de contemplar, viver o que o texto pode fornecer-lhe.

Durante a préatica, os alunos foram convidados a interagir com os objetos e, ao longo
da interacdo, questionados sobre a que universo aqueles objetos pertencem, as respostas foram
bastante diferentes, mas todas convergindo para o vislumbre cultural nordestino. A seguir, 0
professor em sala tocou com o clarinete o tema musical presente na adaptacdo
cinematogréafica de Miguel Arraes e convidou em seguida aos alunos a pegarem um papel do
caldeirdo ao centro da sala. Cada papel possuia em si trechos de falas das personagens
daquele filme, conhecidas na popularidade. Os alunos foram lendo suas frases cada um por
sua vez, primeiro mecanicamente, depois sendo convidados a encena-las para os demais.

Durante a aula, os alunos ainda assistiram a um trecho daquela producdo
cinematografica e, apds isso, foram questionados por indagacdes como ‘“onde estd o
sacristao?” e “vocés acreditam que o Major tem um filho e ndo uma filha?”. Essas perguntas
serviram para trazer o mundo do filme — mais conhecido por eles — para a obra literaria que o
originou.

Seguindo ao segundo momento, os alunos foram convidados a leitura da obra principal
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e, em seguida, as obras paralelas que fomentaram a estrutura do Auto da Compadecida,
conforme Suassuna (2008) escrevera. Aqui, cabe ressaltar que o ato de leitura foi intercalado
por debates para ouvir os alunos sobre as obras lidas. Essa relacdo entre leitura e dialogo
amplifica a visdo e contato com o texto. Esse momento de conversa ainda ndo é pautado em
uma andlise literaria, mas é uma conversa mais despreocupada, ocorrendo de acordo com a
proposta de Cademartori (2012): “professores e alunos, num primeiro tempo, devem esquecer
a selecdo, a indicacao, a pressao, e trocar impressdes de leitura, do mesmo modo como se fala
de qualquer forma de expresséo cultural, seja um filme, uma peca, ou um show” (p. 81).

Entretanto, ndo implica dizer aqui que os encontros voltados a analise das obras foram
preteridos ou ndo vivenciados. Aqui, ndo seria oportuno em primeiro momento lancar méo
dos recursos analiticos, o que poderia distanciar o leitor em formacdo do contato com o texto.
Mas em momento posterior a primeira fruicdo algumas situacdes de analise sdo favoraveis a
compreensdo global da obra, uma vez que, “longe de destruir a magia das obras, a analise
literaria, quando bem realizada, permite que o leitor compreenda melhor essa magia e a
penetre com maior intensidade” (COSSON, 2016. p. 29). Dessa forma, o dialogo afavel
mesclado aos momentos de analise promove melhor aprofundamento e afinidade do leitor
com a obra.

O Auto da Compadecida ndo foi a Unica obra trabalhada. Os alunos, em seus
momentos particulares, liam a obra principal ao passo que os textos que lhe serviram de base
foram lidos e debatidos em sala, esses oriundos da literatura de cordel, como o romance
Proezas de Jodo Grilo. Para a abordagem com a poesia, pensou-se nao s6 na leitura particular
dos alunos, mas em sua compartilhada visdo em sala por meio da declamacdo. Pinheiro (2018,
p. 32) afirma que “a pratica da leitura em voz alta € um instrumento importante para uma
aproximacdo ao poema e, no contexto de sala de aula, quando bem realizada, pode despertar o
interesse de muitos leitores.”. 1sso se torna necessario ao ponto da declamac&o, por causa da
poténcia que um poema bem declamado possui para atingir com significado o leitor/ouvinte.
O autor tambeém alerta para o processo de leitura, uma vez que “carecemos de ler ¢ reler o
poema, de valorizar determinadas palavras, de descobrir as pausas adequadas e, 0 que ndo é
facil, de adequar a leitura ao tom do poema.” (PINHEIRO, 2018. p. 30). Essa materializagdo
do texto transcende a simples leitura automatica tdo habitual aos modos da escola.

Por fim, a obra de Suassuna (2008) por se tratar de um texto dramatico ndo poderia ter
sua consumacao mais eficaz se néo fosse encenada. Aqui, o aspecto teatral pede um mergulho
mais profundo no universo do texto para que, de fato, materialize-se aquilo que foi lido. Logo,

a pratica do teatro como recurso ao imergir no texto literario plenificando a vivéncia com a
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literatura € algo benéfico, tal como Pinheiro (2018) apresenta, ao afirmar que

O teatro é uma arte que, como a poesia, lida com a emocédo, com o sentimento, com
a subjetividade. O clima que emana de uma montagem teatral minimamente bem
encenada é extremamente poético. Portanto, a aproximacdo poesia-teatro muito pode
ajudar na formacédo de leitores (PINHEIRO, 2018. p. 46)

Isso atua proficuamente no tocante a vivéncia de uma obra que nasceu da poesia
popular e resgata em seu tema elementos poéticos. Prova disso estd na tdo famosa apelacdo de
Jodo Grilo a Compadecida, ao declamar um verso do poeta Canario Pardo. Logo, ainda como
o autor coloca, “montagens teatrais mais longas [como o Auto da Compadecida] ou pequenas
encenacdes possibilitam um corpo a corpo, com a experiéncia de interpretacdo adequada, que
pede inimeras leituras e releituras individuais, fora os ensaios coletivos” (p. 46. Grifos meus).

Ao encenar uma producéo teatral, o aluno usufrui da poténcia da ficcdo ultrapassando
0s portdes das palavras e tornando-se matéria naquilo que ela apresenta verbalmente. Esse
ponto de encontro em que matéria e ideia encontram-se figura no lugar ontolégico que

Rosenfeld (2014, p. 48) descreve, ao propor que

A ficgdo é um lugar ontoldgico privilegiado: lugar em que o homem pode viver e
contemplar, através de personagens variadas, a plenitude da sua condicéo, e em que
se torna transparente a si mesmo; lugar em que, transformando-se imaginariamente
no outro, vivendo outros papéis e destacando-se de si mesmao, verifica, realiza e vive
a sua condicdo de ser autoconsciente e livre, capaz de desdobrar-se, distanciar-se de
si mesmo e de objetivar a sua propria situacdo (ROSENFELD, 2014. p. 48).

Dessa forma, o aluno consegue imergir em uma experiéncia ndo sO de leitura e
letramento, mas também de vivéncia. Ao assumir a pele de uma personagem como Jodo Grilo,
Chico, o Padeiro ou sua Mulher, bem como as demais figuras que a obra de Ariano Suassuna
apresenta-nos, € mais facil perceber as dificuldades e dilemas interiores que esses passaram
em sua ficcdo e conjugar tais experiéncias com a materialidade do mundo em que se vive, dos

diferentes contextos de onde o discente pode surgir.

CONSIDERACOES FINAIS

A formacéo de leitores literarios, enquanto dilema da educacdo brasileira, pode ser
gradativamente vista como uma necessidade nas instituicdes para além das avaliaces
externas, para além das prescri¢cdes curriculares atuais. Na conclusdo dessas préticas aqui
apresentadas, € possivel perceber que o ato de ler ndo precisa estar encadeado com uma
minima necessidade alfabetizadora. Apesar de se poder adquirir isto com ela durante o
processo, ndo € uma finalidade da leitura literaria aprender como se usam as pontuagdes ou
onde se encontram as figuras de linguagem, muito menos fazer dela um aporte para conhecer

as pitorescas reviravoltas que conduziram o autor, 0 momento historico ou a recepcdo do
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pablico do texto a sua realidade verbal no suporte das paginas do livro.

Da mesma forma, o texto literario ndo deve ser visto como um corte de uma carne, ao
qual o professor vai ao acougue bibliotecario de sua escola — quando ha uma biblioteca na
instituicdo — seleciona uma obra e retira-lhe os filés fotocopiados para seus alunos. Antes de
tudo, é importante o trabalho com o texto na integra, a fim de que os estudantes tirem o maior
proveito possivel de uma maneira empolgante que faga-os ndo abandonar a leitura ao término
da experiéncia e, consequentemente, aumentar ndao o indice de leitores brasileiros, mas
incrementar os niveis de individuos que pouco leem, pouco refletem e pouco contemplam na
leitura um recurso de libertacéo.

A0 passo que a literatura liberta o ser humano das suas amarras materiais e o conduz
para viver no texto as experiéncias que as personagens presentes na obra lida experimentam, é
uma realidade o caminho inverso no qual, por meio do teatro e do texto dramatico, a
personagem encarna no ator e ganha matéria em uma necessaria possessao, a qual faz o
ator/leitor aprofundar sua viséo do texto. Isso levado a sala de aula representou uma dimensao
ainda maior da vivéncia literaria no tocante ao imergir o estudante no texto sem que o
processo que, apesar de ser exigente por vezes, nao deixa de ser estimulante.

Essa realidade foi verificada ao longo das praticas aqui mencionadas. Durante as
motivagOes e leituras, bem como os debates, ensaios e a encenagdo da obra central
propriamente dita, observou-se o interesse dos alunos em saber e realizar a obra. Partindo do
exemplo dos professores, os discentes pouco a pouco foram se desinibindo-se e abordaram a
leitura de maneiras cada vez mais naturais, deixando de lado as amarras automaticas de um
ato mecanizado de ler.

Por fim, ndo se pode deixar de mencionar o impacto positivo para a comunidade
escolar. Por causa de préaticas que tornam o texto significativo, os estudantes apresentaram
para seus pais, responsaveis e amigos aquilo que vivenciaram, rompendo as barreiras que
tornam o texto uma exclusividade da escola. Dado esse fato, a vivéncia literaria pode ser uma
oportunidade de fazer o texto literario mais significativo no curriculo escolar, imprimindo-lhe
nuances que tornam o aprendizado mais efetivo e, tal como se verificou ap6s a encenacao,

marcante para a experiéncia do aluno ao longo de sua vida.
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