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O MITO E O EGOCENTRISMO EM O RETRATO DE DORIAN GRAY
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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo examinar a obra O retrato de Dorian Gray (1890), de Oscar
Wilde, na perspectiva mitologica. A principio, é realizada uma breve apresentagdo da obra O retrato de
Dorian Gray e suas caracteristicas relevante entre o mito de Narciso, 0 mito de Fausto com o Jovem
Dorian Gray implicitos na obra, levando em conta a importancia do estudo da mitologia. Em seguida é
abordado a semelhanga entre Dorian Gray com o mito de Narciso da Mitologia Grega o qual simboliza
a estética masculina da época, sua vaidade e 0 seu egocentrismo narcisista, além de Fausto um dos mitos
mais importantes da literatura. Apresenta-se também, uma breve contextualiza¢éo biogréafica de Oscar
Wilde, destacando seu estilo pomposo e suas vivencias na época vitoriana, além de dados relevantes
sobre 0 surgimento de seu Unico romance, bem como conceitos acerca da Era Vitoriana. Destaca-se,
portanto, que essa vida extravagante trouxe melancolia e soliddo a Dorian Gray, fazendo-o se
arrepender, mesmo que brevemente, e tentar compensar o0 mal que causou a si mesmo e aos outros. No
entanto, a degeneracao interior estava ja num ponto extremo, ponto este que compeliu Dorian a um fim
tragico: matar-se, ao apunhalar seu retrato, Gnica testemunha dos seus crimes. Resultado inescapavel a
todo gue tenta matar a propria alma que denuncia uma consciéncia corrupta.
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INTRODUCAO

Oscar Wilde, escritor irlandés residindo na inglaterra, escreveu seu nome no canone da
literatura inglesa e universal pelos seus modos, escandalosos e extravagantes para sua época,
bem como por alguns dos seus escritos, dos quais o romance O Retrato de Dorian Gray destaca-
se por abordar temas como o duplo, o pacto faustico, a homossexualidade entre outros.

A proposito, em O Retrato de Dorian Gray, a temética do duplo ndo é abordada como
nos outros trabalhos do seu tempo, mas os transcende, residindo a perspectiva de uma vida
dividida ndo na personalidade de um homem apenas, mas em toda a sociedade puritana que o
condena por ser escandaloso e "sodomita™;

O temado "duplo™ aparece em muitas obras no século X1X, como O Médico e 0 Monstro
de Stevenson e 0 Sdsia, de Dostoiévski. Trata-se do conflito entre o eu sujeito as misérias da
carne e o eu moral. O monstro e o anjo no homem. Oscar Wilde da a este tema uma singular
alteracéo, pois ele faz da beleza de Dorian o elemento n&o angélico, mas diabdlico, enquanto o

retrato monstruoso era o unico que mostrava como Dorian Gray era na verdade.
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O amor pela prépria imagem, que foi a ruina de Dorian e de Narciso, existia ndo apenas
no romance, mas em toda a sociedade, que amava a propria ideia de ser austera, ocultando o0s
subsolos do coracéo e da paixdo humanas.

A sociedade vitoriana era uma sociedade austera, altamente comprometida com 0s
habitos morais e exteriores, ou seja, em bom termo puritano, os cidadaos deveriam dar bom
testemunho, comportar-se como cavalheiros, evitar temas e comportamentos escandalosos,em
suma: ser castos. Contudo, no subsolo dessa aparente moralidade, havia os desvios e perversdes.
Ninguem queria combater 0s vicios, apenas odiavam que 0s deixasse amostra.

A sociedade estava, portanto, pronta a fazer qualquer coisa para manter sua aparéncia,
inclusive comprometer sua alma. Dai o “pacto” para a manuten¢do das aparéncias. Como
Narciso, estavam apaixonados por sua forma exterior. O que Oscar Wilde, em seu livro, faz é
condensar tudo isso na figura de um jovem que representaria ndo so a beleza, mas a decadéncia
de uma época. O romance de Oscar Wilde foi um escandalo porque revelou, através da face
desfigurada de O Retrato de Dorian Gray, toda a fealdade que a sociedade vitoriana queria
ocultar.

Desse modo, o presente trabalho tem como objetivo geral examinar a obra O retrato de
Dorian Gray (1890), de Oscar Wilde, na perspectiva mitolégica. Para tanto, objetiva-se,
outrossim, discorrer sobre o significado conceitual de mito, com o mister de apresentar com
qual significacdo este termo é empregado no trabalho; apresentar o contexto em que a obra O
Retrato de Dorian Gray veio a lume, suas caracteristicas, ideias e impacto social; e discutir o
romance atraves do mito de Narciso e da lenda de Fausto, a fim de obter maior conhecimento
sobre a obra e seu impacto cultural que se estende até hoje.

Assim, ao analisar esse romance sob a chave interpretativa do mito, objetiva-se ndo s6
entendé-lo, enquanto texto, mas demonstra-lo como parte de uma tradicdo literaria que se
remete aos mitos, demonstrando, portanto, que esse romance vitoriano €, mais do que somente

um livro, uma fonte de riqueza humana e humanizadora da qual todos devem tomar posse.

METODOLOGIA

Neste estudo, adotou-se uma abordagem qualitativa, centrada em uma pesquisa
bibliogréafica dedicada a obra de Oscar Wilde, com foco principal no livro "O Retrato de Dorian
Gray" como fonte priméria. A metodologia priorizou a analise critica e interpretativa da obra
literaria, explorando os conceitos, temas e elementos presentes na narrativa para compreender

0 contexto e as reflexdes propostas.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Conceito de mito

A ideia do mito, originaria da Antiguidade Classica, tem gerado debates profundos,
polémicos e abrangentes ao longo do tempo, acompanhados por uma vasta gama de escritos.
Desde Plat&o, filosofos e intelectuais centraram-se nesta palavra e no seu significado, lan¢ando
um polémico estudo que nunca deixou de ser interpretado por especialistas interessados.

Um dos investigadores que mais contribuiu para a compreenséo do valor, do papel e do
estatuto do mito é Mircea Eliade (2000), historiador, filésofo, mitdlogo e autor de uma série de
obras académicas dignas, autor de obras profundas amplamente reconhecidas no mundo.

Em seu livro Aspectos do Mito, escrito originalmente em 1963, Eliade (2000) escreveu
que a definicdo de mito lhe parecia menos que perfeita, pois é uma realidade cultural
extremamente complexa que pode ser derivada de abordagens e explicacbes mdltiplas e
complementares. Dessa forma, o mito conta uma histéria divina sobre eventos que ocorreram
no inicio dos tempos, o inicio mitico. Este mito conta como, atraveés da acdo de seres
sobrenaturais, a realidade passa a existir, seja ela uma realidade completa, o universo, ou apenas
um fragmento: uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicéo. E,
portanto, sempre uma narrativa da criagdo: descreve como uma coisa surgiu, como passou a
existir.

Segundo o mit6logo, é uma narrativa que explica o aparecimento ou nascimento de
qualquer ser, como o Mito de Narciso, que conta a histéria de um jovem e lindo menino que
desperta 0 amor de uma linda fada através de uma narrativa, mas como ele, ele ndo reagiu, foi
severamente punido pela maldig&o, iria se apaixonar por si mesmo. Ele caminhou até o lago,
viu seu reflexo na agua, se apaixonou perdidamente por seu reflexo e depois morreu. E onde
morreu, nasceu uma planta chamada Narciso. A histéria explica como surgiu esse vegetal, por
isso é considerado um mito.

Nas sociedades antigas, 0os mitos eram sagrados para aqueles que acreditavam neles.
Segundo Malinowski (1998), o0 mito € importante porque expressa crencas, preserva preceitos
morais e transmite regras que 0s humanos utilizam em seu cotidiano. No inicio, essas narrativas
foram cruciais para manter a comunidade coesa. Segundo Eliade (2000), eles sdo coletivos e se

renovam cada vez que sdo lembrados, pois conhecer 0s mitos é conhecer o0s segredos da origem
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das coisas. Portanto, todos na sociedade precisam compreender ndo apenas suas origens, mas
tudo ao seu redor.

O estudioso Gilbert Durand (1989), em seu livro Estruturas Antropologicas da
Imaginacdo, vé o mito como.um sistema dinamico de simbolos, arquétipos e esquemas, um
método dinamico impulsionado por esquemas, que tende a formar uma narrativa. Assim, o mito
é um esboco racionalizado porque utiliza pistas discursivas nas quais os simbolos se resolvem
em palavras e os arquétipos em ideias. E, portanto, uma tentativa de explicar a origem de uma
coisa ou ser inexplicavel.

Diante disso, vale ressaltar que, para Eliade (2000), o mito ¢ uma “historia verdadeira”,
porque se refere a realidade, ou seja, conta como a realidade passa a existir por meio da
interferéncia de seres sobrenaturais. Portanto, a principal funcdo do mito é revelar o paradigma
de todos os rituais e atividades humanas importantes: seja comida ou casamento, trabalho,

educacéo, arte ou sabedoria.

Conceito de lenda

Assim como a definicdo da palavra mito, o conceito de lenda é controverso e muitas
vezes contraditdrio. As narrativas da tradi¢do oral sofreram inimeras modifica¢6es ao longo do
tempo. O termo € derivado do latim legenda, e significa algo que deve ser lido. Um dos maiores
estudiosos desse assunto na cultura brasileira é Cascudo (2015), que explica que as lendas sdo
acontecimentos herdicos ou sentimentais com um carater maravilhoso ou elementos do sobre-
humanos, transmitidos e preservados nas tradi¢fes orais e populares, localizados em espaco e
tempo determinado.

O autor acredita que possui caracteristicas de fixidez geografica e pequena deformacao,
e mantém os quatro atributos dos contos populares: antiguidade, persisténcia, anonimato e
narrativa oral. Confunde-se muito com o mito, distanciando-se dele pelas suas funcoes e
antagonismos. Para o estudioso, um mito pode ser um sistema de lendas centrado em um tema
central com uma area geografica mais ampla que néo precisa ser fixada no tempo e no espaco.

Outra forma de definir o termo é por Lopes (2008), que o define como uma historia ou
narrativa que pode nem ser uma historia ou narrativa; ocorre na historia recente e pode ser
considerada distante ou passada; algumas pessoas pensam que esta certo, outras pensam que

esta errado, e a maioria das pessoas pensa que ambos estao certos ou nao.
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Para o autor, uma lenda estd em algum lugar entre a fé e a descrenca, um fato que sofreu
uma transformacdo coletiva, ou uma historia aparentemente verdadeira criada pela imaginacéo
das pessoas. Nesse sentido, Lopes (2008) propde uma tipologia: lenda em contexto; lenda como
resposta coletiva; lenda entre o ordinario e o extraordinario; lenda como género “emergente’;
lenda como dialética.

Destarte, ainda para Lopes (2008), a lenda envolve a descri¢cdo formal de um género,
caso em que a lenda é uma narrativa apresentada ao publico por um contador dentro do contexto
de seu relacionamento. Um texto que descreve um evento que ndo envolve narrador ou contato
pessoal direto e é apresentado como uma proposi¢éo de crenca; o falante ou ouvinte nem sempre
acredita que seja verdade, mas apresenta-o como algo que poderia ter acontecido, sendo narrada
como se tivesse de fato acontecido. Incidentes sdo ocorréncias dignas de nota que podem
parecer estranhas, mas sao reais.

Para o autor, o texto é o relato de um acontecimento em que o narrador nao esteve
presente, sendo apresentado como uma proposicao de crenca, mas € mostrado como algo que
pode acontecer. Assim, a lenda é um género narrativo caracterizado pelo fato de ndo pretender
ser uma verdade definitiva, mas sim uma compreensdo das formas de organizacéo social. Tem
relacdo direta com o momento histérico e proporciona uma maneira facil de compreender os
fatos culturais de uma civilizagéo.

Jean-Pierre Bayard (1957), afirma em sua Historia das Lendas, que a lenda € mais real
gue a historia, porque 0s sentimentos, emocdes e pensamentos das pessoas estdo integrados
nessas narrativas. Na lenda, devido ao rigor cronoldgico da pesquisa historica, consideramos 0s
ensinamentos humanos mais valiosos do que aqueles que foram transmitidos. Adstrito a isso,
Bayard reforca ainda o argumento de que a lenda, mesmo que distorcida pelo imaginario
popular, foi um ato totalmente local, caracterizado por personagens bem definidos e baseado

em fatos histdricos.

A Era Vitoriana

De acordo com Hobsbawm (2010), a Era Vitoriana, o periodo da Rainha Alexandrina
Vitoria de Saxe-Coburgo (1819-1901) no trono do Reino Unido da Gra-Bretanha, foi uma época
de contradi¢des. Por um lado, testemunhou a consolidacdo do poder do Império Britanico e o
apogeu da Revolucdo Industrial; por outro lado, produziu um povo verdadeiramente miseravel

que foi explorado como méo de obra barata e amontoado para viver em condicdes insalubres.
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A habitacéo, por falta de saneamento e superpopulacéo, tornou-se alvo de doengas infecciosas
e epidemias. Este paradoxo existia mesmo entre as classes ricas, pois sob o véu de apegos
morais e religiosos profundamente arraigados existia um “mundo secreto” no qual prevaleciam
a lascivia, a luxdria e o espiritismo.

Nas relagcbes sociais, o patriarcado continuava a exercer forca e as mulheres
desempenhavam o papel de “anjos da familia”. Segundo Monteiro (1999), da infancia a
adolescéncia, estiveram sob a tutela dos pais e posteriormente entregues a outro guardido
igualmente masculino: os maridos. Como lider do império, a Rainha Vitoria partilhava valores
patriarcais e, portanto, ndo poderia servir de modelo para aqueles que lutavam pelos direitos
civis. Na verdade, apenas dezoito anos apds sua morte, as mulheres puderam exercer 0 seu
direito de voto.

Como afirma Monteiro (1999), as mulheres com as caracteristicas acima contaram com
o total apoio da Rainha Vitoria, que atribuiu o sucesso do seu reinado a moralidade da corte e
a harmonia da vida familiar. Ela via, portanto, 0 movimento para defender os direitos das
mulheres como uma ameagca as virtudes do sexo “fraco”. Esta condi¢ao teve obviamente um
impacto na vida privada, ainda que de forma silenciosa, e a repressao, especialmente a sexual,
agravou-se e intensificou-se.

O estilo de vida do modelo vitoriano assumiu um carater controlador e contréario ao
modo de vida tradicional. Nesse contexto, os corpos comecaram a ser disciplinados e
monitorados, mas isso ndo impediu de fato o comportamento violador das normas, ja que os
estritos patriarcas das familias sucumbiram, ndo raro, ao seu desejo pelo tabu e frequentaram
secretamente 0s bordéis. As prostitutas, que eram muitas vezes vistas como anomalias,
paradoxalmente, eram vistas também como uma contrapartida indispensavel para a estabilidade
da familia, uma vez que, ao entregarem-se a prazeres proibidos e dar vazdo aos seus desejos
sexuais, 0s homens tornam-se mais capazes de cumprir as obrigagdes sociais de marido e pai,
conforme apontado por Foucault (1979).

No entanto, foram eles que perseguiram impiedosamente os homossexuais, culparam-
nos pela rapida propagacéo da epidemia de sifilis naquela época e aplicaram-lhes puni¢des t&o
severas que os envergonharam. Completando o cenéario, as descobertas cientificas e o0s
desenvolvimentos tecnologicos abrem as portas para um futuro que simultaneamente fascina e
aterroriza a sociedade vitoriana ao apontar para um conhecimento que escapa a vigilancia e ao
controle.

Dentro deste panorama emergem escritores que, através de seus romances, expressam

ansiedades sobre o presente e o futuro e oferecem duras criticas ao paradigma atual; essas
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criticas se materializam na criacdo do duplo, que é a metéfora das contradi¢Ges da época. Por
exemplo, em " Estranho Caso de Dr. Jekyll e Mr. Hyde" de Stevenson, "O Retrato de Dorian
Gray" de Oscar Wilde e "Frankenstein™ de Mary Shelley, o duplo é um simbolo de paradoxo, é

a caracteristica mais Obvia das questfes sociais relacionadas ao periodo.
Esboco biografico de Oscar Wilde

Oscar Wilde nasceu em Dublin, Irlanda, em 1854, filho de um médico e de um poeta
nacionalista que atendia pelo pseudénimo de Speranza. Wilde comegou a promover 0
movimento da Nova Estética, ou arte pela arte, quando comecou a estudar no Magdalen
College, em Oxford. Incapaz de ganhar uma bolsa de estudos para a Universidade de Oxford,
0 escritor comegou a lecionar e escrever jornalismo para ganhar a vida.

Em 1882 ele iniciou uma série de palestras nos Estados Unidos para promover a
companhia de D'Oyle Cate da Opera coOmica Patience, de Gilbert e Sullivan. Wilde casou-se
com Constance Lloyd em 1884 e posteriormente procurou se tornar escritor, mas ndo teve muito
sucesso. No entanto, com seus trés contos "O Principe Feliz" (1888), "O Crime de Lord Arthur
Saville" (1891), "A Casa das Romas" (1891) e seu Unico romance, O Retrato de Dorian Gray
(1891), ele gradualmente se tornou cada vez mais famoso, adquirindo o status de escritor
moderno.

Suas comédias sociais também contribuiram para seu sucesso: "Lady Windermere 's
Fan", "A Woman of No Importance”, "The Ideal Husband" e "The Importance of Discretion™.
Ainda assim, o sucesso do escritor durou pouco. Quando Wilde estava no auge, perdeu um
processo por difamacao contra marqués de Queensberry, pai de Lord Alfred Douglas (o0 jovem
por quem Oscar Wilde se apaixonou em 1891), e mais tarde foi preso por indecéncia publica.

Foi libertado em 1897 e exilou-se na Europa continental, onde morreu na pobreza em
1900. A obra de Oscar Wilde se passa em meados da era vitoriana da Inglaterra do século XIX
- periodo em que os valores morais norteavam a sociedade, em que se esperava que as figuras
femininas tivessem um caréater passivo e valorizassem a disciplina do "eu", com foco no
comportamento individual e suas crengas religiosas, especialmente entre os ricos. No entanto,
este periodo foi caracterizado por um florescimento de arte, cultura, filosofia, ciéncia e
industria. Uma época de mudancas graduais de comportamento e pensamento.

Segundo Rezende (2017), dado o processo de industrializacdo em curso em solo
britdnico, a Gréa-Bretanha estava a estabelecer-se como o centro econdmico e financeiro do

mundo, enquanto as acdes imperialistas também se tornavam uma forgca motriz para o progresso
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e a politica. Os avangos mecanicos, as descobertas cientificas de Charles Darwin alimentaram
a Revolucdo Cientifica e a crenga na evolugdo das espécies, enquanto 0s avangos tecnoldgicos
e industriais colocaram a Gra-Bretanha no centro do mundo moderno e deram aos cidadaos
britanicos um sentimento de pertenca a uma nacéo diferente de qualquer outra.

Dessa forma, a moral e os valores puritanos e/ou vitorianos orientavam o0
comportamento dos bons cidaddos. Portanto, apesar da adopgcdo de valores, a sociedade
continua profundamente falha, tal como uma sociedade dividida em classes ricas e areas
marginalizadas. Confrontadas com um crescimento descontrolado e ndo planeado, as pessoas
migraram para Londres em busca de novas oportunidades, levando a saturacdo populacional e,
portanto, a uma crise social que separa as classes mais pobres das classes mais abastadas.
Porque, como aponta Rezende (2017), essas classes mais baixas se encontravam sem emprego
e sem perspectivas, essas pessoas eram vistas como a escdria da sociedade britanica do século
XIX, deixando-as cair no crime e na prostituicéo.

Em suma, as manifestacdes de decadéncia na literatura britanica deste periodo, devido
as cenas de conflito social, ndo s6 mostraram a ansiedade da época, mas também ilustraram a
postura desviante do ser humano em relacdo a sociedade. Foi neste contexto que Oscar Wilde
foi influenciado pelos movimentos e ideias da época em suas obras, questionando direta ou
indiretamente o comportamento social que sujeitava o individuo as normas e valores da era
vitoriana, e se esforcando para destacar personalidade humana, o que muitas vezes € feito sem
partilhar as normas sociais adoptadas.

Publicado em 1891, o romance O Retrato de Dorian Gray, de Wilde, inicialmente ndo
foi bem recebido pela critica porque continha implicagdes homossexuais e uma promogdo do
hedonismo. Porém, segundo Quadros-Zamboni (2017), o autor afirma que os criticos nédo
compreendem o verdadeiro significado da arte e deveriam apenas analisar seu conteudo estético

sem fazer julgamentos de valor.

Dorian Gray e sua relagdo com o mito de Narciso

Dorian Gray e Narciso tém algumas caracteristicas em comum: ambos sdo muito bonitos
e jovens. Muitas pessoas se apaixonam por eles por causa dessa caracteristica, sendo que ambos
0s personagens sdo obcecados por sua propria imagem.

O ponto mais notavel na historia de Narciso e Dorian Gray € a tragedia que se abate

sobre aqueles que se apaixonam por eles. Eco definhou até sua morte apds se decepcionar com
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Narciso, enquanto as pessoas envolvidas com Dorian também enfrentaram desfechos tragicos.
Um exemplo é Miss Sibyl Vane, uma atriz dos palcos londrinos, que se apaixonou por Dorian.
Quando ele, por ter sentimentos passageiros, perde o interesse e a abandona, a moca perde o
sentido de sua vida, centrado na paixdo por ele, e acaba tirando a propria vida com uma faca.
Ao receber a noticia da morte dela, Dorian inicialmente se sente responsavel. Ele parece
acreditar que é como se tivesse sido ele mesmo quem a matou, mas apesar de se sentir culpado,
ndo consegue diminuir seu apreco pela beleza das coisas, como as rosas, mostrando sua natureza
frivola e egoista, priorizando-se sem considerar as consequéncias para 0S outros.

Na mencionado anteriormente, Dorian Gray reflete tragos da personalidade de seu autor,
Oscar Wilde, que também buscava os prazeres. Em um relato feito durante seu periodo na

prisdo, Oscar faz reflex6es sobre sua propria vida:

Eu costumava levar uma vida inteiramente voltada para o prazer. Fugia de qualquer
espécie de sofrimento ou dor. Odiava ambos. Decidi ignora-los tanto quanto possivel:
isto é, tratd-los como formas de imperfeicdo. Eles ndo faziam parte do meu plano de
vida. N&o havia lugar para eles na minha filosofia. (WILDE, 1998, p. 67).

Oscar Wilde, a semelhanca de Dorian, também tinha uma tendéncia a rejeitar o
indesejado e preferia ndo se preocupar com as dificuldades da vida. Ambos nutriam um amor
por si mesmos, refletindo caracteristicas do narcisismo, termo originado da lenda de Narciso.
De acordo com Jesus e Dravet (2015), essa expressdo, "narcisismo”, derivada do mito, esta
associada a uma pessoa que apresenta um excessivo amor por si mesma, sendo incapaz de amar
verdadeiramente os outros. No mito, Narciso recebe a instru¢do do oraculo para nunca olhar
para 0 espelho. Nesse processo, ele nunca chegou a conhecer a si mesmo. Essa observacéo
sugere que, sem 0 autoconhecimento, ele se torna incapaz de se relacionar e compreender 0s
outros. Entretanto, isso s6 muda quando a sentenca punitiva de Némesis o faz finalmente
confrontar a si mesmo e se apaixonar.

Com base na analise do autor sobre Narciso, é possivel deduzir que Dorian compartilha
caracteristicas semelhantes as do personagem mitico, especialmente a falta de consideracao
pelos outros em seu carater. Assim como Narciso, ele esta destinado a um desfecho tragico, o
qual serd explicado mais adiante. Alcione Gongalves (2012) também discute o narcisismo,
destacando que, ao estudarmos uma personalidade narcisista, percebemos que o culto a si
mesmo surge de um excessivo amor-proprio, frequentemente manifestado por meio de
psiconeuroses. As motivacgdes por trds de comportamentos similares sao diversas, incluindo o

medo da morte e do envelhecimento, que s&o razGes conhecidas, embora complexas.
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Lord Henry, vildo do tipo Mefistofeles

Dentro da historia, parece que Lord Henry desempenha o papel de um grande
antagonista, agindo como uma figura maligna que influencia Dorian a abracar valores
superficiais, como a obsessao pela beleza, a adoragdo da juventude e a busca pelos prazeres da
vida. Basil, conhecendo a indole de seu amigo, receia que a influéncia de Lord Henry sobre
Dorian possa corrompé-lo. Ele implora para que Lord Henry ndo prejudique Dorian, suplicando

para que ndo o contamine com suas ideias.

[...] N&o mo estragues; ndo o impressiones; a tua influéncia seria perniciosa. O mundo
é grande de gente interessante. Ndo me subtraias a Unica pessoa que empresta @ minha
arte o encanto que ela pode possuir; minha vida de artista depende dele. Presta
atencéo, Harry, eu te peco. (WILDE, 2014, p. 26).

Basil, profundamente apaixonado pela figura de Dorian, torna-se obcecado por ele,
acreditando que sua vida, inclusive sua arte, esta agora inteiramente ligada ao jovem. Por isso,
ele tenta alertar seu objeto de adoracdo sobre a influéncia danosa do amigo. “[...] Dorian, sobe
ao estrado; ndo te mexas muito e ndo prestes atencdo ao que te dizer Lord Henry. Sua influéncia
€ ma para todo mundo salvo para ele” (WILDE, 2014, p. 29). No entanto, Dorian fica intrigado
com as ideias de Lord Henry e, por serem novas e desconhecidas para ele, sente-se compelido
a saber mais sobre essa possivel influéncia negativa.

—E verdade que sua influéncia chega a prejudicar tanto quer Basil?

— Ignoro o que os homens entendem por uma boa influéncia, Mr Gray.
Toda Influéncia é imoral... imoral, sob o ponto de vista cientifico...

— E por qué?

— Porque considero que influir sobre uma pessoa é transmitir-lhe um pouco
de sua prdpria alma; esta pessoa deixa de pensar por si mesma, deixa de
sentir suas paixdes naturais. Suas virtudes ndo sdo mais suas. Seus

pecados, se houver qualquer coisa semelhante a pecados, serdo

emprestados. (WILDE, 2014, p. 29).

Lord Henry explica que quando alguem exerce influéncia sobre outra pessoa, esta, de
certa forma, exercendo dominio sobre ela, como se a pessoa fosse uma marionete nas maos de
um ventriloquo. Ele acredita firmemente que as pessoas devem seguir seus préprios instintos e
desejos. A despeito do pedido de Basil para ndo corromper Dorian, Lord Henry comega a

compartilhar seus ideais de vida, proferindo discursos como: “O terror da sociedade, que ¢ a
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base de toda moral, o terror de Deus, que é o segredo da religido, eis as duas coisas que nos
governam” (WILDE, 2014, p. 30). Podemos inferir que os homens na sociedade vivem com o
medo do julgamento alheio, receiam a condenacéo divina por seus atos e também temem os
castigos prescritos pela religido. Por causa desses receios, eles evitam viver plenamente e ndo

conseguem realizar seus desejos. Continuando seu discurso, Lord Henry prossegue:

—Creio que se um homem quisesse viver plenamente, completamente, quisesse dar
uma forma a cada sentimento, uma expressdo a cada pensamento, uma realidade a
cada sonho, creio que o mundo experimentaria tal impulso de alegria nova que nos
esqueceriamos de todos os males medievais para voltarmos ao ideal grego, talvez
mesmo a qualquer coisa mais linda e rica que esse ideal! O mais bravo, porém, entre
n6s tem medo de si préprio [...]. Cada impulso que tentamos sufocar persevera em
nosso intimo e nos intoxica. O corpo peca a principio e satisfaz-se com o pecado, por
que a acdo é um modo de purificagdo [...]. S6 quando cedemos a tentacdo nos
desembaragamos dela (WILDE, 2014, p. 30).

Lord Henry acredita que € crucial dar vazao aos proprios desejos, argumentando que se
seguissemos todos 0s nossos impulsos, nos libertariamos de todos 0s males e viveriamos uma
existéncia plena. No entanto, muitas pessoas temem seus proprios desejos e sentimentos, e esse
receio de agir conforme essas vontades acarreta maleficios, pois, de acordo com Henry, a
realizacdo desses anseios, na verdade, nos purificaria. Continuando a influenciar Dorian, Lord

Henry comeca a explorar o passado do jovem, instigando-o a falar sobre suas experiéncias.

O senhor Mr. Gray, com sua candente mocidade e a sua candida infancia, ha de ter
tido paixdes que o terdo espantado, pensamentos que ja o encheram de terror, dias de
sonho e noites de sonho que simplesmente recordadas, bastardo para fazer subir-lhe o
rubor as faces... (WILDE, 2014, p. 30-31)

Ao ser confrontado, Dorian Gray sente-se invadido, experimenta uma sensacdo de

vergonha avassaladora e fica sem palavras, expressando:

— Alto! —pediu Dorian Gray, Hesitante. —Detenha-se! O senhor me embaraga. N&o
sei 0 que responder-lhe. Tenho uma resposta a dar-lhe, mas ndo a encontro. N&o fale!
Deixe-me pensar! Por favor! Deixe-me experimentar pensar (WILDE, 2014, p. 31).

O jovem comeca a refletir sobre as palavras de Lord Henry e comecga a questionar seu
préprio passado, despertando nele algo que até entdo ndo fazia parte de seu conhecimento.
“Sim, passaram-se fatos na sua infancia que ele ndo conseguia compreender; agora 0s
compreendia. A vida se lhe apresentou de subito ardentemente colorida” (WILDE, 2014, p. 31).

Dorian relembra seu passado e uma sensacgdo de renovagao parece tomar conta de sua

vida. Enquanto prossegue falando sobre Dorian, Lord Henry comega a elogiar a juventude do
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rapaz. “Porque o senhor possui uma juventude admiravel e a juventude é a Unica coisa
desejavel” (WILDE, 2014, p. 33). Lord Henry acredita firmemente na importancia da

juventude, assim como na valorizacao da beleza.

[...] ndo sorriré tdo facilmente, quando a houver perdido. Tem-se dito que a beleza é
apenas superficial; talvez seja, mas, em todo caso, é sempre menos superficial que o
pensamento. Para mim, a Beleza é a maravilha das maravilhas. S6 os sujeitos
acanhados ndo julgam pela aparéncia (WILDE, 2014, p. 34).

Com esses pensamentos, 0 astuto aristocrata vai revelando sua verdadeira natureza,
provocando em Dorian a duvida sobre seus proprios principios. Lord Henry o instiga a buscar
novas experiéncias e horizontes: “busque novas sensacdes! Nada receie... Um novo Hedonismo,
eis o que pede este século” (WILDE, 2014, p. 34).

Para Lord Henry, o hedonismo, ou seja, a busca pela satisfacdo pessoal e a procura por
sensacOes prazerosas, sd0 aspectos de extrema importancia para se alcangar uma vida plena,
como mencionamos anteriormente. Essas ideias vao introduzir novas reflexdes na mente de
Dorian, provocando-o a repensar seus valores e perspectivas sobre a vida. “Chegara Lord Henry
Wotton, com seu estranho panegirico da mocidade e a adverténcia terrivel de sua brevidade.
Ele havia sido tocado a propésito e, presentemente, em face da sua propria beleza, sentia a plena
realidade expandir-se em si”. (WILDE, 2014, p. 37). Cada palavra proferida por Lord Henry
causa um impacto significativo em Dorian Gray. Ao longo da narrativa, mesmo estando
fascinado pelo jovem, ele lembra a Dorian que a juventude ndo € eterna e que o peso dos anos
inevitavelmente alcancara Gray:

Sim, chegaria o dia em que sua face se encheria de pregas e rugas, seus olhos
se encovariam sem cor e ir-se-ia a graca de toda sua pessoa, alquebrada e
deformada. Passaria o escarlate de seus labios como desapareceria 0 ouro de
sua cabeleira. A vida, que lhe devera aperfeicoar a alma, abater-lhe-ia o corpo.
Seria horrivel, desfigurado, disforme (WILDE, 2014, p. 37).

Henry destaca para Dorian Gray que a beleza, assim como para todos nos, € efémera e
passageira. O jovem sente-se melancélico ao contemplar o quadro que seu amigo Basil havia
pintado, pois percebe que o retrato permanecera para sempre dagquela maneira, enquanto sua

propria beleza est4 fadada a desvanecer com o tempo:

— Que coisa profundamente triste — murmurava Dorian, os olhos fixos no retrato. —
Sim, profundamente triste!... Eu ficarei velho, aniquilado, hediondo!... Esta pintura
continuara sempre fresca. Nunca serd vista mais velha do que hoje, nesse dia de junho.
Ah! Se fosse possivel mudar os destinos; se fosse eu quem devesse conservar-me novo
e se essa pintura pudesse envelhecer! Por isso eu daria tudo!... Nada hd no mundo que
eu ndo desse... Até minha Alma! (WILDE, 2014, p. 38).
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Como podemos perceber na passagem mencionada, Dorian se sente angustiado ao
reconhecer que sua beleza é passageira, enquanto seu desejo fervoroso é o oposto: quer durar
eternamente jovem e atraente. Ele expressa ciimes por tudo aquilo que possui uma beleza
imutdvel e até inveja seu prdprio retrato, indagando por que a pintura mantém sua beleza e
juventude inalteradas, enquanto ele ndo consegue. Impelido por esse intenso desejo e vaidade,
mesmo sem ter consciéncia disso, parece ocorrer uma espécie de acordo com forcas
sobrenaturais, atendendo ao seu anseio de permanecer eternamente jovem e belo. Como
resultado, é o quadro dele que sofrera os efeitos do tempo, enquanto Dorian Gray permanece

inalterado em sua beleza e juventude.

O Pacto Faustico

O tema de fazer um pacto com forcas ocultas, particularmente com o diabo, em troca de
algo, € um tema frequente na literatura. Uma das histérias mais conhecidas é a lenda de Dr.
Fausto, presente nas obras de Goethe e Christopher Marlowe (1592). Como explicado por Kera
Stevens (1988), o texto da peca de Dr. Fausto que temos hoje é consideravelmente modificado,
especialmente na parte central, devido a cortes e adi¢des realizadas ao longo dos anos. Quando
Goethe afirmou que tudo estava tdo bem planejado, provavelmente referia-se mais a concepcao
do que a estrutura da peca. O renomado escritor alemédo se inspirou nessa lenda para criar sua
prépria obra-prima, "Fausto"”, contribuindo assim para aumentar ainda mais a fama desse mito.
Desde tempos remotos, existem varias lendas sobre pessoas que entregam suas almas ao
demdnio em troca de beneficios neste mundo. Essas historias sempre fascinaram e permanecem
como parte essencial do folclore e da tradicéo literaria.

O Dr. Fausto foi uma figura historica que viveu na Alemanha durante a primeira metade
do século XVI, conhecido como magico, astrélogo, quiromante e também chamado de
"Filosofo dos Filosofos"”. Sua histdria foi tema de obras em latim e em alemao, posteriormente
traduzidas para o inglés. Marlowe se baseou na versao inglesa ao escrever sua obra "A Tragica
Historia do Dr. Fausto”. Dessa forma, um tema caracteristicamente medieval tornou-se fonte
de inspiracdo para uma tragédia renascentista.

Na versdo de Marlowe, Fausto, insatisfeito com as limitac6es do conhecimento humano,
anseia entregar sua alma ao deménio. No entanto, ndo busca apenas beneficios materiais, mas
almeja o objetivo mais elevado de adquirir todo o conhecimento e sabedoria do mundo. Ao

contrério de Fausto, cujo desejo era alcancar a sabedoria universal, impulsionado por sua
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natureza intelectual e anseio por um conhecimento ilimitado, o motivo que leva o personagem
de Wilde a fazer o pacto é meramente um desejo frivolo e superficial: preservar sua juventude
sem ser afetado pelo passar dos anos.

Rossi (2013) aborda as intencGes subjacentes a um pacto com o Diabo, explicando que,
apesar de nas narrativas o diabo ser derrotado pelos humanos por meio de conhecimentos e
crencas populares e religiosas, a estrutura original do pacto é preservada. A autora mencionada
observa que esse acordo ¢ estabelecido entre humanos e 0 demonio, onde os envolvidos buscam
trocar favores diabolicos. Esses favores podem incluir desejos como juventude eterna,
conhecimento, riqueza, poder, coragem, habilidades musicais excepcionais ou até mesmo
protecdo contra adversarios, que, por sua vez, também fizeram um pacto semelhante.

Como notamos, ha uma variedade de intencdes por tras daqueles que desejam fazer um
pacto com o Diabo, e muitas vezes existe um intermediario para facilitar essa negociacdo. No
exemplo de Fausto, ele firma um pacto de sangue com uma entidade sobrenatural, Mefistéfeles,
enviada pelo diabo. No caso de Dorian Gray, a sugestdo é que Lord Henry € o catalisador dos
desejos sombrios do jovem e parece se deleitar com a ideia de poder manipula-lo, como

sugerido no trecho a seguir:

E que esse adolescente, casualmente encontrado no atelier do Basil, era um
maravilhoso espécime da humanidade: ndo se poderia criar mais absoluto tipo de
beleza [...]. Desse modelo era possivel tirar tudo. Dele se poderia formar um titd ou
um brinquedo. Que desgraca estar tal beleza destinada a fanar-se[...]! Sim, ele
procuraria ser junto a Dorian Gray 0 que, sem 0 saber, 0 adolescente era para o pintor,
que lhe havia tragado um espléndido retrato. Ele tentaria domina-lo, como, aliés, ja
havia feito. Faria seu esse ser maravilhoso. Havia qualquer coisa de fascinante nesse
filho de Amor e de Morte (WILDE, 2014 p. 48).

Como podemos notar, Lord Henry fica completamente fascinado pela beleza de Dorian
e, consequentemente, decide té-lo sob sua influéncia, seja para eleva-lo a um status divino ou
simplesmente para manipula-lo como uma marionete. No final da passagem, hd mencéo ao
amor e a morte, como se esses elementos fizessem parte da beleza intrigante com a qual Dorian
foi agraciado pelos designios da existéncia.

A dominacéo de Lord Henry sobre Dorian ocorre de maneira relativamente facil, dado
0 medo do jovem em relagdo ao envelhecimento e a perda de sua beleza e encanto. Em uma de

suas reflexdes, Dorian pondera:

Agora sei que quando perdemos 0s encantos, quaisquer que sejam, perdemos tudo.
Tua obra revelou-me isso. Lorde Henry Wotton tem toda a razdo. A mocidade é a
Unica coisa de valor. Quando perceber que envelhego, hei de matar-me (WILDE, 2014
p.38).
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A vaidade extrema de Dorian e sua devogdo a beleza e juventude sdo tdo intensas que
ele chega a considerar por fim a propria vida caso perca essas qualidades. A influéncia de
Henry, aliada a vontade de Dorian, se torna o gatilho para a realizacdo do pacto maligno,
refletido no quadro, mesmo que Dorian Gray ndo tenha consciéncia desse acordo.

Tendrio (2013) explana sobre a batalha interior de Dorian entre seus pensamentos
intocados, sua parte benevolente, e as novas influéncias, o mal. Diante do retrato, Dorian se
entrega, cedendo sua alma, recentemente despertada do paraiso na Terra, para mergulhar nas
profundezas do Mal. O Bem e o Mal dentro dele lutam, debatem-se, cada um buscando
prevalecer e romper o equilibrio. Ao realizar o pacto, Dorian ndo tinha consciéncia de que suas
acOes seriam "impressas” na tela, e que o que mantinha a estabilidade era a contencdo dos dois
extremos conflitantes dentro de si mesmo, com o Bem predominando. Contudo, ao escolher
repetidamente o caminho do Mal, esse lado foi se solidificando, prevalecendo sobre a superficie
do quadro.

Ao longo do romance, o mal dentro de Dorian Gray se destaca, e as consequéncias de
suas acdes sdo refletidas no retrato, como explicado por Tendrio (2013). No entanto, até aquele
momento, 0 jovem ainda ndo tem consciéncia desse fendmeno. O primeiro indicio de algo
sobrenatural ocorre logo ap6s Dorian terminar seu breve relacionamento com a jovem Sibyl
Vane. Apds o término da paixdo passageira, ele a aborda com voz clara e calma, expressando
sua intencdo de ndo ser mais cruel com ela, mas deixando claro que ndo poderiam mais se
encontrar, encerrando todas as suas ilusdes (WILDE, 2014). Essas palavras devastam Sibyl,
levando-a a tirar a propria vida, conforme mencionado anteriormente.

Finalmente, a descoberta de que o quadro comeca a se transformar ocorre quando Dorian
retorna a sua casa e vé o retrato pendurado na parede da sala, como se fosse uma peca
decorativa, notavelmente mais significativa que as outras. Contudo, algo surpreendente

acontece:

Como ele abrisse o trinco da porta, seus olhares recairam sobre o retrato pintado por
Basil Hallward — o que o fez estremecer de surpresa [...] A expressao revelava-se
diferente [...]. A luz palpitante realcava linhas de crueldade em torno daquela boca,
como se ele proprio, apos haver praticado qualquer coisa horrivel, as descobrisse em
sua face, num espelho (WILDE, 2014 p.106).

Ao longo dos anos, Dorian torna-se cada vez mais egoista e mesquinho, ignorando as
consequéncias da maldade que pratica contra os outros. Ele tem plena consciéncia de que o

tempo ndo o castigara, independentemente de seus atos.
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Dorian vai abandonando a imagem do jovem ingénuo retratado por Basil e se transforma
progressivamente na criatura influenciada por Lord Henry, como explicado por Tendrio (2013).
Dorian Gray se solidificou em um Unico aspecto de si mesmo, ficando paralisado em seu lado
sombrio. Ele, que inicialmente foi moldado em cores e luz pelas médos de Basil Hallward, optou
pelas sombras e pela busca desenfreada e desmedida do prazer, seguindo 0s ensinamentos de
Lord Henry.

Durante sua jornada em busca de prazeres sem considerar as consequéncias, Dorian
abraca seu lado maléfico. Em um momento de confissdo, ele opta por revelar seu segredo a
Basil Hallward. O pintor, aterrorizado, se depara com sua bela obra transformada em algo
monstruoso, um reflexo da alma obscura do outrora belo Adonis que ele havia retratado.
Alarmado pela reacdo de Basil e temendo a divulgacédo de seu segredo, Dorian decide eliminar

seu amigo da seguinte maneira:

Avangou docemente passando perto de Hallward, chegando atrds deste, apanhou a
faca e voltou-se... Hallward fez um movimento, como para levantar-se da poltrona...
Dorian saltou sobre ele, enfiou-lhe a faca atras da orelha, cortando-lhe a cardtida,
rachando-lhe a cabega contra a mesa e desferindo-lhe golpes furiosos (WILDE, 2014
p.181).

No trecho mencionado, Dorian comete friamente o assassinato de seu amigo Basil, uma
atrocidade que é imediatamente refletida no retrato. Ele percebe que a méo usada para
assassinar o pintor esta retratada no quadro, agora suja de sangue. “que era essa odiosa nédoa
rubra, imida e brilhante, que ele via em uma de suas méos, como se ela tivesse sido salpicada
de sangue?” (WILDE, 2014 p.196). No entanto, ele ndo se deixa atormentar, concentrando-se
apenas em encontrar uma forma de se livrar do corpo de Basil. Com a ajuda do futuro suicida
Alan Campbell, como mencionado anteriormente, ele se desfaz do corpo da vitima. Apos o
assassinato, a vida de Dorian segue seu curso normal, mas a auséncia de envelhecimento dele
é observada por todos ao seu redor.

Conforme o tempo passa, Dorian comega a sentir remorso e pondera sobre a
possibilidade de confessar seu crime. Ele reflete que Deus induz os homens a confissdo para
alcangarem a absolvigéo eterna e acredita que somente ao se redimir desse ato ele encontraria
paz. Apesar desse arrependimento, Dorian ainda mantém certa indiferenca em relagcdo a morte
de Basil. No entanto, ele pondera sobre seu envolvimento com uma jovem chamada Hetty
Merton, decidindo ndo a prejudicar e poupa-la de sua crueldade. Esse fato possivelmente

influencia sua mudanca de atitude, como é evidenciado a seguir:
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A vida de Basil Hallward pouco importava; ele pensava em Hetty Merton, pois era
um espelho injusto, esse espelho de sua alma... Vaidade? Curiosidade? Hipocrisia?
N&o haveria mais nada no seu renunciamento? Ele havia percebido qualquer coisa
mais; ao menos, imaginava-o... Mas quem poderia dize-lo? Néo, ndo houvera mais
nada... Por vaidade, ele a havia poupado; por hipocrisia, buscara a mascara da
bondade; por curiosidade, havia ensaiado o renunciamento... Agora reconhecia bem
tudo isso (WILDE, 2014 p. 250).

Dorian percebe que tratou Hetty dessa maneira por um capricho passageiro de sua
prépria natureza, como uma encenacao e ndo por genuina bondade. Isso evidencia mais uma
vez sua indole egoista. Ao perceber que ainda é a mesma pessoa, Dorian decide, portanto, ndo

confessar o assassinato de Basil, conforme descrito no romance.

Esse assassinio, porém, o perseguiria durante a sua vida inteira? Seria ele sempre
subjugado pelo passado? Deveria confessar-se?... Nuncal... S6 havia uma prova a
erguer-se contra ele. Este era o seu retratol... Ele o destruirial Por que o havia
guardado tantos anos? Ele prdprio se dar& ao prazer de ver a sua transformagdo e a
sua velhice. Desde muito tempo, porém abandonara esse prazer [...] Esse retrato fora-
Ihe como uma consciéncia. Sim, havia sido a Consciéncia... Ele o destruiria! (WILDE,
2014 p. 250).

O breve momento de humanidade e arrependimento repentino desaparecem, e Dorian
retorna a sua antiga natureza. Consequentemente, ele decide destruir o retrato, que € a Unica

testemunha de seu assassinato e de toda a sua maldade.

Dorian olhou ao redor de si e percebeu o punhal com que havia ferido Basil Hallward.
Ja o havia polido varias vezes, de modo que ndo existia a menor nédoa. O punhal
brilhava... Como havia exterminado o pintor, assim exterminaria sua obra e tudo o
que ela significava... Exterminaria o passado, e quando esse passado estivesse morto,
ele estaria livrel... Aniquilaria 0 monstruoso retrato de sua alma e, livre de suas
medonhas adverténcias, recobraria a paz. Apunhalou o quadro! (WILDE, 2014 p.
251).

O retrato era o reflexo de sua sombria existéncia; nele, além de sua juventude, estavam
evidentes os sinais de seus pecados. Todas as mas a¢des que cometeu, tanto contra si mesmo
quanto contra outros, desfiguraram a bela imagem retratada na pintura.

Assim, no momento em que Dorian Gray empunha a faca contra o retrato, ocorre uma
mudanca surpreendente: de alguma forma, é ele mesmo quem recebe o golpe no peito, levando-
0 a uma morte angustiante no chao. Consequentemente, o pacto maligno que o manteve jovem

e belo eternamente é revertido, e toda a sua decadéncia, pecados, crimes e o envelhecimento
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que evitou se manifestam sobre ele. Ele é finalmente transformado em um reflexo de sua propria
alma, tornando-se um ser repulsivo.

Dessa maneira, Tenorio (2013) explica que Dorian Gray realiza um paradoxo ao tentar
eliminar sua consciéncia ao destruir seu proprio retrato, que era a representacdo de sua esséncia,
uma imagem gue supostamente "se arrepende” e convida-0 ao remorso, ao qual o personagem
ja ndo consegue mais atender. Ao assassinar sua dualidade, tanto a parte negativa quanto a

positiva de sua personalidade, ele acaba aniquilando a propria existéncia.
CONSIDERACOES FINAIS

A busca pela beleza eterna desperta em Dorian Gray a excessiva ganancia pelo prazer,
sem considerar 0s outros & sua volta, causando-lhes danos terriveis. Porém, nada de ruim
acontece ao personagem, e sim, a pintura, permitindo que Dorian viva sem ser punido por seus
atos. Dessa forma, ele trouxe mais infortinios, decepcdes e até morte para aqueles com quem
estava associado.

Contudo, 0 que se pode analisar é que essa vida extravagante trouxe melancolia e
soliddo a Dorian Gray, fazendo-o se arrepender, mesmo que brevemente, e tentar compensar o
mal que causou a si mesmo e aos outros. No entanto, a degeneracdo interior estava ja num
ponto extremo, ponto este que compeliu Dorian a um fim tragico: matar-se, ao apunhalar seu
retrato, Unica testemunha dos seus crimes. Resultado inescapavel a todo que tenta matar a
prépria alma que denuncia uma consciéncia corrupta.

Ao final deste trabalho, pode-se argumentar que embora a beleza e a juventude possam
ser consideradas maravilhosas, aliadas ao exagero e a busca insaciavel do prazer, podem trazer
consequéncias nefastas para quem as busca e valoriza.

Desse modo, em O Retrato de Dorian Gray, Oscar Wilde alerta para os perigos contidos
na beleza e de como essa pode comprometer uma alma humana. E, mais do que isso, demonstra
que por trés de toda aparéncia existe uma figura emblematica em cujo rosto se mostram chagas

e feridas.
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