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EXPERIMENTACOES FORMADORAS NA ESCOLA: FORMULACOES
SOBRE O TEMA A PARTIR DO ENSINO DE ARTE

Camila Bourguignon de Lima !

RESUMO

Fazemos uma reflexao teodrica acerca da experimentacao estética a partir do ensino de Arte na
escola. Com base em Amorim (2013), Fernandez de Arroyabe (2018) e Vinci (2021),
realizamos uma articulagdo entre a experimentagdo € a poténcia criativa da Arte para expressar
mundos ndo pensados, ndo vividos ou ndo experimentados. A aproximagao com o tema foi dada
a partir de pesquisa exploratéria-descritiva com utilizagdo da pesquisa bibliografica como
procedimento metodoldgico. Utilizamos para andlise a concepcao de experimentacao presente
no pensamento de Gilles Deleuze em parceria com Félix Guattari. Identificamos que a
“experimentacdo”, 2 maneira deleuziana e deleuzo-guattariana, cria procedimentos didatico-
metodoldgicos abertos ao acontecimento, uma potencialidade para o ensino de arte, que provoca
sentidos e suscita agdes que ndo entrincheira a imaginagdo e a invencdo dos estudantes em
modelos estereotipados, mas que fecunda a alternancia entre a aprendizagem das linguagens da
Arte.

Palavras-chave: Experimentacdo, Ensino de Arte, Formagao estética, Educacao escolar.

INTRODUCAO

Com base na experimentacdo a maneira deleuziana e deleuzo-guattariana, tomamos
como analise uma das maiores potencialidades do ensino de arte, a capacidade de criar
procedimentos didatico-metodologicos abertos ao acontecimento, que provoca sentidos e
suscita a acdo. Utilizamos essa abordagem com a finalidade de pensarmos a formagao estética
e artistica no ambiente escolar voltada para uma pedagogia da criatividade, quer dizer, que ndo
entrincheira a imaginagdo e a invencdo em modelos estereotipados, mas que fecunda a
alternancia entre a aprendizagem das linguagens da Arte (Artes Visuais, Danca, Teatro e
Musica) e a experiéncia ativa efetivamente realizada. Sim, que consiste, portanto, em pensar o
ensino de arte feito para ser vivido, mediante um trabalho pedagogico que apela a iniciativa
criadora.

Para o exercicio, buscamos a partir de levantamento bibliografico, o aporte tedrico de

Vinci (2021) quanto ao conceito de experimentacdo na filosofia de Deleuze; algumas das
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considera¢des de Amorim (2013) sobre o poder de afetagdo da experiéncia estética; as ideias
de Fernandez de Arroyabe (2018) sobre a intencionalidade e a participag¢ao na proposta estética;
Ramos e Brito (2016) quando discute a agao do ensinar € do aprender fora de uma rigidez
mecanicista da pratica educativa; Bourdieu (1983, 1996, 2001, 2015, 2017) sobre como as
disposi¢des para fruicdo se ddo em processo de interagdo com a estrutura social. Textos que nos
auxiliam a reconstituir teoricamente o espaco pedagogico escolar como espaco a ser vivenciado

em ato e acionado em meio as experimentagoes.

EXPERIMENTACAO E ENSINO DE ARTE NO ESPACO DA EDUCACAO ESCOLAR

Eu era incapaz de desenhar. Ndo conseguia distinguir uma reta de uma curva. Gali
me fez pintar uma natureza-morta composta de objetos quase sem cores: um copo de
dgua, um cubo, uma batata. Pois bem, fiz um pér-do-sol!

Joan Mird

As escolas que conhecemos sdo locais marcados a partir de instalagdes fisicas, como
sala da coordenacao administrativa, refeitorio para atendimento alimentar, sala dos professores
com pilhas de livros de chamada, cadeiras e carteiras, biblioteca, auditorio, espago de
multimeios e ferramentas técnicas (computadores, televisao, data-show), cantina ou lanchonete,
patios, gindasio, jardins e secretaria. Nao ¢ dificil comprovar como esses espagos continuam
sendo concebidos a partir de uma organizagao bastante convencional, apesar de favorecerem
experiéncias nas quais a aprendizagem tem um papel importante. Contudo, a educagio nio se
reduz a infraestrutura e tem a ver com um dos principais objetivos da escola, o de desenvolver
“atitudes e valores pautados na ética, solidariedade, generosidade, capacidade de criagao e
respeito as decisoes coletivas e as diversidades culturais” (NASCIMENTO, 2009, p.380). O
espaco da educagdo escolar tem, portanto, potencial pedagogico.

Entende-se que o trabalho “pedagdgico-didatico” se expressa dentro da escola no
“planejamento do ensino, na formulagdo dos objetivos, na selecdo dos conteudos, no
aprimoramento de métodos de ensino, na organizagdo escolar, na avaliagao” (LIBANEO, 2013,
p-38). Eis porque, a didatica, as didaticas especificas e as metodologias de ensino sistematizam
conhecimentos e praticas docentes, visando que estes procedimentos didatico-metodologicos
de ensino contribuam na aprendizagem dos(as) alunos(as) (LIBANEO, 2010). Como afirma Gil
(2015, p.66), os procedimentos designam “métodos de ensino, métodos didaticos, técnicas
pedagogicas, técnicas de ensino, atividades de ensino”, dos quais o professor se vale para
adequar o conteudo e facilitar o entendimento dos alunos. Estes procedimentos devem

contribuir para que os estudantes participem ativamente da aprendizagem e mobilizem
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esquemas de pensamento por meio da observacdo, da leitura, da escrita, assim como, nos
momentos de proposicao de hipoteses, na solucdo de problemas, na classificacdo e analise de
situagoes e na sintese das informagdes (HAYDT, 2011). O nacleo fundamental dessa concepgao
¢ que o elemento pedagogico na escola ou as abordagens pedagogicas cumprem uma fungao
que aproxima os destinatarios (alunos e alunas) a um exterior em func¢ao do encontro com seus
proprios campos singulares. A ideia-chave ¢ que “tudo o que pode nos ensinar tem a ver com
0s encontros a que estamos propensos em uma aula” (RAMOS, BRITO, 2016, p.139).

O tempo todo, o espago pedagdgico escolar reivindica situagdes capazes de serem
vivenciadas em ato e acionadas em meio as experimentagdes — aquela que ndo se confunde com
a simples experiéncia, relativa ao passado, derivada de um saber cristalizado ou “extraida apds
a realizacdo de uma ou outra experimentacao” (VINCI, 2021, p.201). Pensar em termos da
experimentacdo no campo da educagdo escolar, se aproxima do que Deleuze e Guatarri
explicam sobre o poder de afetar e de ser afetado. Nessa perspectiva, o ensino “supde
professores e alunos experimentando a acdo do ensinar e do aprender na efetuacdo da pratica
educativa, que ndo estd imersa em uma rigidez estrutural e nem em um puro mecanicismo”
(RAMOS, BRITO, 2016, p.142). A experimentacdo, a maneira deleuziana e deleuzo-
guattariana, caracteriza-se pela experiéncia ativa, viva, como um “processo vital infinito
impossivel de chegar a termo, por vezes confundida com o proprio pensar” (VINCI, 2021,
p-348). Para os autores, o pensar sem a criagao se reduz a um ato reprodutivo, convidando a
uma compreensdo profunda que ndo estd ligada a uma historia, mas sim ao ato de criar; para
além de um significado que interpretamos. Ou seja, do ponto de vista da Arte, ndo entramos no
mundo imaginario do artista ou do autor para buscar o sentido da obra, como espectadores
meramente passivos, mas para requerer uma resposta pelo apelo que se revela na presenga.

Observamos que esses aspectos que se mostram abertos a multiplicidade de
conhecimentos sdo suficientes para que as experimentagdes ocupem o espaco escolar de
maneira intencional € com planejamento pedagogico-didatico, tendo como centro uma
experiéncia criadora em aula. Buscando praticas na escola voltadas para a vivéncia com “o ato
criador e com o objeto criado” (SCHWANZ, COELHO, 2021, p.2), encontramos a Arte como
componente curricular. Conhecida pela sua poténcia imaginativa e expressiva, a arte na escola
faz-nos perceber que as atividades de seu ensino provocam nos estudantes um pensamento
atento aos processos € nao sO ao objeto ou resultado, situagdo ideal na qual se da uma espécie
de “saber transcendente”, “saber da experiéncia” (VINCI, 2021, p.348). Para Fernandez de
Arroyabe (2018, p.240),
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algumas obras de arte sdo portadoras de uma virtualidade que transmitem em suas
formas simbolicas. Refiro-me a abertura a transcendéncia. Sdo obras que apontam
para uma valorag@o do sensivel em uma riqueza que o transfigura. O visto e o ouvido
se ampliam pelo sentido que se revela, e o sensivel transborda em metassensivel. [...].
Essa abertura a transcendéncia parte da experiéncia vivida.

O ensino de arte acrescenta qualidade a experimentacao na educagdo. A experimentacao
como recurso formativo “pressupde uma ruptura com o reconhecimento, com a reproducao, a
reconducdo, a reelaboragdo, para abrir espagos onde os alunos construam seus proprios
problemas, sentido e ocupando o fora para além do senso comum” (RAMOS; BRITO, p. 140,
2016). Nao interpretamos uma obra de arte para classificd-la, mas sim para tomar parte dela e
frui-la. Exemplo mais claro disso: “Monet ndo copia a praia nem as falésias de Etretat; ele tem
uma experiéncia criadora e realiza a obra Les rochers d’Etretat” (FERNANDEZ DE
ARROYABE, 2018, p.40) (FIGURA 1). Nessa configuracdo, ‘“ndo se trata de saber ler,
literalmente, nem de apenas contemplar, no caso das artes plasticas. Trata-se de ronda-la, de ir
até ela, contorna-la, entrar e, dando passos, construi-la para nos” (FERNANDEZ DE
ARROYABE, 2018, p.155). Trata-se de convocar as experiéncias criadoras e recriadoras dos
fendmenos estéticos da Arte buscando “produzir dados potentes, ou seja, que viessem a
colaborar com os estudos realizados na area, no sentido do ineditismo, da variacao dos afetos
quanto aos bons encontros” (SCHWANZ, COELHO, p.4). E isso que possibilita a escolha de
caminhos e processos ¢ ndo de diversos produtos ofertados, sobretudo, porque desloca a
criatividade que, até entdo, ¢ exclusivamente do artista criador, para o “horizonte da recepg¢ao

da proposta estética” (FERNANDEZ DE ARROYABE, 2018, p.73).

Figura 1. Les rochers d’Etretat. 1886. Claude Monet. Oleo sobre tela, Paris.

Fonte: Puschkin-Museum, Moscou, Russische Foderation [online], 2022.
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Se tomarmos o sentido geral dessa concepgao, “a experiéncia estética assim comega”,
ndo por pertencer as experiéncias que usualmente chamamos de estéticas, mas por pertencer a
toda experiéncia completa (AMORIM, 2013, p.418). Vale lembrar, como faz Fernandez de
Arroyabe (2018, p.80), que “esta perspectiva nos afasta de uma visao reducionista que entende
a experiéncia estética como mera distragdo, passatempo ou espaco subjetivo. Nao o entendemos
como tal, embora a subjetividade da pessoa seja um ponto de relagdo constitutiva”. Se inscreve
no sentido de a experiéncia ser tomada em planos de experimentagao, “pelo trabalho do corpo
com a capacidade de sentir, responder e imaginar, [...] no qual o corpo para e toda a vivéncia
mergulhada implica uma relagdo-outra com as coisas e os signos” (AMORIM, 2013, p.417).
Sendo assim, pode ser realizada na educagdo, ndo a partir das simbolizagdes tipicamente
escolares ou
com uma intencionalidade de conhecimento, como quem observa a realidade para
medi-la ou conhecé-la cientificamente, ¢ sim com o objetivo autotélico de frui-la,

participando dela, realizando um processo de abertura e resposta (FERNANDEZ DE
ARROYABE, 2018, p.134).

A experimentacdo estética instaura, sem duvida, um caminho de formagdo, que nos
“for¢a a pensar, e for¢a a pensar aquilo que escapa ao pensamento” (AMORIM, 2013, p.417).
Faz referéncia a uma capta¢do que ndo ¢ meramente inteligivel, mas favorece toda uma
percepcao ativa que implica aspectos do pensamento. Reivindicar sua participacdo no Ensino
Fundamental ¢, em grande medida, favorecer também as disciplinas que exercitam a visdo
inteligente, ja que “a experiéncia participativa leva a um horizonte de descoberta que adquire
diferentes perfis; da recepcao da forma em seus valores sensiveis, formais ou humanos, a
vivéncia de seres, pessoas, mundos perdidos, que gracas a arte podemos recuperar’
(FERNANDEZ DE ARROYABE, 2018, p.152).

No que se refere a experimentagdo com arte e criangas na escola, essas podem ocorrer
com escalas de gestos, matizes de cores e luzes, do estudo dos movimentos e ruidos, do tamanho
e das distancias, do ritmo proprio das coisas e dos seres, da aparéncia plastica e arquitetonica,
do mundo sonoro, com as proporgdes e distor¢des, com as semelhancas e os contrastes, da
saturacao de estimulos, com os elementos naturais e artificiais, das evidéncias ofuscantes, no
espaco urbano e no espaco vital, da feiura, do excéntrico, da banalidade, da producao em série,
da rentabilidade, nos parques de lazer, da cacofonia industrial, dos excessos publicitarios, do
acidente histdrico, da cultura e da incultura, da erosdo, do sem estilo, do repetitivo, do insipido,
da confusdo e do desequilibrio, do problema bio-ecoldgico, de ignorancias acumuladas, da

anatomia, do rosto quase natural, da degradacao ocasional, da memoria, dos valores morais,
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dos polos da afetividade, do modo de existéncia das populagdes, da beleza, da consciéncia
religiosa, do pensamento intelectual, da fumaca que se esvai, dos soltos, dos suditos, das
ferramentas, do disforme, do mediocre, dos horarios fixos, da vida inteira. H4 muito o que se
pode fazer.

Na vivéncia como professora na matéria de Artes Visuais em turmas de 6° a 9° ano do
Ensino Fundamental II, cito uma das atividades feita em suporte de escolha dos alunos e das
alunas, mas com o uso do fio de costura para criar cada obra. Nas turmas de 8° ano, no encontro
com o conteudo do Expressionismo, partimos da ideia de que a linha acaba virando um campo
de acontecimentos. Ao mesmo tempo, onde as pegas parecem estar vivas, por a linha ser movida
e dotada de sentido (de onde vem e para onde vai, ligada a questdo do tempo de saida e de
chegada), ela permite o caos interno da experimentacdo. A linha ¢ um téxtil feita de camadas
de fio de 14, algoddo ou acrilico, torcidos juntos para formar uma corda. A linha atenua ou
camufla, tem variagdo de tonalidades, peso, metragem e espessura. E uma maneira de realizar
um “desenho expandido”, que pode se dar em esculturas, videos ou performances. Os designs
excéntricos para instrumentos eram, no fundo, objetos encontrados com vidas interiores, porém,

foram cobertos exaustivamente para lhes anular os tragos das existéncias anteriores.

FIGURA 1. Produciao de um estudante do 8° ano

Fonte: acervo pessoal.

Foi muito interessante ver como os estudantes se relacionavam com a oportunidade para
expressdo, a manifestacdo pléstica e corporal, a espontaneidade criadora e em como fizeram da
pratica uma extensdo da agdo. Sob este dngulo de visdo, pudemos ultrapassar a eficiéncia

técnica do conteudo, da significagdo a obra, da feitura pictorica e da composi¢do, do
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comportamento regular e previsivel frente ao conteudo, do resultado absoluto, da classificagao,
da taxinomia cotidiana.

A autora Maria Luiza Ferndndez de Arroyabe (2018) lembra muito bem que a
experiéncia estética ¢ integrada ao modo de vida, ou seja, ¢ parte da existéncia pessoal ou
coletiva. Obviamente, ndo significa que a abertura a experimentagdo ¢ o resultado direto de
fatores externos como as férias, por exemplo. Isso inclui a capacidade de ir além da “forma” e
compreender a totalidade das coisas pelas “rotas do afeto” (AMORIM, 2013). Contudo, as
possibilidades substanciais de afeccdo sensorial “existem em relagdo aqueles que as
experienciam, movimento que remete a um esforg¢o para a experiéncia acontecer” (AMORIM,
2013, p.416). Esse processo conjuga as condi¢des de uma experiéncia com o mundo que,
certamente, tensiona fatores sociais, politicos € econdmicos.

Se o esforco em direcdo a experiéncia emerge do trabalho do corpo com a capacidade
de sentir, como mencionamos anteriormente, a experimentacdo em Arte também resulta do
conjunto de disposi¢des que acionam a relagdo do sujeito com o mundo e com a propria
realidade. Os individuos, “enquanto corpos socializados”, recorrem as acdes organizadoras ou
“formas de conhecimentos extraidas da histéria e da propria estrutura do mundo” cujo encontro
permite o gozo estético (BOURDIEU, 2001, p.190). Assim, interiorizagdo, participagdao e
vivéncia estética, pressupde condigdes implicitas associadas a um meio socialmente
“estruturado” e “estruturante” (BOURDIEU, 1983). E estruturado, por a socializagdo ser um
meio dotado de historia, e € estruturante, pois as disposigdes sdo apreendidas no curso de uma
trajetoria individual e coletiva, estdo em constante mobilizagdo e sdo continuamente
constituidas. Por esse motivo, toda e qualquer disposicao, afinidade, agir, consumo, expressao,
inclinagdo, propensdo ou estimulo estético se d4 em processo de interagdao com a estrutura
social.

Além disso, a arte ndo se assenta nas obras de arte segundo seu carater mistico ou pelas
leis do espirito, mas em todo o contexto que constitui o objeto. A arte ndo ¢ unicamente
descritiva ou indiferente as fungdes sociais, ela elucida as relagcdes com a sociedade na natureza
do fato artistico, ndo se limitando unicamente aos materiais elaborados (FRANCASTEL, 1973).
E dessa divisdo que se desprende a ideia diferencial da histéria da arte, aquela que circunda a
institucionaliza¢do do valor estético da obra. Nesse caso, segundo Bourdieu (1996), para além
da interpretacdo da esséncia da obra, a historia da arte deve sua andlise as condi¢des historicas
e sociais de possibilidade do objeto existir. Mas essa intencdo, que lhes confere a oportunidade
de candidatas a apreciagdo estética, ¢ ela propria constituida por um trabalho de socializagao,

do qual ¢ necessario conjugar as condigdes sociais para tal logica.
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Assim sendo, considerando que a Arte constitui uma dimensao social, a constru¢ao do
ideal de ensino em planos de experimentagdo seria possivel, por meio da familiarizacao,
simultaneamente, em que se processa a alfabetizagdo estética, a construcao dos estimulos, a
arquitetura dos sentidos e exasperacao do lado criativo (FORQUIN, 1982). As experimentagdes
formadoras podem integrar as fronteiras do campo educativo e do interior da escola.

Entretanto, existe uma questdo fundamental a ser feita. Pensando a partir das linhas
fluidas de Deleuze, sera que um conteido ou matéria formal € condi¢do para experimentagao?
Mais, até: sera que ele €, verdadeiramente, uma condi¢ao necessaria? Sem duvida, pode-se
apreciar uma pintura de Salvador Dali sem ter lido sobre o Surrealismo. Por outro lado, na
auséncia de mecanismos de disponibilidade, a experimentagdo pode ser promovida
formalmente? Questiona-se como a singularidade do vivido poderia ser alimentada durante a
infancia e toda a adolescéncia por meio do contato direto, regular e intenso com a arte na escola?

Longe de uma conclusao, a leitura dos codigos da histdria da arte e o conhecimento dos
tracos estilisticos constituem-se, na maioria das vezes, instrumentos importantes para a fruicao
estética, contudo, nao sao um substituto da totalidade da afec¢do do fazer artistico. Em certo
sentido, ambas as coisas — o caminho do conhecimento artistico € o caminho da experiéncia-
sentido — sdo suscetiveis de serem provocadas, ativadas e educadas. Ou seja, uma acgao intensa
da escola, por meio do ensino de Arte, oferece atalhos para a familiarizagdo, ndo com a
pretensdo de espontaneidade do gosto (declaragdes ou rejeicdes acompanhadas por um
sentimento, por exemplo, “é preciso entender”, “a musica € dificil”, “gosto muito do desenho
abstrato” ou “interesso-me por todos os filmes”), mas com objetivo de oferecer os recursos
possiveis para a experiéncia direta (BOURDIEU, 2017). A desvantagem inicial daqueles que,
em seu meio familiar, ndo encontram a incitacdo as situag¢des artisticas do cinema ou da
performance, nem a proximidade com poemas, pinturas e danga, tém, por meio da educacao,
meios disponiveis para quebrar o processo circular cumulativo que tende a perpetuar as
desigualdades iniciais (de origem) frente a agcdo cultural (BOURDIEU, 2015; BOURDIEU;
DARBEL, 2007).

No caso do Brasil, em realidades de exclusdo social, a auséncia da pratica artistica
articulada a infraestrutura de moradia, sistema de transporte € meios de circulagdo, e separadas
dos equipamentos de comércio, servigos € das areas de lazer, converte-se em reforco desta
exclusdo e constitui obstaculo que impede a todos os individuos, principalmente criangas e
adolescentes em formacao escolar, o direito a familiarizacao artistica e aos bens culturais desde

0s primeiros anos.
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E no dominio artistico, se comparado aos outros setores da educagio, que os métodos e
concepgdes de ensino devem ser mais profundos, para criar condi¢des favoraveis para a difusao
das potencialidades de criacdo, invengdo e acontecimento nos estudantes. Ja que todo
acontecimento que tem poder de afetacao pode ser provocado, uma das mais importantes tarefas
dos programas escolares ¢ assegurar experiéncias excepcionais de arte, incorporando-as aos
procedimentos didatico-metodologicos em sala de aula e ao curriculo de formagao basica dos
estudantes. Exatamente por isso, hd um compromisso dos governos para garantir essa dimensao
da arte na educagdo, que nao € apenas a que defende o vinculo entre beleza e prazer, como os

sofistas observaram, mas sim, a dimensao vinculada a um processo continuo de criagao.

CONSIDERACOES FINAIS

Ainda que, a experimentagdo, a maneira de Deleuze, ndo resgate aspectos da dimensao
politica e social da cultura, pois “ndo decorrem da experiéncia empirica de sujeitos individuais
condicionados por universais ou problemas culturalmente impostos, mas assemelham-se a atos
vivos singulares” (VINCI, 2021, p.362), podemos reconhecer que também se torna uma funcao
da arte a missao de experimentar outros mundos que ndo aqueles impostos por seus proprios
mitos — diz-nos Deleuze quando argumenta sobre romper com a dominag¢do cultural, com as
histérias vindas de outros lugares que se tornam entidades a servico do colonizador (VINCI,
2021). De fato, pensar a atividade experimental estética seria importante para romper com
resquicios historicos que permanecem no ensino de arte no Brasil, submetido até pouco tempo
ao fator tecnicista, a submissdo aos “ismos” europeus e a desarticulagdo das linguagens ao
contexto latino-americano.

A experimentagdo em Arte possibilitaria “a criagdo de novos conceitos capazes de
expressar modos de existéncia outros” (VINCI, 2021, p.366), pois possui uma relagdo com o
nao vivido, com mundos ndo pensados € com espacos nao experimentados, como aquele
alicercado na construcao “identitario-territorial contemporanea a partir das diversas formas de
manifestagdo do chamado hibridismo cultural (especialmente aquele de matriz latino-
americana)” (HAESBAERT, 2012, p.29). Nesse caso, destaca-se a importancia da atividade
experimental na escola ser “capaz de produzir enunciados coletivos passiveis de expressar
aquilo que ainda nao existe, o impensavel que s6 pode ser pensado” (VINCI, 2021, p.363). A
experimentacdo estética a partir do ensino de Arte e as agdes voltadas para a atividade
experimental instauram um caminho de formagdo que escapa aqueles impostos por seus

préprios mitos.
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