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RESUMO: Os conceitos de leituras apresentados pelos documentos oficiais nacionais estéo alicercados
numa concepgdo interacionista da linguagem, ou seja, producdo e recepcdo do texto se baseiam
dinamicamente na interacdo ativa entre o seu produtor e o leitor. Nesse sentido, a estratégia da
intertextualidade se apresenta como proficua nas etapas do processo da leitura: selegdo, antecipacéo,
inferéncia, verificacdo. Ao lado disso, para 0 3 e 4 ciclos do Ensino Fundamental, o PCN privilegia
praticas de leituras oral e escrita, a exemplo de contos, cordel e causos. A partir dessa orientacdo, o
nosso objetivo é explorar a abordagem intertextual a luz da tradicdo da oralidade, simbolos e vivéncias,
entre 3 textos. O primeiro, dos irmdos Grimm, intitulado “Os sapatos dangarinos", o segundo “Os sete
sapatos da princesa", coletado por Cascudo, e o terceiro € o cordel “A danga das 12 princesas”, de
Manoel Monteiro, que, ressalvando algumas diferencas, apresenta o mesmo tema. O percurso
investigativo se desenvolvera no ambito da leitura tomando como base Cosson (2021), Koch (2007) e
Elias (2007). Para os aportes do género da tradi¢do oral adotaremos: Benjamin (1994), Bakhtin (1998),
Ayala (2003), Coelho (2012) e outras, como Pimentel (2012), Lima (2019) e Silva (2014). Entende-se
que a proposta dessas estratégias de leitura sdo procedimentos que envolvem o cognitivo e 0
metacognitivo, que podem servir como referéncia de compreenséo leitora, bem como contribuir para a
metodologia do letramento.

Palavras-chave: Conto popular, Intertextualidade, Letramento literario.

INTRODUCAO

Refletir sobre o letramento literario é imprescindivel para a formacdo de leitores no
ensino basico. Para isso, mobilizamos alguns aportes de modo a compreender as leituras
possiveis, e como elas podem estar na base da critica literaria. Assim, inicialmente tratamos
dos aspectos da leitura decodificadora, para em seguida focar na abordagem interacionista, ou
seja, na ideia de que a linguagem pressupde a interacdo entre sujeitos. O artigo discute essas
ideias, a0 mesmo tempo em que formula uma estratégia de leitura intertextual a partir de textos
literarios do género popular. Abordaremos trés histdrias a partir de pontos aproximativos. O
primeiro texto é “Os sapatos dancgarinos”, um conto dos irmdos Grimm. O segundo é “Os sete
sapatinhos da princesa", conto popular coletado por Cascudo e o terceiro é o cordel “A danca
das 12 princesas" de Manoel Monteiro.

Essas narrativas possuem um enredo semelhante. Tratam-se de princesas que gastam
sapatinhos todas as noites de tanto dancar, mesmo que seu pai seja protetor e tente manté-las

no castelo. Angustiado por ndo desvendar o mistério de onde as filhas passam a noite, o rei
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promete a qualquer homem que consegu"ir"ﬁ'arzng:ié'“émrhéo de uma das princesas em casamento.
As histdrias passam por um processo de reescritura, mas tanto o tema quanto a forma recaem
sobre os tragos da cultura oral, principalmente, 0 senso pratico da vivéncia e o valor da utilidade.
Para a compreenséo desse trago, discutiremos as ideias de Walter Benjamin (1994), Mikhail
Bakhtin (1998), Novais Ayala (2003) e Novaes Coelho (2012).

As etapas metodoldgicas deste breve estudo estdo baseadas em fontes bibliograficas
organizadas por um eixo reflexivo em torno da abordagem da leitura, em seguida se apresenta
e discute os textos propostos considerando suas marcas orais. Essa discussdo sera mediada por
uma abordagem dialdgica, ou seja, em termos bahktinianos, trata-se de conceber a linguagem
de modo dindmico e plural e, assim, no &mbito do processo de ensino e aprendizagem tornar
amplo e producente as relagdes de autor, texto e leitor, no ponto em que se objetiva superar a
visdo mecanica da leitura. Dai a relevancia do tema para os debates atuais, uma vez que

assistimos as ideias do PCN distanciada da préatica docente.

RESULTADOS E DISCUSSOES

As fases metodologicas de nosso trabalho focam nas reflexdes de leitura como um
procedimento que nao apenas envolve fases, mas também consciéncia dialogica de linguagem
no processo de leitura. Desse modo, a definicao de "o que ler e "como ler " pressupde o conceito
dialégico de linguagem na base de todo processo como: selecdo de leitura, professor, aluno e
texto selecionado, bem como, na especificidade do leitura: autor, texto e leitor. Este caminho
do letramento, assentado na compreensdo de uma leitura dindmica, como nos ensina Cosson
(2011), exige da escola "um tratamento diferenciado que enfatize a experiéncia da literatura”
(SOUZA; COSSON, 2011, p.101), e ndo mera praxis cognitiva.

Considerando a leitura literaria como experiéncia, nos parece proficuo adotar leituras
de cunho oral-popular, uma vez que a leitura se apresenta centrada na transmissdo da
experiéncia, no campo da vivéncia, bem como na utilidade dessa experiéncia, como nos ensina
Walter Benjamin, ao se referir aos textos da tradicdo (1984). Os contos populares e o cordel,
aplicados principalmente do 1 ao 5 ano, estimulam a criatividade, a imaginacdo e a
cognicao, ademais proporcionam um conjunto de sentido para o desenvolvimento psicolégico
da crianca. Ha, através dos recursos dos valores praticos, outros implicitos : “O que neles parece
apenas infantil, divertido ou absurdo, na verdade carregam uma significativa heranca de
sentidos ocultos e essenciais para a nossa vida” (COELHO, 2000, p. 09).

Ressalte-se que as praticas intertextuais e dialdgicas, previstas nos PCNs, sdo

compreendidas como estratégias importantes para as habilidades de leitura. Neste ponto, o
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nosso trabalho além de contribuir para o debate sempre permanente dos modelos de leituras,
apresenta um aspecto propositivo de recurso de estratégia para a sala de aula. Resulta dessa
ancoragem tedrica e metodoldgica um caminho de letramento que amplia as relagdes do sujeito

e do texto.

O letramento literario e a leitura

A atividade da leitura aporta um ponto consensual no que diz respeito a sua contribuicao
qualitativa no processo de construcéo da educacdo. Antonio Candido, em seu ensaio Direito a
Literatura, ja traduzia uma preocupacao em tornar a leitura literaria como centro primordial
para 0 exercicio da cidadania, ja que o ato de ler se apresenta como um bem incompressivel
que garante a integridade espiritual (Candido, 2011). Isso implica um processo que envolve a
relacdo explicita do texto com a capacidade de relacdo com outros objetos extratextuais.

N&o obstante, a escola, apesar dos avancos propagados pelos Parametros curriculares,
apresenta dificuldades em ensinar a ler e escrever. O PISA, no que diz respeito ao letramento
literario, através do Relatdrio Nacional 2000, afirmou que boa parte dos alunos brasileiros néo
estava sendo letrada, mas apenas alfabetizada. De fato, os Parametros Curriculares Do Ensino
Fundamental propdem a concepcdo da préatica da leitura como algo assentado no permanente
exercicio cognitivo e metacognitivo, entenda-se como um instrumental que se retroalimenta de

relacBes sequenciais e possiveis. Vejamos:

A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo de construcéo do
significado do texto, a partir dos seus objetivos, do conhecimento sobre o assunto,
sobre o autor, de tudo o que sabe sobre a lingua: caracteristicas do género, do portador,
do sistema de escrita, etc. Ndo se trata simplesmente de ‘extrair informacao da escrita’
decodificando-a letra por letra, palavra por palavra. Trata-se de uma atividade que
implica, necessariamente, compreensdo. Qualquer leitor experiente que conseguir
analisar sua propria leitura, constatardA que a decodificacdo é apenas um dos
procedimentos que utiliza quando 1é: a leitura fluente envolve uma série de outras
estratégias como selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacdo, sem as quais ndo é
possivel rapidez e proficiéncia. (grifos nossos)

As estratégias de selecdo, antecipacdo, inferéncia e verificacdo parecem indicar o
caminho metodoldgico plural para superar as receitas pretensamente infaliveis propagadas
pelos antigos modelos de leituras. Vejamos! Aldrigue (2009, p.71-79) apresenta trés nocdes do
que pode ser a leitura. Primeiramente, ela foi vista como um processo de decodificacao, o que
significa que o leitor deveria entender o codigo a fim de reconhecer as letras e palavras que
compdem o texto.

Apesar de necessaria, essa capacidade ndo é suficiente para a compreensdo de um texto

literario, entdo surge a perspectiva cognitivista, afirmando que o leitor faz uso de diversas
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estratégias e habilidades para ler. J& a leitura numa perspectiva sociointeracionista, que é o

foco deste artigo, parte da ideia de que a linguagem € interacdo, logo a leitura é a relagdo
dialégica entre o sujeito leitor e o sujeito autor através do texto. Em consonancia com Koch e
Elias (2007, p.9-23), o conceito de leitura surge a partir de trés focos: autor, texto, relacdo autor-

texto-leitor. O quadro abaixo explicita 0 processo.

FOCO NO AUTOR NO TEXTO AUTOR-TEXTO-
LEITOR
LINGUA é vista como expressao é vista como estrutura é vista como
do pensamento ou cadigo interacional e dialdgica
LEITURA atividade para captar reconhecimento das atividade altamente
ideias do autor palavras e da estrutura complexa de producéo
no texto de sentidos

Tabela baseada no texto de Koch e Elias*

Ao lado de Koch, vale um destaque para as ideias de Cosson, que concebe a literatura
como lugar da alteridade. Depreende-se que a apropriacdo da escrita esta relacionada com as
praticas sociais. Entendendo a experiéncia literaria como um saber de vida que pressupde
outros saberes, os modos de ler se apresentam como varios. Ao selecionar um texto, afirma
Cosson (2021, p.35), o professor deve se abrir a diversidade e 0 canone ndo pode ser esquecido.
Na verdade, Cosson propde uma sistematizacdo das fases da leitura de modo que haja a
verticalizacdo de textos e procedimentos. (COSSON, 2021, p.35-36).

Assim, deve-se sempre considerar, que a linguagem € um fendmeno plural,
multifacetado. Essa antiga relacdo mecanica entre emissor e receptor € estanque e engessa todo
processo de leitura, pois devemos partir do principio de que “a compreensao de um enunciado
Vivo ¢ prenhe de respostas” (BAKHTIN, 1979 apud PIRES, p.42), ou seja, deve haver uma
participacdo ativa do leitor na construcdo de sentidos do texto. Na verdade, cabe aqui algumas
reflexdes sobre o tedrico russo Mikhail Bakhtin. O fato é que os conceitos de plurilinguismo,
dialogismo e polifonia (2013, 1998, 2006) ampliaram muito a noc¢éo das relacdes de sentido do
sujeito, do mundo e das coisas. Ao inves da lingua, dentro de um sistema l6gico, evidencia-se
o discurso, como um principio dindmico constituido dos aspectos sociais e histéricos, e
constantemente direcionado aos outros. A partir disso fica realmente dificil perceber tracos de
linearidade na linguagem, ja que, no recorte de qualquer comunicagdo, 0 movimento dialégico

pressupde uma atitude responsiva e ativa de um sujeito em relagéo a algo.
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Nesse sentido, ha sempre um signo ideoldgico implodindo a univocidade do signo

linguistico. De acordo com o pensamento bakhtiniano (1988, p.88 apud FIORIN, 2020, p.21),
apenas 0 Addo mitico, o primeiro homem, pdde evitar o dialogismo, pois foi 0 Gnico que ndo
teve contato com o discurso alheio. Isto é, a sociedade est4d permeada de dialogismo e
interacdo. Percebe-se pelo exposto que as abordagens intertextuais ampliam os sentidos das
leituras. Coloquemos, entdo, no centro de nosso estudo o género literario popular, uma vez que
este, estruturalmente, esta ligado a fluidez das vivéncias, da realidade empirica. Alias, ainda
nos instrui Bakhtin (2013, 1998), que o romance decorre da fluidez carnavalesca da satird
menipéia, ou seja, é da mistura deste género popular que vai se originar o romance. Seguiremos

com algumas incursdes tedricas no género popular.

As marcas da oralidade e o valor da memdria
Para uma melhor apreenséo da forma e do contetdo de nossas histérias selecionadas

nos parece esclarecedor percorrer algumas reflexdes do género oral. Nesse sentido, tomamos
como base o ensaio de Walter Benjamin, O narrador: considera¢des sobre a obra de Nikolali
Leskov (1987), no qual se acha a assercdo de que a arte de narrar se encontra em extingdo. N&o
€ 0 caso aqui de explorar a complexidade deste ensaio, mas, nos interessa, ressaltar a nogéo
benjaminiana do fim da experiéncia narrada, Erfahrung, contraposto a vivéncia do choque,
Erlebnis. No primeiro caso temos a experiéncia sedimentada que pressupde uma comunidade
que € ativa e acumula saberes e os transmite.

Tal experiéncia compartilhada se coligaa um espirito coletivo, conselheiro. Nesse caso,
o narrador, imerso na matéria vivente, tem a funcdo coletiva da transmissdo da utilidade,

entenda-se 0 senso pratico da vida. Ele escreve:

O senso pratico é uma das caracteristicas de muitos narradores natos. (...) Tudo isso
aponta para o parentesco entre esse senso pratico e a natureza da verdadeira narrativa.
Ela traz sempre consigo, de forma aberta ou latente, uma utilidade. Essa utilidade
pode consistir por vezes num ensinamento moral, ou numa sugestao pratica, ou
também num provérbio ou norma de vida — de qualquer maneira, o narrador ¢ um
homem que sabe dar conselhos aos ouvintes. (BENJAMIN, 1984, p.200).

Ja a vivéncia, Erlebnis, traz as formas de vida da modernidade vivenciadas com o

choque da desmoralizada Guerra Mundial: “No final da guerra, observou-se que 0s combatentes
voltavam mudos do campo de batalha ndo mais ricos, € sim mais pobres em experiéncia
comunicavel.” (p.198). A sujei¢do ao trabalho automatizado, bem como o individuo que é
langado & multid&o de forma solitaria e fragmentada marcam a vida moderna e o surgimento de

uma nova forma de contar historias.
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Os contos escolhidos evocam esse antigo narrador Benjaminiano mostrando a

continuidade da memaria de uma tradi¢do que se renova a partir das reescrituras. A transmissao
dos saberes dessa tradicdo, apesar da forma impositiva das desconstruces da modernidade,
resiste. A forga da memorizagéo dessa narrativa certamente decorre do que Benjamin nos diz:
“Nada facilita mais a memorizagao das narrativas que aquela sobria concisdo que as salva da
analise psicologica”.

Quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia as sutilezas psicolégicas,
mais facilmente a historia se gravara na memoria do ouvinte, mais completamente ela se
assimilard a sua prépria experiéncia e mais irresistivelmente ele cedera a inclinagdo de reconta-
la um dia. (p. 204). No &mbito do conta e reconta, nada mais estimulante do que a proposta
desse compartilhamento de experiéncias na sala de aula. De fato, a cultura popular, como diz
Ayala (2003, p.95) “¢ um fazer dentro da vida”. Exatamente por ser troca e experiéncia

compartilhada, a escola deve se interessar pela cultura popular (AYALA, 2003).

Os enredos e a re-contagéo de seus temas
O primeiro conto “Os sapatos dangarinos” foi coletado e adaptado pelos irmdos Grimm

no século XIX. Como a maioria dos contos de fadas, ele come¢a com um “era uma vez” ¢ tem
como protagonistas, princesas; nesse caso, doze, todas muito lindas e protegidas pelo rei. Esse
monarca, ao perceber que as sapatilhas das princesas sempre estavam gastas e sem saber como
iSso acontecia, promete a qualquer homem, que desvende esse mistério, suas riquezas e a mao
de alguma de suas filhas em casamento. No entanto, se 0 rapaz ndo descobrisse dentro de trés
dias e trés noites, ele seria condenado a morte sem nenhuma piedade e, entdo, o primeiro
principe é morto. Depois desse, vieram muitos outros até que um pobre soldado resolveu testar
sua sorte.

No caminho, ele encontra uma velha que o orienta a ndo beber o vinho oferecido pelas
princesas, pois era um sonifero e também entrega uma capa com o poder de o tornar invisivel.
Ele finge consumir o vinho do castelo e veste a capa, 0 que permite que ele siga as princesas
para um mundo subterrdneo magico em que as arvores eram de ouro puro. La barcos belissimos
levam as princesas ao encontro de principes e com eles, elas dangcam durante horas, isso se
repetiu durante as trés noites enquanto o soldado observava. Ao final, o rapaz conta o segredo
ao rei e escolhe a princesa mais velha para se casar.

O conto coletado por Camara Cascudo “Os sete sapatos da princesa” possui a mesma
problematica. O rei promete um casamento com sua filha ao homem que descobrir como a

princesa gasta sete pares de sapato por noite, mas a pena para quem nao decifrar o mistério em
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trés noites também ¢é a morte. Jo&ozinho, muito esperto, resolve tentar e, na primeira noite, ja

ndo aceita o cha que a princesa oferece e finge dormir. Escuta a princesa gritar — Calicote!
Calicote! e vé um diabinho sair de dentro do bad, esse leva a princesa por um caminho com
flores de prata, bronze, ouro e pedras preciosas até chegar a um palécio iluminado.

Assim, a princesa danga a noite inteira e usa sete sapatinhos. Jodozinho antes de revelar
tudo ao rei, pede um jantar na presenca de um bispo e, nessa ocasido, mostra as flores desse
mundo fantéstico e secreto. O bispo benze o bau e a princesa se vé livre, pois “perdera o mau
fado que uma fada infernal lhe dera, quando tinha doze anos, com inveja da sua grande beleza.
Jodozinho casa com a princesa, vivendo todos muito felizes.” Ja o cordel de Manoel Monteiro,
“A danga das 12 princesas”, por sua vez, reconta a historia do conto de fadas dos irmaos Grimm.
Apesar de estarem trancadas em seu quarto, as princesas fugiam todas as noites para dancar e
o0 rei faz a mesma proposta, porem os rapazes de todos os lugares falhavam e tinham como
destino a forca.

Um dia, um bruxo que “era o mais feio que havia” decide tentar e sua mae, bruxa, o
aconselha “Elas vao te oferecer/ De vinho mais de uma taga,/ Faz que bebe, mas, ndo beba/
Tem sonifero na cachaca”. Além disso, ele também recebe de sua mde uma capa magica e a
historia se repete, porém ndo em um palacio encantado, mas no castelo vizinho. A festa dos
principes vizinhos era regada a alcool e a drogas, o bruxinho com seu bom coracao tenta
proteger as princesas mesmo estando invisivel. Depois de revelar tudo ao rei, ele resolve que
nao se casara com nenhuma das mogas, pois elas o rejeitaram pela sua aparéncia e “por que
casar sem amor/ E como um jardim sem flor/ E noite sem luar.”

Esses enredos possuem marcas orais e também da sabedoria popular, pois evocam o
narrador antigo descrito por Benjamin (1987). Para ele, a fonte a que recorrem todos 0s
narradores ¢ “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa" e nas histdrias escritas, as melhores
sd0 as que mais se aproximam das narrativas orais, como € o caso dos textos escolhidos. Eles
possuem, além desse tipo de narracdo, formatos tipicamente populares: o conto de fadas, o
conto popular e o cordel. “A danga das 12 princesas” € o texto com mais marcas de atualizagdes,
pois possui elementos contemporaneos, como drogas atuais e o termo “rave” usado para se
referir a festa. Manoel Monteiro tomou como base o conto dos irmdos Grimm para escrever
esse cordel. No século XIX, o Romantismo e o seu nacionalismo impeliu os Grimm a coletar
contos do folclore aleméo, que posteriormente foram adaptados para o publico infantil e entre
eles estd “Os sapatos dangarinos”. A literatura para criangas ¢ um terreno propicio para a

permanéncia das narrativas populares, como afirma Silva (2013, p.73), em especial os contos
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de fadas como esse, € até hoje, ressalte-se, o vinculo entre a producdo literaria infantil e popular

é muito forte.

O conto coletado em "Contos tradicionais do Brasil” por Camara Cascudo estava
presente inicialmente no livro “Contos populares, etc” de Lindolfo Gomes. O professor Gomes
escutou essa histdria pela primeira vez na cidade de Uba, Minas Gerais e segundo Cascudo, ela
é o0 conto 153 dos irmios Grimm e “apenas os elementos D 1950 e D 21313 ndo se completam
na versdo mineira porque Jodozinho ndo se torna invisivel nem é o paldcio encantado é
subterraneo” (2004, p.99). Apesar de nao possuir esses dois elementos magicos em especifico,

Cascudo o classifica como um conto de encantamento, que é caracterizado pelo:

(...) elemento sobrenatural, o encantamento, dons, amuletos, varinha de condéo,
virtudes acima da medida humana e natural. (...) No conto de encantamento os auxilios
sdo sempre extraterrenos. O her6i nao tem aliados dentro da Humanidade. Os objetos
basicos decidem. (CASCUDO, 2006, p.287 - grifo do autor)

Esse encantamento esta presente nas trés obras, seja atraves de objetos magicos (texto
1 e 3) ou da religiosidade no cordel de Monteiro; para Silva (2013, p.122), a aura de magia é
propriedade dos contos orais populares e para ela se manter € necessario que ndo haja
explicacdes logicas para o encantamento. Outro aspecto em comum entre os dois primeiros
textos ¢ o her6i comum as historias orais, ele ¢ exteriorizado, o que significa que “entre a sua
verdadeira esséncia e 0 seu aspecto exterior ndo ha a menor discrepancia” (BAKHTIN, 1998,
p.423). Ele € um personagem plano, ou seja, ndo possui profundidade nem ambiguidades, tudo

que aparenta ser ele realmente é. Esses personagens também podem ser caracterizados da

seguinte maneira.

(...) o personagem central € um tipo popular, um viajante das estradarias, um andarilho
do mundo, sem posses, sem poder, sem representatividade da hierarquia social,
revelando uma preferéncia, como nas narrativas da tradi¢do popular oral, pelo homem
comum. (SILVA, 2013, p.127)

No texto 1, ele é representado pelo soldado que consegue desvendar o mistério enquanto
0s principes apenas recebem a pena de morte. Jodozinho do segundo texto alcanca 0 mesmo
feito com ainda mais ast(cia, pois ele ndo fez uso de uma ferramenta magica e sem precisar de
algum aviso, evita a bebida sonifera. O que é dito é que ele é um "rapazote que andava correndo

0 mundo e que saira de casa com a bengdo do pai”, isto €, sua origem ¢ desconhecida e

provavelmente humilde. Sua arma é a astucia:

3D 1950 e D 2131 se referem, respectivamente, a Jodozinho ndo se tornar invisivel por causa da capa méagica e

ao fato do castelo ndo ser subterraneo.
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Atualiza-se, assim, o espirito de senso comum e coletividade, referido por Bakhtin
(1996), bem proprio das narrativas orais tradicionais, revelado na importancia dada as
acoes e aos costumes da vida coletiva (em oposicdo a vida pessoal, individual, intima
e particular). Aspecto comum nos contos populares mais antigos da humanidade,
préprio dos contos populares ibéricos herdados pelo Brasil, proprios também do
cordel, é a atitude astuciosa, nem sempre moralmente mais adequada, do her6i da
narrativa. (SILVA, 2013, p.111)

Ja no texto 3, existe a representagdo do bruxo feioso. Ele é descrito como “um desastre
de feio e um docinho de bondade”, era querido por todos na floresta, mas nenhuma moga tinha
vontade de se casar com ele, por isso, com ajuda de sua mae, ele aceita o desafio de descobrir
para onde iam as filhas do rei. Apesar da feiura, ele “era honesto e generoso”, isso o que o fez
desistir do casamento ao final na historia. Esse “homem comum” dito por Silva ¢ também o
mais improvavel de vencer o desafio, porém € justamente aquele que alcanca esse objetivo. Isso
acontece com o soldado e com Jodozinho, mas principalmente com o bruxo feio. Por sua feidra,
ele nem é considerado um oponente com chances de vencer: O Rei também nem ligou,/Um
pretendente daquele!/Por que matutou consigo/ N&o ter o menor perigo/ De uma vir casar com
ele. (MONTEIRO, 2012)

Ele é o Unico que apresenta uma certa discrepancia entre seu interior e sua aparéncia.
Outra diferenca nessa narrativa sdo 0s elementos mais contemporaneos presentes (rave,
cachaca, drogas), pois isso faz com que o texto perca algumas caracteristicas do epos presentes
no texto 1 e 2, como a “idealizagcdo do passado” que “nos géneros elevados tem carater oficial”
(BAKHTIN, 1998, p.411). Essa idealizacdo acontece em géneros antigos, 0 que ndo acontece
integralmente no cordel estudado.Em consonancia com Pimentel (2012), é comum que a poesia
popular reconte histérias ja consolidadas na memaria popular, porém com uma nova roupagem
e muitos casos o enfoque da narrativa € atualizado e re-significado. No entanto, pode-se notar

que ha mais semelhancas que diferencas e:

Com essa recuperagdo da memoria ancestral, uma grande descoberta é feita: apesar
da diversidade de suas regides de origem e das enormes diferengas de cultura entre os
povos que as criaram, essas Vvarias narrativas primitivas apresentam enormes
semelhancas de motivos, argumentos, tipos de personagens, tipos de metamorfoses;
(...). (COELHO, 2012, p.106)

Semelhancas e divergéncias entre essas obras, além das abordadas acima, podem ser

observadas nesse quadro:

Comparacéo das Os Sapatos Dangarinos Os Sete Sapatos da A danca das 12
obras Princesa princesas
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Personagens

Narrador

Espaco

Elemento maravilhoso

12 princesas, 1rei, 1
soldado, 1 velha

narrador tradicional dos
contos de fadas (terceira
pessoa)

castelo das princesas,
mundo magico
subterréneo

1 capa magica

1 princesa, 1 rei,
jodozinho, 1 diabo, 1
bispo

narrador tradicional dos
contos populares
(terceira pessoa)

castelo da princesa,
palécio iluminado

1 bald com o diabinho

12 princesas, 1rei, 1
bruxo, 1 bruxa

eu-lirico tradicional da
poesia popular

castelo das princesas,
castelo vizinho

1 capa magica

dentro (religiosidade)

(PEREIRA, Maria Clara de Freitas; BUHLER, Andréa da Morais Costa)

A partir do exposto, pode-se inferir que a intertextualidade entre esses textos e uma
abordagem comparativa entre eles pode ser extremamente frutifera em sala de aula,
especialmente no ensino basico, a fim de desenvolver um trabalho de letramento literario. O
conto é um género bastante utilizado nas aulas de lingua portuguesa, porém dificilmente isso é
feito com enfoque nos elementos populares nem com uma proposta dialdgica. Ja o cordel ndo

é tdo presente e geralmente recebe um tratamento superficial, mas Gracino chama atengéo:

para este detalhe: o cordel no ambiente escolar. (...) E nesse espaco que essa
poesia consegue reunir um grande publico de uma s6 vez , como faziam os
vendedores/leitores das feiras livres de outrora. (...) E, portanto, no ambiente
escolar que o cordel pode seguir os passos da tradi¢do , dando voz ao leitor
e proporcionando condicdes para que os ouvintes também interajam com a
histéria, misturando-se autor, leitor e ouvinte num s6 processo. (GRACINO,
2021, p.16)

A nossa ideia é apontar para o aspecto producente e dinamico dos textos populares,
principalmente, como diz Gracino, porque acentua a mistura entre autor, leitor e ouvinte.
Exatamente essa mistura de que se nutre a cultura popular é base fecunda para as abordagens
dialdgicas de que tratamos. Para cada fase, uma intervencdo pode ser planejada como recurso
para mobilizar o campo vivencial do aluno e seu engajamento ativo, a exemplo de trabalho com

a memoria individual ou ancestral, pesquisas empiricas e reescrituras.

CONSIDERACOES FINAIS
A analise buscou refletir sobre o processo de leitura a partir do PCN, passando pela

discussdo das abordagens do ato de ler, até a proposta de um estudo intertextual de 3 (trés)
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contos do género oral-popular. O trabalho se dedicou a refletir o conceito dinamico e plural da

linguagem, principalmente atraveés do postulado do dialogismo formulado por Bakhtin, muito
importante para o0 ensino basico de portugués. A partir dai, entendeu-se que o procedimento de
abordagem intertextual é producente por propiciar uma imersdo ativa do sujeito/leitor. A
proposta, desde que receba as devidas adaptacGes, pode ser aplicada para diversas séries do
ensino fundamental 1 e 2, ou até mesmo do ensino médio.

No entanto, a forma apresentada pode ser extremamente proveitosa para alunos do
quarto ano, ja que os textos sdo adequados para essa faixa etaria e estimulantes para o
desenvolvimento de habilidades esperadas dessas criancas. Os textos selecionados como base
foram do género oral popular, uma vez que, como discutido e demonstrado, os tragos estruturais
deste género estdo assentados na experiéncia, no compartilhamento de quem ouve, conta e
reconta. Dessa forma, estes textos potencializam muitas trocas e expressoes diversas. E nesse
ponto, a literatura popular deve comparecer nas propostas de leitura da escola, ja que ela
mobiliza potenciais de pesquisa, experiéncia, e pertencimento a valores comunitarios, assim
como pode ser poderoso instrumento para o letramento literario.
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